لال ل ل ا ل ل ا 


عالم الكتاب 


تصدر عن اخكة المصرية العامة للكتاب 


رئب جدى الإدارة 
. د. سبير سرهان 


رئيس التحرير 

أ. ذن. سعد محمد الشجرسى 
الس التحرير الببليوحراق 

أ. د. وضيد نتشى عبد الشادى 
مساعد رئيس التحرير 

مدير التحرير التنفيادى 


المنجى سسرهان 


الاشراف الفنى 


). 
8 
ل 
َ 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
! 
١‏ 
: 
ا 
ٍ 
1 
ص 
1 
ل 
] 
ةَ 
| 
و 
ل 
0 
١‏ 
1 
١‏ 
. 

ع محمد قطب أآبراهيم 


- 


لسن امسرية اتناس الت 


للا ل ل لا م م ل يي ل ا د حي حم | 


1 
1 
و 
0 
و 
ل 
1 
1 
- 


إحسسان عبد القدوس 


| عدد خاص ) 


© العدد التاسع والعشرون/ يناير / فبراير / هارس 194١‏ 


2-5 


عمسم عمسم وسومه 


تنفيذ وإخراج الماكيت : مادلين أيوب فرج 


5-5 


“ااال 50511 


هه 


نأب _ 


#1 ا ب ب ب ل د 


5 


06 0 
نصدر ع- اشيئة المصر به العامة لد5 
أشي 2 
يه الي ايلات لرحه ال اودارا عحنة وعام 005 لظ 
يذ - 


لكاتب - كور بش النين حت رياه و 0-7 
لصبة ‏ #11ه؟اللا) 


ممصي جسم يمسم ١‏ ا سام مشصصم حم ل 


د الإشتراكات داخل عصر 

منة كاملة )5٠١(‏ ترش . ومفساريف البرييد (0ه) 
ا رر كل الإنتراكات بكوالة بر بدية أو ثيك ياصم 
افيلة اإلماما للكناب ْ ذ محلة عالم الكتاب ) 

© الاشتراكات الخارجية : 

نه كاملة (4) دولاراث لللأفراد . (ه) دولارات 
الهينات مضافا إليها مغر رفات البرياد 

البلاد العر ببة - ما يعادل () دولارات , وأمر بكا رأورب 


ثنارالود)٠و‎ 


© الأسعار فى البلاد العربية 

الكريت 5٠٠١‏ قلس د الخليج المري ؟١‏ ريال قطرىي - 
البحرين ٠.8٠١‏ ديتار س سورية ١١‏ ليرة لبنان م لبرة - 
الأردن ١,٠٠‏ ديار ب اللعودية ٠‏ ١ريالات ‏ الوداد 
7 قرش + نونس ١,١7‏ وينار. الجزائر ١7‏ ديار 
المقرب ١١‏ ذوهم الس ٠١‏ ريبالات ب نيبا ٠‏ 


الحصو ما سا با ل سس ع ل م 0ل 


3 ٌ 
6 ثم 


خطاعات الاقلام الناعمة 
©#ا.ع. + 22 لسن جسدك 
©#اع. : هكذا تحيدث 
© إحسان عيد القدوس وتاريخ قلم 
© الزمن فى روايات إحسان عبد القدوس 
© إحجان عبد القدوس إى فكر الأخرين . 
© إحان عبد القدوس يتذكر 

عطاءات الاقلام العامة 


© تراكمات التجربة الاجتماعية عند إحسان عبد القدوس 


© حرية المرأة . . فى قصصس إحسان عبد القدوس 
#ا.ع. ين الأدب والسياسة 

©ا.ع. : حلم الحرية والكتابة الروائية 
©ا.ع. : الواقع والخيال فى رواياته 
#امغ : الرؤيا الابذاعية فى أدبه 

©ا.غ. : من الكلمة إلى الصورة 

#ا.ع. : فى وكانكت صعبة ومقرورة © 

© إححسان عبد القدوس فى مواجهة غالى شكرى 


© ا.ع. : قضية الأسلحة الفاسسدة بين ١990-196٠‏ 


© إحسان عبد القدوس وجائزة النيل الكبرى 
عطاءات الاقلام الاكاديمية 1 
© إحان فق والله محبة» 


© نطور الكتابة . . . بين تتوع المعايبر وتداخل |الأجئاس 


© ليس دفاعاً عن إحسان 

© رؤية العالم عند إحسان عبد القدوس 

© إسحسان عبد القدوس عاشق اللرية 

© إحسان .. قال لى .. فى الصحافة والسياسة 
غطاءعات الاقلام الببليوجرافية 

© مؤشراث تقديمية وفوائم قطاعية 

© إحان عبد القدوس فى مكتبتين قومبتين 

#اع. : فى روز البوسف 

©ا.ع. : فى بحلد صباح الخير 


#ا.ع. : فى مجلة ( اكتوبر ) 
©ا.ع. : فى الصحف المصرية 


#ابع. : فى عام السينيا 


هذا العدد 


 .‏ ! مناقشة لآرائه من خلال أعبآله 


د. خلس فخرى مباز» 
ذ. ز بعس العسال 
لوسى ,عقرب 

ايمآن سامير كامل 
مديمه أبو زيد 


تتحى سسلاهة 
1 
سبل قري 
شمس الذين عوسى 
تؤاد دو الدقس 

محمد الغارس 

مود قاسم 

ميطف كام سعد 
أحمد الحوق 

ععراد بر الدين أبو غارى 


تعب سرحات 


ل الطاهر أحمد مكى 

د أحمد دروشس 

د. عن العزير شرف 

ُ. رمصيان بطاويسى 
5 هد النضيف عبد الحليم 


د. رمزى ميثائيل 


ذ. سها. مدل المجرسى 
. محمد فتتحى عبد الغادى 


إصلاح خطاب #مد 


5 0 © © 6 © 6 6 6 6 6 


فى الوقت الذى تعتز فيه ( عالم الكتاب ) باجتيآرّها الوائق عتبة العام الثامن . وقد أنجبت قبل ذلك ثمانية 
وعشرين وليدا . حفل كل منها بالمواد الدَرَاسة والنقزية. والببليوجرافية .:فإن هذا الاعتزاز يتضاعف بالحق ثلاث 
مرات , حين يتجلى أمام أعيننا المحتوبات التذكارية فى كل من : الولييد التاسسع عشر . والسوليد الخنامس 
والعشرين . رالوليد التاسع والعشرب: الحالى . فهذه الثلاثة هى أعداد خاصة أعدت على الترتيب : في الذكرى 
الأولى لوفاة توفيق الحكيم : ولتكريم نجبب نحفوظ بعد عام من حصوله على جائزة نويل العامية للأدب ١‏ وفى 
الذكرى الأولى لوفاة إحسان عبد القدوس . وهم ثلاثة بارزون من أرباب القلم وأصحاب الكتب بمثلون ثلاثة 
أجبال متعاقبة , فى الوطن العرى بعاءة وفوق أرضه المصرية الخصبة بخاصة , , ! 

ولعله القدر وحده هو الذى جعلى تلك الأعداد الخاصة الثلائة . وهى الأولى من هذه الفئة حتى الآن بين كل 
ما أنجبته ( غالم الكتاب ) . من نصيب أولئك الرجال الثلاثة وقد جمعتنى بهم مرة إحدى الجلسات ‏ بقاعة الحكيم 
المشهورة فى مبنى الأهرام الحديد , قبل اليوم الحاضر بأكثر من ثلاثة عشر عاما . . ! بل قبل التفكير فى إصدار ( عام 
الكتاب ) نفسها للمرة الأولى . بستة أعوام كاملة ٠‏ وقد سبقت الإشارة إلى هذا اللقاء الفريد في ( افتتاحية ) الوليد 
السادس والعشرين . الذى كان أول ما صدر عقب انتقال إحسان عبد القدوس إلى الرفيق الأعلى . . ! حيث 
وسهدنا قراءنا الأعزاء بهذا الوليد التذكارى التاسع والعشرين , وحيث نوهنا فى تلك « الافتتاحية » بالمداعبة الخالدة 
التى نطق مبا «١‏ الحكيم ١‏ : تعقيبا على ١‏ حكاية ؛ إحسان عبد القدوس لعلاقته بعبد الناصر , الذى دعاه إلى تناول 
الإفظار معه عقب خبر وجه من , الاعتقال ؛ مباشرة ١‏ فقد قال له « الحكيم » كان يريد التأكد أنك فهمت الدرس يا 
إحسان . . ! 

وقد قرأت كغيرى لإحسان عبد القدوس منذ متتصف الأربعينيات وأنا طالب فى المرحلة الثانوية , ومع أننى 
م أكن من المدمنين على قراءة كل ما ظهر له فى العقدين الأوليين من كتاباته وتاليفه . فلم يكد يفوتنى شىء متها منذ 


الستيئيات حتى وفاته رحمه الله . ومن المؤكد والطبيعى أن هذه القراءات شبه المتصلة خلال أربعة عقود أو أكثر 
دورها . فى القرار الذى اتخذته حين سمعت بنبأ وفاته شبه الدرامية غداة احتفاله بعيد ميلاده الحادى والسبعين ٠‏ 
بشأن إصدار عدد تذكارى من ( عالم الكتاب ) تحية له فى الذكرى الأولى لتلك الوفاة . . ! ولكن ذلك وحده لم يكن 
هو كل شىء بالنسبة لهذا القرار . فلى مثل هذه القراءات شبه المتصلة خلال الفترة نفسها تقريبا . مع كتابات 
وتأليف غيره من الذين سيقوه إلى الرفيق الأعلى . مثل : الدكتور حسين فوزى ( السندباد ) . وعبد المرحمن 
الشرقاوى , وعبد السلام هارون , ولكل واحد من هؤلاء وغيرهم عطاؤه الفكرى الغزير كتابة وتأليفا لعقود 
متصلة , تتزامن مع عطاء إحسان عبد القدوس بل إن بعضهم يسبقه ييضع سنوات أو أكثر . . ! 

أما أننى ل أتخذ مثل هذا القرار » عند وفاة كل من اتصلت قراءان هم لعقدين أو ثلائة منذ الستيئيات حتى 
الثمانينيات , وقد كنت خلال تلك الفترة المتصلة مسئولاً عن اخختيار حوالى ثلاثة آلاف كتاب كل عام ما يصدر فى 
البلاد العربية . مكتبة الكونجرس ولعشرين أو ثلاثين من المكتبات الجامعية والعامة بأمريكا . فلأن ذلك فوق 
طاقة ( عام الكتاب ) وهى تلد كل عام أربعة أعداد فقط . فى حين أن من ينتقلون إلى الرفيق الأعلى في العام الواحد 
من هذا المستوى قد يبلغون مثل هذا العدد أو أكثر . والعدد الخاص التذكارى الواحد ينوء بالعصبة أولى القوة التى 
لاتملك ( عالم الكتاب ) منها شيئا ذا بال , ويعلم الله وحده كم تعان الأسرة الصغيرة للمجلة . وهى تستعد ثم 
وهى تعمل جاهدة لإصدار العدد الخاض الواحد ٠‏ فى موعده الذى أصبح يتزامن مع معرض القاهرة الدولى 
للكتاب . .! 


وأما أن قرار العدد الخاص قد استقر فى نفسى (النسبة لإحسانَ عبد القدوس , وقد اقترن عيد ميلاده الذى لم 
يكد يتم وهو فى طريقه إلى أسوان ليحتفل به هناك ؛ حتى غطت على تلك ٠‏ الرحلة » الأخيرة والعيد د الأخير » أنباء 
الوفاة ٠‏ السريعة » بالقاهرة بعد أيام معدودة , فلست أنكر أن متاك جانيا نفسيا شبه شخصى هو الذى جعلنى أختار 
إحسان عبد القدوس . ولا أختار غيره من أتراية:الذَيّن يشتحقون كل تكريم, نستطيع أن تقوم به مجلة ( عالم 
الكتاب  )‏ وأؤكد فى هذا المقام , أن إحسان عبد القدوس كغيره يتستحق بكل المقاييس هذا التكريم المتواضع من 
جانينا ؛ كبا سئرى آيات هذا الاستحقاق ونحن نستعرض معاً فى هذه الافتتاحية , أربع فئات من العطاءات التى 
تفضل بها كل واحدة وكل واحد . من صاحبات ٠‏ الأقلام الناعمة » وأصحاب ٠‏ الأقلام الخشنة ». وهن وهم 
جميعاً من الأجيال الثلاثة التالية لحيل إحسان عبد القدوس . 

ولكننى فقط أصَرح فى هذه الافستاحية بما قام فى نفسى . وقد تَْتُ كثيرا ببعض الممارقات الثادرة القى تمرك 
أهدأ المشاعر : رحلته « النيلية ؛ المسترخية إلى ؛ أسوان ؛ وهو يحتفل بعيد ميلاده الأول ه بعد السبعين » , وعودته 
١‏ الجوية » الاضطرارية إلى : القاهرة » قبيل بلوغ الغابة التى أرادها أو أرادتها له أسرته , ثم بداية الرحلة 
« الأبدية » له قبيل غباية الأسبووع الثنى من يناير 194٠‏ . وكنا نحن « أسرة » المجلة خلال تلك الأيام العصبية » 
غارقين حتى الآذان مع العدد التذكارى لنجيب محفوظ . الذى يتبغى أن يصدر بعد أيام قليلة مواكبا لمعرض القاهرة 
الدولى للكتاب , وهو الذى صدر فعلاً دون أن يراه أحسان عبد القدوس وقد رحل قبل هذا الصدور بأسبوع 
واحد ..! 

وهكذا . قفزت إلى ذهنى تلك « الجلسة » في ٠‏ قاعة الحكيم ه بمبنى الأهرام الجديد ( 1919/1١/1‏ ) مئذ 
ثلاثة عشر عاماً وثلاثة أشهر » بل قبل أن تولد ( عالم الكتاب ) نفسها بأكثر من سئة أعوام . وكان إحسان عبد 
القدوس ثالث ثلائة هم أقطاب تلك الجلسة الحافلة التى لا تنسى . . ! كان أوفم ١‏ توفيق الحكيم » وقد كرمته 
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١‏ عالم الكتاب »بأول أعدادها الخاصة فى ذكراه الأولى . وثانيهم ؛ نجيب محفوظ ‏ الذى يصدر عدد, التذكارى 
الثان , حية له بعد حصوله على جائزة « نوبل » العالمية للأدب . . ! فلماذا لا يكون لثالث الثلاثة ( إحسان عبد 
القدوس ) عدهه التذكارى الخاص أيضا . . ؟. . ! إنه القدر . . ! أو فلنقل : إنه ذلك الجانب النفسى الرقيق 
أو شبه الشخصى , هو الذى جعل العدد التذكارى ٠‏ الثالث » الحالى . من نصيب إحسان عبد القدوس . . ! مع 
التأكيد مرة ثانية أنه يستحق هذا التكريم بكل المقاييس . .!. . ! 

فى العدد التذكارى « الأول لم أتصل بأى فرد من أسرة « توفيق الحكيم , وقد كان ذلك ممكنا . . لتغطية 
جوانب معيئة قد لا يمكن معرفتها بله توثيقها بدون هذا الاتصال المباشر . . ! وفضلت الاعتماد على ما أعرفه 
أنا لأن من شهوده , وكذلك الاعتماد على بضع شخصيات عامة كانت قريبة جدا منه . وفى مقدمتهم الأستاذ 
نجيب محفوظ الذى سعدتٌ بمعرفته قبلاه وجلست إليه فى قاعته بمبنى الأهرام فى يتاير 148 قبل صدور العدد 
التذكارى للحكيم بثمانية أشهر . وكان كمادته معى كرياً فيا يعطيه من الوقت . وفيها تفضل به من الاستجابة 
والتوجيه لمحتويات ذلك العدد عن توفيق الحكيم . وفى العد التذكارى « الثانى » , مارست المبدأ نفسه فلم أتصل 
بالأستاذ تجيب محفوظ ولا باى فرد من أسرته الماشيرة وقد كان ذلك سهلاً . بل إننى اكتفيت بما أعرفه أنا خلال 
اتصالاى السابقة معه . ول أهتم كثيراً بالمشاركاك أل اق من أترابه وأفراد جيله . وفتحت الباب للمشاركات 
التى جاءت كلها نقريبا بأقلام ليس لأصحالها ضلة مباشر بنجيّب ععفوظ . 

ولكننى مع العدد التذكاري ١‏ الثالث » الحالى لإحسان عبد القدوس . بادرت إلى الاتصال بائنين من أفراد 
أسرته المباشرة . بواسطة ب مشكورة للأسنَاد محمد المعلج"صآحب دار الشروق وهو صديق لى وهم . وقد لقيت 
نرحيبا كبيرا من الابن الأكبر المهندّس:"أحمد عبد القدوس . الذى كان من جانبه يعمل على تجميع البيانات المتصلة 
بأعمال والده . وكان هذا اللقاء الأول ف أوَاخر يوليه “148 . وخلال جلسة رباعية مع المهندس الشاب من 
جالب أسرة المجلة بنادى أعضاء هيئة التدريس لجامعة القاهرة . أكدت له أننا نريده عددا « مثاليا» كما وعدنا- 
القراء بذلك , وسجتحقق هذه ٠‏ المثالية » إذا تعاونتم معنا فى تقديم بيانات قد لا تكون متيسرة فى أية جهة أخرى 
وإذا كنت أحسس الآن بالأسف العميق لأن هذا التعاون المثمر لم يتحقق منه شىء , فأنى ما أزال أشعر بالتقدير 
الصادق للروح الطيبة التى بادرنا بها المهندس أحمد عبد القدوس . وأكاد أجزم أن شيئاً آخر أقوى من هذه الروح 
الطيبة هو الذى منع مثل ذلك التعاون . . ! 

قد يكون هناك « كتاب » سيصدر عن إحسان عبد القدوس مواكبا لذكراء الأولى . ومواكبا فسذا العدد 
التذكارى فى ذكراء الأولى أيضاً . ولست أرى أن هناك أية منافسة بين العملين . . ! فقد كنا على استعداد كامل 
للتنويه بون مواذنا بمحتويات هذا « الكتاب ‏ المنتظر . على صفحات ( عالم الكتاب ) التى سيصدر منها أكثر من 
عشرة الاف نسخة , لا يعود منها شىء إلى بيتها على شاطىء النيل برملة بولاق . . ! بل لقد كنا على استعداد أن 
يكون هذا « التنويه » فى نط أغلى كيرا من الإعلان التجارى التقليدى . دون أن نتقاضى ملي واحداً عن مساحة 
قد تبلغ ثلاث صفحات أو أكثر , وإنما نقدم نحن مكافأة مالية رمزية . لمن يقوم بكتابة هذه الصفحات عن محتويات 
ذلك و الكتاب » . . ! بينها لم يكن فيها تطلعنا إليه من « التعاون ٠‏ أى شىء علٍ, الإطلاق , يمكن أن يقف حجر عثرة 
فى طريق ه الكتاب » الذى نرحب به قبل مولده . . ! 

ويمكن فى هذا السياق العتلى الآمف , أن أعطى تموذجاً واحداً لا كنا نتطلع إليه . من ذلك ١‏ التعاون » 
الذى لم يتحقق منه أي شىء . لتوضيح : كم كان سيكون رائعاً ذلك الذى فقده صاحب الذكرى كما فقده القراء 
بافتقاد تعاون سعينا إليه وكان مكنا , ولتوضيح : أن ٠‏ الكتاب » المنتظر لم يكن ليخسر أى شىء على الإطلاق . . . 
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فى الشريحة الثانية أو الثالثة بعنوان ( إحسان عبد القدوس فى روزاليوسف ) التى يطالعها القراء بين « عطاءات 
الأقلام الببليوجرافية » , أعدت إحدى الفدائيات فى أسرة المجلة ( ثناء إبراهيم موسى فرحات ) المحاضرة بقسم 
المكتبات والوثائق 7١١7 ( ٠‏ بطاقة ) لما كتبه إحسان عبد القدوس من مواد خلال الفترة ( /١14- ١944/7/58‏ 
1 م ), وقد كان المطلوب لنا هو : إذا كان عند أسرة الفقيد أى شىء له علاقة بيذ واححدة من تلك المواد 
التى وثقتها ه ثناء » توثيقا كاملاً , بحيث نضيفه إلى بطاقة المادة المرتبطة به , مثلا : أصل المادة بخخط إحسان عبد 
القدوس نفسه لنضيف باناً عن ذلك الأصل . تعليق من أحد أفراد الأسرة على المادة بشىء يتذكره . بيان من 
سكرتيرنه بأى شىء تر ويه حدث عند كتابة هذه المادة أو عند ظهورها على صفحات المجلة ؛ الخ . 


### 


وإذا كنا قد فشعلنا حين أردئا لأول مرة فى أعدادنا التذكارية , أن نحصل على ما كنا نتوقعه من العطاء 
الإضاف الفريد , الذى ينطوع به أفراد الأسرة الصغرى لصاحب العدد , فقد بقيت لنا بحمد الله أسرئه المصربة 
العر بية الكبرى . وهى دائما الأكثر سخاء والأوسع عطاء . . ! ذلك أن المواد النقدية والببليوجرافية النى يحفل بها 
هذا العدد التذكارى لاحسان عبد القدرس . هى الدليل البقينى على ذلك العطاء الواسع الذى فاضت به الأقلام 
المصرية والعربية . فى أيدي عشرين أو ثلائين أو أكثر بمن يتتقين وينتمون إلى الأجبال الثلاثة التالية لصاحب 
الذكرى . . ! بل إنه ليس من قبيل الصدفة الخالصة علن"الإطلاق“ق"عدد إحسان عبد القدوس , أن عطاءات 
الأقلام فى المواد النقدية وحدها من صاحبات الأيدى الناعمة . يبلغ ثلاثة أضعاف ما قدمئه هذه الأيدى نفسها . فى 
أى من العددين السابقين لتوفيق ا حكيم ولنجيب محفوظ ... ! 

ومن هنا فقد تركت كل الاحتمالات الأخرى لترتي ب هلذة"المواد النقدية . مع أن بعض تلك الاحتمالات 
المتروكة كان هو الأفضل من التاحية الموضوعية أوَحى الشكلية.. ..! واخترت ف الترتيب أن أبرز هذه الظاهرة ؛ 
التى تفردت بها « عطاءات الأقلام الناعمة » المشاركة فى ذكرئ إحسَانَ غيد القدوس , وهو الذى كان للمرأة فى 
نشأته وفى حياته العائلية . وفى عطاءانه الأدبية والقكرية , دور بارز فعال أكثر من أى شىء آخر . . ! وقد كان من 
الطبيعى لتأكيد المعنى السابق أن تكون و عطاءات الأقلام الناعمة » تلك , هى أول ما يطالعه القراء الأعزاء بعد 
هذه الافجاحية , حيث تسبق موادهن كل الموأد النقدية التى جادث بها ه الأفلام النشنة » . برغم التشابه الكبير فى 
وهات النظر التى سيطالعونبا على الجانبين الناعم والخشن . . ! 

ومن المؤكد أن بعض القراء على الأقلّ قد بفاجئهم التباين أو التفاوت الواضح . فى وجهات النظر بين 
صاحبات العطاء نحو النمط السائى . الذى قدمه أو ضور أحسان عبد القدوس فى رواياته وقصصه بعامة . بل 
نحو شخصيات معيئة فى غير واححدة من تلك الأعمال بخاصة . فبينه) تقول إحداهن مئلا عن « أميئة »فى رواية ( أنا 
حرّة ) وهى من أقدم أعماله : إنها تخلت عن كل ما تؤمن به من مبادىه » ورضيت فى نباية الأمر أن نظل عشيقة 
لعباس . . ! نجد صاحبة عطاء آخر بعدها ترى أن شخصية « أمينة » تلك . فيها شىء من الغموض والإيام 
ولا يكشفه سوى الدراسة الدقيقة . التى تبغى ما بين السطور وليس ما كتب عليها . . ! وتتتهى صاحبة هذا العطاء 
وهى من الأقلام الشابة , فى كشفها عن الرموز الزمنية لرواية"( أنا حرة ) إلى : سخربة البطلة وتمردها على القديم 
فى البداية , ولكنها فى النباية تلهث وراء القديم وتحاول اللحاق به . . ! وهذا فى رأى صاحبة القلم الناعم الشابة » 
هو ما كان ييدف إليه إحسان عبد القدوس حسب تصوره لدور المرأة . . ! 
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ولست أريد فى تقديم تلك الفئة الأولى من العطاءات . ولا فى أى من الفئين . أو الثلاثة التالية لا . أن 
أصادر على على القراء حقوقهم المقدسة فى متعة الكشف بأنفسهم , ٠‏ عن غزارة الثروة التى أثمرها قلم إحسان عيد 
القدوس . ولا عن الفروق الظاهرة أو الدقيقة فى وجهات النظر نحوها . ونحو ماتزخر به من فتيات القاهرة 
ونسائها بله الريفيات والأوربيات . . ! ولكننى بطريق غير مباشر أدعو كل واحد من قرائنا الأعزاء , أن يكون لكل 
منهم وجهة نظره ليس فقط وهو يقرأ هذه المواد الحالية فى عددنا التذكارى . وإنما أهم من ذلك حينم يأخذ هو فى 
قراءة الأعمال الأصلية نفسها التى صدرت يقلم إحسان عبد القدوس . وإئنى لعلى يقين كامل أن وجهة النظر 
الصادقة الأصيلة , التى يحرج ها القارىء الواعى لتلك الأعمال الأصلية . لن تكون أبدأ نسخة مأخوذة من أية 
واحدة من موادنا هنا . برغم أن هذه الأخيرة هى التى تشحط قراءاته كما تثريها . . ! 


ونتتقل إلى فلة أخرى من المواد النقدية فتقول للمرة الثائية ولكن بصيغة احتمالية : قد لا يكون من قبيل 
الصدفة الخالصة . أنه برغم الكثرة النسبية العالية للمواد التى وصلتنا من أصحاب المواد الخشنة وقد نشرنا 
أكثرها , لا نجد بينها من ؛ عطاءات الأقلام الأكاديمية , حملة الدكتوراه . منذ بدايات الستيئيات حتى أواسط 
الشمانبنيات أو أواخرها ٠‏ إلا عددا محدوداً اليك يع ارو الل ران امي ؛ الذى كانت مواده 
فى مجموعها أقل كثيراً ئما هو هنا لإحسان عيل القدوس فق ذَكَرَام الأولى . . 


11111111 
هل تعنى تلك ٠‏ الكثرة » النسبية العالية تأكيدا مَاشبَ أواغير مباشر , لشعبية صاحب الذكرى الحالية ( إحسان ) 
فوق « الأرستفراطية » الفنية التى تأكدت لصاحب الذكرى السابقبة,( توفيق ) . . !..؟ وهل تكون هذه 
٠‏ الشعبية القرائية » دون ما يوازيها من المبرزات الفنية , هَىَها قصد إليه و نجيب محفوظ ؛ وهو يبئئه فى عيد ميلاده 
١‏ الأخير » حين كتب فى بطائته إليه : لك فى الأدب جولات وصولات جعلتك أحب الكتاب إلى العرب . . ! ثم 
هل تعنى تلك ١‏ القلة ؛ النسبية فى عدد الأقلام الأكاديمية من الفئة الخشنة . أن إحسان عبد القدوس ف ذكراه الأولى 
هو إحسان غبد القدوس فى مراحل عطاءائه الأولى على الأقل , الذى حذر كبار النقاد أن يخوضوا في الحديث عن 
رواياته وقصصه ء لا فيها من الروح الصحافية البعيدة عن الفن الأدى الدقيق , أو لما فبها من أمور الجنس 
الشائكة لكر و را الك رامايي الزرمن عابي ونوا امطرععييا اا ألم اين دان 
من المواد النقدية . . ! 


ولكننى على أية حال لم أر فى ترتيب هذه : المواد الخشئة » خيرا من متابعة المنطق نفسه . الذى جعلنا نضع 
. عطاءات الأقلام التاعمة "فى البداية , فوضعنا « عطاءات الأقلام الأكاديمية "فى ذيل المواد النقدية . . ! ومع ذلك 

فمن الواضح أن بعض هذه الأقلام الأخيرة تفوق فى تعاطفها مع إحسان عبد القدوس وأعماله ٠‏ كل ما حادت 
ل .! بل إن التفاوت بينها قد يكون هو التفاوت نفسه . الذى وجدناء فى 
٠‏ عطاءات الأقلام الناعمة ١‏ سابقا فهنا سنقرأ لأحد الأكادميين وهو من الأقلام الشابة أيضا : لقد فِهُمْ إحسان عبد 
القدوس ظلم| . حين اتهمه النقاد أنه يسعى إلى تنمية هذا الجانب [ الجنس ] . . . كا بقول صاحب هذا القلم 
الأكاديمى الناشىء نفسه . عن «٠‏ أميئة ٠‏ بطلة ( أن حرة ) السابقة : فتكتشف عبر سلسلة من المغامرات والتجارب 
« الوجودية ؛ أن هذا مجرد وهم . وأن الحرية الحقيقية [ المقصود فى الرواية ] هى حرية العقل فى جاوز مشكلات 
الواقع . . ! 
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ونعود إلى الفئة ٠‏ الوسطى » ف المواد النقدية وهى « عطاءات الأقلام العامة ؛ . فلجدها وحدها تكاد تبلغ بل 
تتجاوز فى عددها كل ماجاءنا فى الفئتين قبلها وبعدها . حتى إننا لم نستطع نشر كل ما جاءنا من تلك الفئة 
الواسعة . . . ! عند هذه النقطة من المقارئة العددية بين الفئات النقدية الثلاث لإحمسان عبد القدوس ولأعماله , 
لا أنكر أن هذه « الأغلبية » النسبية بل المطلقة لمواد م الأقلام العامة » . هى التى جعلتنى مثل السياسيين أضعها فى 
مقاعد , الوسط الأدي ؛ » قبل اليمين الأكاديمى ٠‏ الذى تلاها وبعد ه اليسار النسائى » الذى سبقها . . ! وأعتقد 
أننى بذلك الترتيب ٠‏ السياسى »لم أبتعد كثيرأ عن نوعية البيئة العامة الى شكلت شخصية إحسان عبد القدوس . 
فقد كانت « السياسة » من أبرز المكونات لعناصر هذه البيئة التشكيلية لعطاءاته,الفكرية والأدبية . . ! 

ومع ذلك فمن الضرورى أن أعود فأعترف أننى قبل القراء فى شك كبير . حين أمنح لقب ٠‏ اليسارية » 
لعطاءات الأقلام الناعمة وحين أوثر الأقلام الأكاديمية , بلقب ١‏ اليميئية ؛ . . ! بل حين تأخذ الأقلام العامة وحيدها 
الدرجة « الوسطية » . . ! ففى كل واحدة من تلك الفئات الثلاث كم] سيرى القراء بمينية « معتدلة » أى واضحة إلى 
جائب اليسارية « البارزة » أو المغرقة إلى درجة المحاباة . . ! حتي لكأن إحسان عبد القدوس عند هؤلاء المحابين 
أو المفرقين وحده . دون من سبقوه ودون أترابه ودون من تلؤه . هو صاحب القلم السياسى والاجتماعى والأدى 
الذى يتفوق على كل الأقلام الأخرى . . ! وإذا كنت قد اقتبست من عطاءات الأقلام ٠‏ الناعمة والأكاديمية » قبلا , 
شيئاً ما جاء فيهما بشأن رواية ( أنا حرّة ) وبطلتها ؛ أميئة » وهى من الأوليات بين فتيات إحسان عبد القدوس ! 
فعل للقراء هنا أن أقيس نموذجاً لما جاء بشأنها عند واحد من أصْسجاب الأقلام : العامة ؛ : وهو على يسار الوسط 
أو على يمينه أو فى وسطه . . ! يقول : المفزى الذى يبدفن إليه إحسانَعيد القدوس من [ شخصية ٠‏ أمينة » فى ] 
رواية ( أن حرة ) ؛ هو أنه ليس هناك شىء يسمى الحرية . وأكثرنا بحرية هو عبدٌ للمسادىء التى يؤمن 
12201107 

والآن . . ! ماذا يمكن أن يأخذ القراء من ذلك « التقديم السياسى ؛ لمجموعة المواد النقدية , بعددنا 
التذكارى لإحسان عبد القدوس فى ذكراه الأولى » قبل:انتقاهم إلى مون هذة اماد نفسها فى مواقعها عبر صفحات 
العدد , . ! , . ؟ بل لعلنى أريد أن أقول : ماذا خرجت به أنا من تلك المتون بعد المراجعة العامة لكل منها , 


مارسته فى بجالات أخرى غير النقد الأدى . . ! ذلك أننى بالنسبة هذا الأخير لا أملك تلك المعايير الفنية الدقيقة . 
التى يجيدها أولئك المتمرسون بصناعة الأدب إبداعاً أو نقداً . . ! ومعنى ذلك أننى مضطر إلى الاعتماد على التذزق 
الشخصى . وأنا أحاول التنويه فى هذه الافتتاحية باثنين أو ثلاثة من أصحاب المواد النقدية . . ! 

وهكذا . . ! لست أبرىء نفسى تماماً حين وضعت على رأس ١‏ الفئة الناعمة » مادة الدكتورة إخلاص 
فخرى , بالعنوان الذى اخترناه نحن ( إحسان عبد القدوس فى : لا ... ليس جسدك ) , وقد نشرت قصته 
القصيرة بعنوانها هذا لأول مرة . فى مجلة ( صباح الخير » 1451/1/8 : ص ؟ - 8 ) , فى عيد ميلاده الثاى 
والأربعين منذ ثلاثين عاماً كاملة . . ! ومع أننى قد لا أبرىء نفسى وأنا أتوج ١‏ الفئة الأكاديمية ؛ بمادة ( الله 
محبة . . ! ) لصديق العمر الدكتور الطاهر أحمد مكى , فليس هناك من يتردد فى الترحيب ببذا التتويج . الذى 
يأخذه صاحب الحق دون منازع . . ! ولكننى أكاد أبرىء نفسى تماماً وأنا أختار مادة الأستاذ فتحى سلامة بعنوانها 
الذى قلبناه . فأصبح ( إحان عبد القدوس : تراكمات التجربة الاجتماعية ) لتكون الاستهلالية فى فئة ٠‏ المواد 
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العامة » فلم ير بطنى بصاحبها حتى الآن غير القراءات المستمرة لما كان يكتبه فى الأهرام منذ السبعيتيات . ولبعض 
المؤلفات التى نشرت له , . ! 
* # ة#» 


وأخيرا . . ! نصل إلى « عطاءات الأقلام الببلوجرافية ؛ وهى الأساس فى النسيج التكوينى لمجلة ( عام 
الكتاس ) , فنجد : عالما ؛ اخر من المواد النى يقوم عليها هذا العدد التذكارى الخاص لإحسان عبد القادوس 1 
عام لا مكان فيه لوجهات النظر التى قد تتباين أو حتى تتفاوت , مع أنه بطبيعته هو الأصل لكل تلك التباينات 
أو التفاوتات , كما أنه بهذه الطبيعة أيضا هو الذى يمكن أن يقضى عليه| أو بخفف من حدتم) . لو أتيح لأصحاب 
وجهات النظر هذه أن أن يرجعوا إليه قبل الكتابة . . ! وليتأمل القراء معنى ما جاء بأحد المطاءاث النقدية التى لم 
ننشر . وهو أن السنوات ( 1440 - 1448 ) فى الأربعينيات . هى التى تكثف فى أثنائها قدر كبير من روايات 
إحسان عبد القدوس وقصصه , بسبب الضغط السياسى الشديد الذى تعرض له ! وليقارنوه بما جاء فى عطاء آخر 
أنه بعد اعتقاله عام ( كمقل) انجه إلى كتابة القصص والروايات وغزر عطاؤه فبهما يسبب الضغط السياسى ]ا 


هناك على أقل تقدير تفاوتُ واضح بين وجهئَ النظر فى ذلكما العطاءين النقديين . ما كان يمكن أن يحدث لو 
رجع صاحب كل منهما إلى العطاءات الببلوخرافية هنا حيث تستطيع أن يحدد بطريقة إحصائية لا تفاوت فيها : 
متى كانت الكثافة النسبية لعطاءات إحسبان عد القدوس فى سمال الرواية والقصة . . ! بل إننا نستطيع أن نثبت 
عكس ما قد يوحى به البيانان المتفاوتان ق-الحائت الآخر-.-وهو أن إحسان عبد القدوس ترك الكتابة السياسية 
المباشرة منذ منتصف الأربعينيات أو بحتى الخمسينيات . . ! فهناك عشرات وعشرات بل مئات ومئاث من المواد 
السياسية المباشرة وغير المباشرة . الى نشرت لإحسان عبد القدوسن بعد هذين التاريمين المزعومين . فى الأهرام 
والأخبار وأكتوبر إلى جانب صباح الخير وروز اليوسف . . ! ويستطيع القراء أن يتأكدوا من هذا البيان العلمى , 
بالرجوع إلى المواد الببليوجرافية هنا وإلى أصوها بتلك الصحف والمجلات . 


هذا . وبرغم أن الفدائيات والفدائيين الذين عملوا بكل جد وإخلاص لتقديم عطاءاتين وعطاءاتهم 
الببليوجرافية . لم يستطعن ولم يستطيعوا تحقيق كل آمالنا فى هذا الجانب , لأسباب أكبر من العزيمة الصادقة ستأن 
الإشارة إلى شىء منها ٠‏ فقد وضعوا أمامنا كنز بل كنوزاً ثرية من القوائم » الخالصة . مع بعض ٠‏ التقديمات » 
الدراسية ذات القيمة الفريدة عند الباحثين الجادين برغم إيجازها . . ! ولقد كتب الصحفيون والثقاد والباحئون 
قدرأ غير قليل عن إحسان عبد القدوس وأعماله , خلال أربعة عقود على الأقل قبل وفاته وفى أثناء العام الأول 
بعدها , ولذلك ١‏ القدر ؛ غير القليل دوره فى الدراسة الحادة له ولأعماله . ولكننى أزعم والحق معى . أن 
العطاءات الببلوجرافية فى هذا العدد التذكارى برغم عدم اكتماها . هى إلى جانب التوثيق والضبط الدقيق هذا 
القدر , نفسه . هى أيضا بداية الطريق الصحيح لدراسة إحسان عبد القدوس وأعماله دراسة علمية . لا أقول 
تقضى على تلك التفاوتات الحادة وإنما تخفف على أقل تقدير من حدجا غير المقبولة . . ! 

هناك « ثوابت » فى البيثتين المخاصة والعامة لإحسان عبد القدوس ولأعماله . ويدخل فى تلكما البيئتين دواثر 
كثيرة ومتداخلة : تربوية . واجتماعية , وسياسية . الخ على مستوى الأفراد وعلى مستوى المؤسسات . وهى تبدأ 
بأسرته الأولى وأفرادها وفى مقدمتهم السيدة روز اليوسف . ثم تر بكل خالطيه من جيله ومن الأجيال قبله 
وبعده . فى الحى والقرية والمدرسة حتى الوطن والعالم . . ! ومع هذه : الثوابت » فقد لا يكون هناك عمل واحد 
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فيه| تركه ولا حتى جانب واحد فى حياته , اتفقت بشأن أى منبهم| وجهات النظر فى ذلك ٠‏ القدر ) غير القليل من 
كتابات الصسفيين والثقاد والباحثين . التى أشرنا إليها فى الفقرة السابقة . 

يقول أحدهم فى المواد التى جاءتنا ونشرناها : الظروف الخاصة التى عاشها إحسان ف المجتمع وكذلك 
الظطروف السياسية ليست هى الخلفية الفنية والفكرية التى تسبيت ف إنتاج أدبه بشكل عام . . . » ؛ ويقول آخر فيها 
نشرناه أيضا ؛ وكيا كانت كتاباته السياسية تعكس واقعة الاجتماعى الذى عاشه وتفاعل معه منذ بداية حياته , فقد 
كانت كذلك قصصه ورواياته . . » . وكذلك جاء فى إحدى المواد النقدية : إحسان لم يناقش مشكلات القرية 
الحقيقية , ولاتناول كبا أدعى مشكلات المرأة الريفية . . . » . ولكثنا نجد أن صاحب مادة أخرى يسجل كقضية 
مسلمة ما قاله صاحب الذكرى عن نفسه فى هذه الناحية . وهو بذلك يقف فى الجانب الآخر ثماما , حيث يعتبر أن 
إحسان عبد القدوس الذى كتب أكثر من عشرين عملاً عن المجتمع الريفى فى مصر . يعتبر صاحب عطاء بارز فى 
هذا الجانئب كغيره ممن غرفوا به . . ! 

لست أنكر أن للصحافة والأدب والفن . وهى الأقطاب الثلاثة التى نشأ فيها وعاش ا إحسان عبد القدوس 
والبثفت كل أعماله فى دوائرها المتداخلة المرتبطة بالمجتمع حوله ‏ هذه الثلاثة منطلقاتها النوعية الخاصة بالنسبة لمن 
يكثبون عنها وعن أصحابها ..! كنا أسلم كذلك أن أصحاب هذه الكتابات يواجهون تحديات معينة فيها , غير 
تلك التى يواجهها الباحثون والمؤلفون فى المجالات العلمية الخالصة . ولكننى أرى أن تلك المتطلقات”» رهذه 
( التحجديات ٠‏ لا تستبعد بل على العكس تتطلب الحرص عل الثميك بروح المنبج العلمى , فيا يكتبون عن 
إحسان عبد القدوس وعن أعماله فى دوائرها الثلائة صتخافة وأدبا وفنا“ ! وها نحن أولاءنضع فى متناول أيدييم 
لأول مرة . أولى الأدوات وأخطرها لممارسة المنبج العلمى فى الدرامية والكتابة وأعنى بها مجموعة ١‏ القوائم » 
الخالصة والدراسات ١‏ التقديمية » الموجزة المصاحبة اهما برغم ماءفيهما من قصور واجتزاء اضطرتنا إليهما 
ظروف العمل العسعبة يعتبران أوسع وأدق ما يمكن الاعتماد عليه حتى الآن , في الدراسات المرتبطة بإحسان عبد 
القدوس وأعماله . . ! 


لقد جاء في بضع مواد نقدية ما نشرئاه دعوة ملحة , لإعادة النظر فى العطاءات الأدبية القصصية والروائية 
لإحسان عبد القدوس . . ! وأنا هنا فى سياق تلك الثروة اليبليوجرافية التى لل تكتمل بعد . لما كتبه صاحب الذكرى 
ولا كتب عنه , لا أقول : نعيد النظر وإنما نبدأ البحث ليس فى رواباته وقصصه وحدهما . وإنمافى كل ما يرتبط به 
إنساناً نش فى دوائر الصحافة والأدب والفن وعاش لها . . ! إن دعوتهم لإعادة النظر تنطلق من « مقولة » يصادرون 
بها على المنبج العلمى للبحث . حيث بقولون :. إن النقاد ظلموه حين تجاهلوه أو حين اتهموه . . ! أما أنا فدعوق 
تنطلق من ٠‏ المقولة » العلمية الصادقة . وهى أن أحداً لم يبدأ بعد اللدراسة العلمية المتكاملة , لإحسان عبذ 
القدوس فى دوائره الثلاثة . . كبا أن عطاءاته المتكاملة على هذه الأبعاد الثلاثة ماتتزال فى انتظار مثل تلك الدراسة 
العلمية المأمولة . . ! 

نعم . . نحن نعلم القيمة الفريدة لما وضعناه فى هذا العدد التذكارى لإحسان عبد القدوس من ٠‏ عطاءات 
الأقلام الببليوجرافية » . ونعلم دورها كأداة علمية منهجية لا غنى عنها فى الدراسات الجادة المتكاملة له ولأعماله . 
حسب النماذج القليلة التى أوجزناها فى الففرات السابقة وتحن نعلم أيضا أهم جانبين ينقصان تلك العطاءات 
الببليوجرافية الثرية . لتكون بالحق أعظم ما يقدم فى ٠‏ الذكرى الأولى » لصاحبها . . ! وقبل الإشارة إلى أول 
هذين الجحانبين أتذكر « سابقة » واجهناها منذ حوالى تسع سنوات . ونحن نقوم بعمل ببليوجرافق فريد فى 
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١‏ الذكرى الخمسينية » لشوق وحافظ . التى تم الاحتفال بها أواخر عام ( 1487 ) . فقد قسمنا هذا المجال 
الببليوجرانى الواسع على الامتدادين الأفقى والرأسى إلى قطاعات وشرائح . كان بينها الأوعية المسموعة والمرئية 
الموجودة عن أى منهما أو ليا . عبر خمسين عاماً فى قطاع الإذاعة والتليفزيون بمصر . 

وقد فوجئت شخصيا بما وجدناه فى المصادر الببليوجرافية والأصلية المحفوظة بذلك القطاع . وهو أن 
« القصيدة القافية » لأحمد شوقى فى « النيل » مسجلة بتلك ٠‏ المصادر ‏ على أنها لشاعر « النبل » حافظ إبراهيم . . 
وقد وصفت تلك « المصادر » انذاك فيا بيننا بأمها و أحراش وغابات ومستنقعات ببليوجرافية ٠‏ . بسبب 
الصعوبات التى لا قيئاها فى الوصول إليها وبسبب الأخطاء والمفارقات الموجودة بها . . ! وقد لقى هذا الوصف 
استحسانا أدبيا بين أفراد الفريق . لأنها مثل أحراش النيل وغاباته ومستنقعاته لابديل لنا من التعامل معها . حتى 
نستخلص منها ١‏ المياه الببليوجرافية النقية » الضرورية لعملنا . . ! ذلك أنها جزء لا يمكن الاستغناء عنه لمن يريد أن 
يبنى أداة البحث المتكامل . فى مجالات من النو ع الذى شغلنا به لحوالى عشر سنوات حتى الآن , وهى المناسبات 
التى لا تنسى لأعلام الأدس والفن والصحافة فى مصر ؛ أمثال : أحمد شوقى . وحافظ ابراهيم . وتوفيق الحكيم , 
ونجيب محفوظ , وغيرهم . 

وفى عام ( ١55٠١‏ ) واججهنا مرة ثالئة'الأسوار الخديدية من الرونينيات المعروفة فى ذلك القطاع , التى لم يستطع 
المؤهلون من الفريق الببليوجرانى فى مشرو ع إحسان عبد القدوس أن يتجاوزوها . ليصلوا إلى تلك المصادر التى 
قد لا تستحق الآن أن توصف بأنبا « متستنقمات ببليوجرَافيّة » . ولكئنا فوجثنا بإمكانية القفز فوق تلك الأسوار 
لشسخص أو شخصية من غير أفراد ذلك الفريق . وجاءتنا ببانات تفتقد المعبارية والاكثمال والدقة . . ! وكم كنا نود 
أن نستفيد من تلك ٠‏ القفزة » عير القانونية » إلا أن صْاحبتَهَام:تكن تملك نلك المهارات الببليوجرافية المطلوبة , 
للتعامل مع تلك المصادر التى يبدو أنما ماتزال بدائية . . ! ومن هنا أسقطنا مضطرين هذا القنطاع من عطائنا 
الببليوجرانى فى العدد التذكارى لإحان عبد القدوس وهذا هو الجانب الأول الذى نشصر بالأسف لعدم 
وجوده ..! 

أما الجانب الثان الذى ندرك افتقاده فى تلك الثروة الببليوجرافية التي قدمناها . فهر « الكشافات ؛ الموحدة 
( اسم فاعل ) لكل القطاعات والشرائح , بالأسماء والعنوانات مهما تنائرت أو نغير شكلها : للاشخاص 
والمؤسسات واهيئات وللكتب والمقالات والدراسات . وللقص والروايات والتمثيليات . وللأقلام واللقاءات 
والأطروحات , الخ . وقد رأيئا لضيق الوقت أولاً ولآن قطاع الإذاعيات والتلفازيات غير موجود ثانيا , أن نظهر 
عطاءات الأفلام الببليوجرافية » كبا هى الآن دون تلك ١‏ الكشافات الموحدة ٠‏ . وهناك أمل فى استدراك هذين 
الحانبين المفتقدين ؛ إذا تيسر إصدار كتاب كامل عن إحسان عبد القدوس فى سلسلتئا ( مطبوعات عام الكتاب ) . 


رئيس التحرير 


عرض وتحليل : د. إخلاص فخرى عمارة 


كان إحسان عبد القدوس فى وقت من الأوقات يمثل ظاهرة اجتماعية تستحق الدراسة ١‏ الانتشار الواسع 
العريض لكتاباته , التزاحم من كل الأعبار والمستويادتة عل قرَاءيَه , تهافت المنتجين والمخرجين على نحويل قصصه 
وردايائه إلى أفلام ومسرحيات ومسلسلات,أهو النجاح “السانحت . .؟ وماذا؟ 

أهو فنان مخترف يجيد أصول فنه ؟ أهو مبشر متنى: يصور للناس ماسوف يحدث فيشوقهم ويغريهم ؟ 

أه نافذ البصيرة يغوص فى النفوس ويبرع فى متخليلها فيبهر القراء ؟ 

أهى ظروف اجتياعية وثقافية خخاصة تميات فى زمنه ..وافاد منبا_فحقق هذا النحاح ؟ 

واعترف - بداية - ألى هاجمت الأسناذ إحسان مرة رأنا فى مطلع الصبا , كنت طالبة فى الثانوي » وكانت 
الثورة فى أوج نجاحها وقد انتشرت كلمات العدالة والمسلواة والاشتراكية ؛ كما ألغيت الألقاب وحددث الملكية 

وكان أغلب ما قرأته لإحسان عن الباشاوات والأثرياء ورواد نادى الجزيرة » وكتبت سطورا ثائرة إلى الأستاذ 
إبراهيم الورداني أتساءل : كيف يمكن أن تعيش مصر كلها فى حلم الكفاح والعدالة والمساواة ٠‏ بيلما يتحدث 
الأستاذ إحسان عبد القدوس عن السيارة والنادى وعطور باريس والثياب النسائية الأنيقة ؟ 

ونشر الأستاذ الوردانى رسالتى مزيلة بتعليق صارخ فى يومياته التى بنشرها بالجمهورية بعنوان « صواريخ » . 

كانت نظرتى محدودة قاصرة وقتذاك . ولكنها كانت مؤشرا على اهتهامى بدراسة ظاهرة انتشار إحسان عبد 
القدوس , ولئن كانت الظروف لم تنح لى بعد عمل هذه الدراسة » الا أن بين وقت وآخر أقرأ بعض أعاله » 
وبعد كل قراءة أسأل : لاذا ؟ 

وحين أردت أن أحبى الأستاذ إحسان فى ذكراء » وحدث أن أحسن تحية هى أن أجرس بحياد وجب أحد أعمال 
الكاتب الكبير. فاخترت مجموعة قصصية لم تسبق لى قراءنها كى أقبل عليها بشوق . ودون فكرة مسبقة « لا . . 
ليس جسدك » . 


العدد 16 


يضم الكتاب إحدى وأربعين قصة . أوعلى الاصج واحدا 
وأربعين عنوانا ٠‏ فأغلبها لا بتوافر له التركيز والتكثيف الذى 
تتسم به القصة القصبرة » وقد يفتفد الحبكة والتشويق . 
وكتيث جميعها بأسلوب سردى بسيط . يزدحم بالتفصيلات 
الصخيرة والتكرار وتشغل تلك القصص ثلاث مئة وسبع 
صفحات , أكثرها بين أربع أوست صفحات . وأطوها يصل 
إلى أثننى عشر صفحة ونصف . 

ويتميز الأستاذ إحسان باختيار العناوين الثيرة الغريبة 
اللافتة حتى وإن لم تكن فوية الدلالة على المحتوى . إنه بهذب 
عينى القارىء فيتوقف للقراءة . مثلا ؛ بنث تحب أمها . بنثت 
السلطان . لم أمد يدى, مقاعد المتفرجين,» لا ليس 
جسدك , وبعضها دال على مضمونه ومثير أيضا مثل : بنت 
تبحث عن زوج , خواطر فتاة متحررة » لن أتزوج زميل . 
رجل ينفخ البالونات . 

تسع وعشرون من هذه القصص كتب بضمير اللمتكلم » 
سبع منها يبدأ ب : أنا. أنا فى التاسعة والعشرين: أنا 
رسام . أنا من أبو كبير شرفية وأحيانا تاق أنا بعد مقدمة 
قصيرة . وهناك أربع جئن على صورة خطاب لكاتب أمَا 
اللهانية عشر الباقية فتبدأ بعبارات تلفة. ثم تمفى بضمير 
المتكلم أو المتكلمة , ولعله حين يبدا ب“أناء أو يرو ضمي 
المتكلم يريد أن يجذب القارىء لدائرة الاحداث فيعايش 
القصة . ويتوهم أنه بطل الحكاية التى تجرى ٠‏ فهو المتحدث 
أو القاص . نوع من التفاصيل والمحاورة بين الفنان والمتلقى . 

وتبقى اثنتا عشر قصة جاءت حكاية عن الأخرين » يرويها 
المؤلف بضمير الغائب أو الغائية , 

ويتنرع مسرع الاحداث بين بيئات موغلة في الشعبية , 
فيكون البطل عجلاتق أو حلاق أو عامل بسيط , 'وبيئات 
متوسطة : مرظف مجامى . وكيل نيابة , 

ثم بيئات رفيعة المستوى كرجال الأعمال والأثرياء , 

وبالطبع تنوع ثقافاتهم وتبياين . 

ورغم أن المؤلف , وكذلك الناشر لم يشيرا إلى تاريخ 
المجموعة الا أن بعض القصص تحوى إضاءات تاريفية » مثل 
الحديث عن قوانين التغفيم ومكاسب العمال والمخطوات 
الاشتراكية فى قصتى : رجل يبحث عن سيارة . بلا قانون . 
اظهار التغيرات الاجتماعية الناجمة عن تحول النظام الاجتماعحى 
إلى العدالة وتكافؤ الفرص فى زوجة تبحث عن عمل ء 
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وكذلك اتخاذ دمشق ساحة لأحداث قصة : مكان لشاعر. 
وأخيرا اشارة المؤلف إلى مرور خمسة عشر عاما عل مقابلته 
للبطلة فى عام ألف ونسعياثة وسبعة وأربعين فى : بنث تكتب 
الخطابات . 


كل ذلك يوحى بأن المجموعة - أو بعضها- كتب فى 
أعوام ثيان وخمسين وإحدى وستين وتسعيائة وألف . وهى فترة 
تعد من أخصب فترات الثورة وأحفلها بالانجازات والمكاسب 
فكان المتوقع أن يبدو ذلك واضحا فى المجموعة ٠‏ وينعكس 
موقف الكاتب - رفضا أو قبولا- عل فكر الأبطال 
وحوارهم 5 لكن هذا لم يحدث بالقدر الكاق 8 لقد عالج تلك 
الموضوعات فى ثلاث قصص هى : زرجة تبحث عن عمل » 
ورجل يبحث عن سيارة . ثم بلا قانونء فاظهر تأبيدا 
واعجابا بالخطوات الاشتراكية كالتأميم وقوانين حماية العبال » 
والنظرة الاجتماعية الجديدة لقيم العمل والكفاح والعدالة . 
وحتى عندما ظهر بعض الضحايا الذبن أضيروا من القوانين 
الجديدة , بين دون افتعال أنهم جنوا ما زرعت أيديهم قبلا . 

يقول عا حدث من متغيرات فى القيم والأعراف الاجتماعية 
نتيجة تحول المجتمع إلى الشكل الاشتراكى «ربما لو ظل 
المجتمع'ى| كان لاعثير خخروج زوجته إلى العمل إهانة تمس 
كرامته .. فضيحة جريمة خلقية ... ولكنه الآن لا يمس 
بثيء من هذا.. تغيرت تقاليده ثفير منطقة .. اممذت 
الكرامة والعزة والشرف معان جديدة .. ريبما كان السبب 
اقتصاديا «لكنه يراجع منطقة قائلاء لا ليس السبب 
الاقتصادى هو كل شىء .. إله تأثير المجتمع الحديد . انها 
التقاليد الجديدة . تنطلق مع القوانين الحديدة » إنه يحس من 
حديث زوجته أنها تريد أن تتباهى بأنها امرأة عاملة . . تماما 
كا كانت تتباهى بأنها بنت ذوات؟ » ص 01 ويناقش 
مكاسب العاملِينُ ق الشركات بعل التأميم والتمصير» ولكنه 
يمحس الآن وهو يحادث المدير الجديد بثبىء تغير. . ليست 
القوانين التى تغيرت . . ولكن وضع المدير الذى يحادئه ان هذا 
المدير الجديد لا يمكن أن يكون له مصلحة خاصة فى العرض 
الذى يعرضه عليه . . كما أنه لم يعد هناك أصحاب للشركة 
يمكن أن يتعمدوا السيطرة عليه واستغلاله . . إنه يمس بأن 
العرض الذى يعرضه عليه المدير الجديد له مفهوم جديد . 
ورنة جديدة ٠.‏ لا تثيره ولا تهيله ياف على مستقبله » 
ص ٠١4‏ ومرة أخرى يقول « وقدر له المدير قيمة المرتب » 
وأخذ يعدد له المزايا التى تمنحها له القوانين الجديدة تخفيض 


العدد 4؟ 


ساعات العمل 0 الاشتراك قَُ الربح 0 التأمينات الاجتباعية 
العلارات 0 ص وينتقد فسوة أصحاب الشركات 
على العمال قبل الثورة » كان هو الإرادة المسيطرة عل 
حياتهم . . وم يستطع واحد منهم أن يفلت من إرادته » لم 
يستطع واحد منهم أن يأخذ حقا يطالب به : أو حقا يكفله له 
القانون . . لقد كان هو الحق الوحيد داخل المصنع . . وكان 
دائها أقوى من أى قانون . . وفى خلال السنوات الطويلة ثار 
العيال ضده عدة مرات , ولكنه كان دائما يستطيع أن يخضع 
ورتهم ويشرد زعاءهم . ويعيدهم كالنعاج ليصطفوا أمام 
الآلة» ص 288 . ثم يحكى عن طرق تهرمهم من سداد حق 
المجتمع فى أرباحهم الضخمة » لقد سجل كل السيارات 
باسم المصنع ( أربع سيارات له ولأسرته ) لاحبا فى المصنع . 
ولكن تبربا من الضرائب » فنفقات السيارات واستهلاكها 
كانت تقيد ضمن ميزانية المصنع » فتزيد النفقات , وتقل 
الضرائب ء واقتصر على هذه القصص الثلاث . فظل تأثير 
الثورة وما أحدثته من تغيير سياسى واقتصادى واجتماعى 
هائل . ظل باهتا شاحبا فى المجموعة » ولعل ذلك يرجع إلى 
توزع انتاج الكاتب على مجالات كثيرة : روايات » قصص 
قصيرة , مقالات صحفية , أو لعل بقبة ما كتب فى تلك الغثرة 
وضمنه موقفه ورأيه » حوته مجموعات أخرى , 

ومن حيث الموضوعات المناولة » فان الحب ‏ أو العلاقة 
بين الرجل والمرأة ‏ يتصدر القائمة » فقد كان موضوعا 
لعشرين قصة . لم يتلوه فى الأسبة تناول المؤلف للقيم 
الاجتاعية والانسانية والأخلافية . قلية أو مستحدثة . سيئة 
أو حسنة , وشغل ذلك عشرةقصص . وفى المجموعة خخس 
قصص تعالج شخصيات غير سوية » أى تعاني من عقد نفسية 
أو إحساس بالنقص . وثلاث تهتم بالغيرة ٠.‏ غيرة الزوج 
المدمرة ‏ والتى تؤدى الى كارثة » كالطلاق فى ١‏ كرامة زوجتى » 
والغتل العمد فى ولست منفلا ؛ والقتل الخطأ فى دهكذا 
قتلت زوجت » . . واستوحى قصة «رجل بلفخ البالونات » 
من أسطورة يونانية هى بيجوليون . وتبقى ثلاث م أستطع 
تحديد موضوعها تماما . والحب فى هذه المجموعة بلا مفهوم 
محدد ولا فلسفة . ويحدث دون أى ثيرير أو تعليل « ولكنى 
أحبيت محمود .. وازددت حيا . . كل عام يمر أحبه أكثر 
و8 ولكنى أحيبتها.. صدق أولا تصدق لقد 
أحببتها 1476 .. لقد أحببته . نعم أحيبته من وراء ثقب 
الباب » ٠١4‏ داسمعى . . إنى أحبك .. أحببتك من أول 
نظرة» 504 , 


عالم الكتاب 


وهو دائما حب كبير لا يقاوم » ودليل عظمته وتمكنه من 
قلب الفتاة هو الاستسلام الحسدى للحبيب . وييدو أن أبطال 
الأستاذ إحسان مخلطون بين الحب والإعجاب أو الحاذبية 
والوقتية العابرة » وذلك ما يفسر كونهم أو أكثرهم : 
منحرفون ومنحرفات ١‏ كلهم يمارسون علاقات غير مشروعة . 
ويمونون الأزواج والزوجات . الجهلة مثل المتعلمين . 
ومتوسطوا الحال كالأثرياء » لا فرق بين متزوج وأعزب ولا بين 
زوجة وعذراء » ويذكر للخيانة أسبابا ععجيبة ولا حاجة لى لأن 
أقول لك .. أن انسقت مع الاستاذ إبراهيم إلى إخر 
أنه رجل يتناول غذاءه فى البيت . . بيت 6 718 ١‏ وأعطيته كل 
مايريد .. وكل ما أريد .. وأكثر ما يريد وأكثر مما أريد . . 
بلا تمن » بلا زواج . . للحب فقط» 507 و وقد لا يتوقفف 
عندها ولا يذكر سببا» مرت أسابيع وأنا أخون زوجتى » ص 
7 أما غير الملحرفين فهم سذج غريرون ؛ لم يعرفوا كيف 
يتحايلون ويخدعون , مثل « إصبع الزواج » حين فشل الزوج 
فن.الخيانة رغم أنه خلع دبلة الزواج ) لآن أثرها وضح حول 
اصبْعة .أو تكون شخصياتئهم معقدة غير سوية كا فى « بنت 
تحب أمها 6 أو يكون موضوع القصة بعيد عن نجال تلك 
العلاقة مثل صورة , فتاة تكتب الخطابات . لن أتزرج 
زميق 
ولكننا نحمد للفنان إحسان عبد القدوس أنه قدم صورة 
مشرّفة للفتاة"المثقفة“دون ذلك التندر والسخرية التى تعودها 
بعض القصاصين وقدمها موضم حب وتقدير . كما حدث فى 
«كرامة زوجتى ٠‏ رجل أعلن إسلامه.) بنت تكتب 

الخطابات » 
ومن الملاحظ أن الاستاذ إحسان قد أغفل تسميه الأبطال في 
قصص كثيرة ٠‏ وى تصورى أن المؤلف قصد بذلك جعلها 
حالات عامة . فالاسهاء تحدد المعالم وتضفى على القصة 
خصوصية وتفردا » وهى حين تأتى خالية من التسمية 
للشخصيات تصبح أقرب إلى المقال الذى يتسم بمعالحته لفكرة 
عامة أو موضوع جماهيرى فيخاطب الأكثرية من القراء . 
وكا قلت فى البداية فان الكاتب الكبير يتجاوز عما تتميز به 
القصة القصيرة من إيجاز وتكثيف . وما تلجأ اليه من رمز 
وايجاه ؛ فيسهب فى ذكر أدق التفاصيل ويكررها مرات حنى 
بلا أهمية خاصة : فى : « أين حبيبنى ؛ يقول « وركب الباخرة 
إلى قبرص وى جببه ثمانية جنيهات . . وى حقيبته بجانب ثيابه 
عشر بيضات مسلوقة » ص ”5 ويكرر ذكر هذين الأمرين 
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الجنيهات والبيضات » ىق ص ١١‏ مرتين . 

وق قصة « زوجة وخادمة » يقول بإسهاب ١‏ عيئاها تتبعان 
فطومة . وتثن وهى تراها تعطى زوجها النشفة . . وتئن وهى 
ثرأها نطهو الطعام ونئن وهى ثراها تكئس .. وتئن وهى 
تسمعها تغنى وياأمه القمر ع الباب» ونئن عندما تتخيلها 
تبتلع رغيفا كاملا فى الوجبة الواحدة ص ١١‏ ولت أشك فى 
أنه يتعمد هذا التطويل والتفصيل ويدرك ممالفته لبعيض أسس 
القصة الفنية » والسبب فى تعمده هذا يرجع إلى رغبته فى 
تخاطبة أكبر عدد من المتلقين , وفيهم البسطاء محدودو الثقافة 
الذين يحناجون إلى الإسهاب والتفصيل والشرح والتوضيح » 
ولاايصلح هم الرمز والإيماء ‏ أو التركيز والتكثيف . 

ويؤكد ذلك أنه يكتب بأبسط وأبسر لغة ممكنة » عامية 
دارجة . وقليل من الفصحى السهلة التى تقترب من العامية 
وتدور على الألسنة . وتفسير الأمر أن إحساس الأستاذ إحسان 
بمستوليته عن هذا الشعب الجاهل الأمى . يفوق كثيرا رغبته 
فى الارتقاء يفن القصة . 

ويدعم تفسيرنا لإحساسه بالمسثولية غزارة إنتاجه ٠‏ إنه 
يكتب طول الوقث . ويسارع بنشر كل ما يكتبه -> ريما قبل 
أن يراجعه مرة أخخرى ‏ هو فى حالة انتباه ويقظة دائمين . 
ها إن يرى نقيصه أو عيبا من وجهة نظره. أبكتشف قيمة 
جديدة تمتاج للذبوع والإقناع ٠»‏ حتى يتناول قلمه ليصوعغ 
ما رآه ومااكتشفه فى أى شكل يستطيع صياغته فيه مع توفير 
قدر من التشويق والجاذبية . 

وكل هذا يجعلنا ننظر إلى المجموعة فى إطار الأدب التعليمى 
الهادف الموظف . إن أغلب القصص تمحاول أن تبين خبطا 
فكرة أو سلوك ؛ أو تبث فكرة جديدة أو تبطل تقليدا رديئا , 
مثل : كرامة زوجتى . رجل يبحث عن سيارة ٠‏ زوجة تبحث 
عن عمل , رجل أعلن إسلامه , لم أمد يدى . بنت نحب 
أمها , لاليس جسدك . النافقة . حائر بين الاحلال 
والحرام ٠‏ بنت تبحث عن زوجء. ولكن الأخلاقيين 
والدينين -- أو حتى مصلحى المجتمع - سوف يحتجون بأن 
الأستاذ إحسان يضع على تعليمه ظلالا ويغلفه بالزيئة 
والزخرفة التى قد تحْفى الهدف النبيل . كذا فانه قد يدعو ات 
وكثيرا ما يحدث ذلك - إلى قيم لا أخلاقية ولا تتفق مع 
مجتمعنا بحجة التحرر من التقاليد البالية . 

وهو احتجاج له وجاهته وصحته. ولكن لى تفسيرا لما 
0" 
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يشتط اليه الأستاذ إحسان أحيانا » ولرجو أن يكون تفسيرى 
صحيحا : لقد رفع الكاتب الكبير فى كل انتاجه - روايات 
ومقالات وقصص قصيرة - رفع راية الحرية والانطلاق من 
كل قيد. ولم يكن ذلك دعوة للإباحية أو الخروج على القيم 
والدين والأعراف , ولكنه محاولة لتحرير العقل العرى تماما 
ويكل وسيلة : بطرد القديم كله صالحا وطالما ٠‏ بزلزلة الثابت 
من الأعراف والعادات والتقاليد , باظهار التأييد للا يسمى 
إباحيا ولاأخلاقيا حتى يصحو الجميع وبندهشون وينزعجون ,. 
ويتم الهدم كاملاء ثم يبدأ بعد ذلك - بعد إزالة 
الأنقافى ‏ بناء جديد لقيم وأخلاق وأعراف جديدة 

وقد استوحيت هذا التفسير من تردد الكاتب بين إدانة 
الخيالة ٠‏ وبين تبريرها . أو تركا بلا تعليق . تردده بين اظهار 
الندم من أبطاله على سرء السلوك والاعتراف بالخطأ ٠‏ وبين 
اللامبالاة والتبجح . بين الحديث عن الدين والاخلاق باحترام 
وقدسبية » وبين الاندفاع لما يشبه الإلحاد والإباحية . 

إن هذا التردد من الكاتب أو من شخصيات قصصه 
يكشف لنا عن أنه لم ينضم إلى أحد الجانبين . لم يحسم رأيه 
بتأييد هذا ؤلا ذاك , إنما هو مشخول بقضية أخرى - غير 
تحديد الموقف وإبداء الراى ل هو مشغول بالهدم وإزاحة 
الأنقاض . كى يبدا البناه الجديد . 

وبعد . . هل كان الأستاذ إحسان عبد القدوس صحافيا 
جذبته القصة أم قصاصا أغرته الصحافة ؟ 


إن فيه من القصاضص خياله المجئح المبدع المحلق , والقدرة 
على رسم الشخصيات وخلق المواقف وتصوير الاحداث . ثم 
الإثارة والتشويق . وقيه سن الصحاق أسلوب السسرد 
والاخبار . وكثرة الانتاج والشهوة للكتابة فى كل الموضوعات 
بلا انتقاء أو اختيار. ثم الاهتهام بالعامة . 


أكبر الظن أنه -- قبل هذا وذاك - كان مصلحا يسعى إلى 
هدفه بوسيلتى الصحافة والقصة معا , وطنى غيور يحب وطنه 
ومواطنيه , ويحفزه الحب إلى اصلاح أحوالهم بشتى الطرق ؛ 
وفى محاولات دائبة .» ومن شأن العمل المسثمر الدائب أن 
تكون لصاحبه هفوات وكبوات . لاا ضير فالتجربة والخطأ 
أفضل ألف مرة من الركود والخمول والسلبية . 


هكذا تحدث ..! ظ 
مناقشة [ارانه من ذلال أعماله 


مع أن النقاد تماهلوا أعيال الكاتب الكبير إحسان عبد 
القدوس فى حياته , باعتبار أن تلك الاعمال تتتسب - فى 
تقديرهم - إلى الصحافة بأكثر من انتسابها إلى الادب ؛ أو 
أنها ست فى وجهة نظر أخرى - تستهدف غرائز المتلفى وليس 
عقله ولا وجداله . 

مع ذلك فإن الحفاوة بأعيال إحسان عبد القدوس قد 
أسفرت -- عقب وفاته -- عن بعض املامح فى الملفات التى 
أصدرتها. المجلات الثقافية عن إحسان عبد القدوس وى 
عشرات المقالات والاحاديث التي تناولت حياته وأدبه , 

وهذه الدراسة تحاول أن تناقش بعض آراء إحسان عبد 
القدوس . سواء تلك التى تضمتتها أغياله أو أدللى ما فى 
حوارات وأحاديث . وبداعة . فإن إحسان يرد على اتهام التقاد 
بأنه قد اقنصر فى أعياله على تصوير الطبقة الارستفراطية » 
بالتأكيد على أن خصصه ورواياته قد صورت جميع طبقات 
المجتمع المصرى . ولم يقتصر على طيقة واحدة وقال : إنه من 
طبقة متوسطة عادية وكانت كل صداقاته أيام الشباب من 
الأحياء الشعبية . « أما حكاية الطبقة الأرستقراطية النى حاول 
البعض إلصاقها بى فهى الطبقة الثى نشد القاريئ أكثر لأنها 
الطبقة الحاكمة فقصة ٠‏ لا أنام » تمثل الطبقة الراقية ولكن ١‏ أنا 
حرة ؛ تتناول الطبقة المتوسطة فى بيتنا الرجل » من الطبفة 


الغادية . فغير صحبح مطلقا أننى أكتب من خلال طبقة 
واخنة ”ثم أننى تنلولت حياة الفلاحين والريف» . 


فإذا أعدنا قراءة عدة قصصص تناول فيها إحسان صورة 
القرية فسنجد - عل سبيل المثال فى قصة «علبة من 
صفيح صدوىم» أن شخصية وسبيلة » بطلة القصة تقف 
بَجوارٌ أميئة. فى أنا حيرة » ونادية فى دلا أنام » إنها للرأة 
المصرية فى قطاع عريض وهو الريف . 

القصة تتعرض بشكل واضح لابن أحد الأعيان وهو 
مأمون . وثمة صراع دائم بين الأب وبين كامل مرتفى بك 
الذى يريد امتلاك ياقى أراضى القرية . أما مأمون فهو طالب 
فى المدينة يأق للقرية لقضاء أجازة الصيف ويرفض التقاليد 
اتى تحياها القربة ولكنه غير قادر على الوقوف أمام هذه 
التقاليد , 7 

أما سبيلة فهى صديقة الطفولة » ابنة علاف يعمل عندهم 
- عندما تكير سبيلة تدرك هذه الحقيقة ٠‏ فيصبح مأدون 
صديقها أوه مى مأمون » اعترافا منها يأنه اليد . وهنا ترضى 
فى نهاية الأمر أن نصبح عشيقة له , 

الصراع هنا ليس بين الفقر « سبيلة » وبين الغنى « مأمون » 
ابن أكبر مالك للأراضى ولكنه صراع بين البطل ونفسه بين 
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مايحيا ويخضع له من ثقاليد وبين مايؤمن به من مبادىم 
اشتراكية ‏ كي تريد القصة أن تقول !.. فهو برغم أنه مع 
الثورة » إلا أنه حينها يتعرف على ابنة باشا يتمنى أن يتزوجها , 
سبيلة تمثل السلبية والخضوع . فحينا ساقوها لكى تدم 
مأمون لم تعترض وهى المرأة المتزوجة « ونظرت إلى سبيلة فى 
هلع كنت أعلم اذا جاءت بها أمى إلى فقد جرت التقاليد فى 
طبقتنا . . « طبقة أعيان الريف » عندما ترسل أحد أولادها 
إلى القاهرة للتعليم أن ترسل معه امرأة من الفلاحات قد 
تكون مطلقة أو تكون زوجة ولا تكون أبداً بكراً لتسخدمه 
ولتشبع شبابه حماية له من نساء المدنية » إنها تقاليد يقرها الآباء 
والأمهات ويقرها الفلاحون تقاليد حتى لو كانت فى حقيقتها 
نوعا من الدعارة السرية .. أنها تعرف دورها وقد ارتضته 
كالقدر» ( علبة من صفيح صن "١‏ ). 

لد رفضص مأمون الدور الذى ارتضته القرية كلها 
لسبيلة ‏ ولكن ماهذه التقاليد التى ارتضاها .المجتمع 
ورفضها البطل . . إنها نوع من الدعارة على حد قؤل البطل . 

والحق إن إحسان نفسه هو الذى ابتدع هذه التقاليد 
فلا يمكن أن يفرط أهل القرية فى الشرف . سواء أكاتراً 
فلاحين معدمين أو من الأعيان . فالشرف لايتجرا : وهذا 
الموقف يذكرنا بمفهوم الأم فى ١‏ الطريق المسدود » كانث ترى 
إن من حق الفتاة أن تمارس الحب شريطة ان تظل فت . 
فالشرف مسألة نسيبة . أيضا القرية ترى أن تظل البكر مصانة 
فالتقاليد التى تحدث عنها البطل غير موجودة وهى -- ك] قلت 
من ابتداع إحسان نفسه !. 

ولقد عاب النقاد على الدكتور هيكل أنه جعل « زيئب » 
ترهى بتقبيل حامد ابن الاقطاعى لما . وعندما حاولت وصيفة 
فى « الأرض » أن تقيم علاقة مع الراوى كان ذلك لإشباع 
حاجة جنسية لديها وليس إشباعا لرغبات « سيد القرية» ! 

وإذا كانت سبيلة قد قبلت بهذا الدور الى رسمه لها 
إحسان فلا مشكلة إذن . ولكن من الواضح أنها لم تكن لها أى 
رغبة فى ممارسة هذا الدور . وإنما رضخت للتقاليد المتعارف 
عليها لدى طبقة الاعيان . هذه القصة التى رأى إحسان أنما 
خير مثال لتنلوله للحياة المرأة الريفية لم تكن كذلك . وقى أحنن 
الأحوال فإنها تصوير ححياة البطل ملمون والتناقضات التى وقع 
يف 
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فيها ! أما جمعة فى قصة « اكتشاف الألومنيوم » فهو عندما قرر 
العودة للقرية كان هدفه أساسا أن يتزوج من إحدى بناتها كان 
قد أمضى فى المديئة عشر سنوات تعلم فيها الكثير حزى أصبح 
طباخاً للمحافظ . . وعند العودة .لم جد تغبيراً يذكر فى حياة 
القرية , 

وإذا كان جمعة قد عاد إلى القرية لكى يتزوج منها . فإن ابن 
العمدة فى قصة « ابن العمدة » جاء للقرية. ليقضى الأجازة 
الصيفية مثل مأمون الا أنه لم يكن همه القرية أو تغيير حياة 
الفلاحين . . 

ومد أطراف أصابعه إلى برهومة , ثم سدحريا سريما قبل 
أن يصل إليها برهومة بشفيته ثم رفع إصبعا واحدة يرد بها عل 
التحية الميرى » فإين العمدة صورة أخري لأمون يعتدى عل 
بهية فى بيت ولكن مصير بهية هو القتل حينم يتتفخ بطنها 
وينكشف أئرها فى حين لا ندرى ما هو المصير الذى آلت إليه 
سييلهة, 

بعدما اعتددى عليها مأمون . وتتكرر واقعة الاعتداء فى 
القصة مع فتاة أخرى هى بهانة » ونجد الموافقة الضمنية من 
شيخ الغفز لا سيفعله ابن العمدة مع بهانة , 

وإحسان حينم يتناول القرية فإنه لا يصفها وصفا تفصيليا 
كبا يدث فى قصصه الأخرى التى تتناول المدبنة . إنه يعتمد 
عل ذكر بعض الأماكن الموجودة فى القرية للدلالة عل وقوع 
الحدث فى قرية , يذكر الجميزة .. الحقل .. المصرف . . 
كوم السباخ أما أسياء نساه القرية فهى . سبيلة -- بهانةت 
ببية والابطال هم ابن العمدة - ابن أحد الأغنياء . . عبيط 
القرية أما المرأة الفلاحة فهى دائما مقهورة مسلوية الارادة . 
ودائياً يقع عليها الاعتداء من قبل سيدها , ٠‏ لا نتعرف عل 
مشاعرها أو حتى ملاحها وهى لا تبادل الحديث . فلا نسمع 
صوتها أو نتعرف على ما تحلم أو تفكر فيه . كائن صامث دائيا 
لاحول له ولاقوة.. غير قادر على الدفاع عن نفسه » 
فالرجل هو المسبطر على الموقف فى قصص إحسان التى تثاولت 
حياة الريف , بل أن ابطال هذه القصص بالتحديد كلهم من 
الرجال . ْ 

إحسان لم يناقش إذن مشكلات القرية الحقيقة » ولا تنلول 
مشكلات للرلة الريفية . . بل أنه عرض لسلطة الرجل 


اخأنا 


سواء كان زوجا أو أخا . . فجمعه فى و اكتشاف الألومنيوم » 
بتمسك بشكل تعسفى بأن تكون أواى المطيخ من الألومنيوم » 
وبفشل مشروع زواجه لهذا السبب بل أنه يفقد حيائه كلها 
بسبب إصرار فتاته على أن تكون أوانى مطبخها من النحاس 
الاحمر , عادة أهل الريف . ويتحول مشروع الزواج إلى ثأر 
بين عاثلة جمعة وعائلة عروسه . ولا يكتفى إحسان بتلك 
النهاية . بل أننا نجده ينهى الفصة وقد استخدمت جميع أسر 
القرية الألومنيوم . وتعدد نساؤها مميزات الألومليوم . . فهل 
استخدام الألومنيوم بدلا من النحاس الآخر يصلم قضية 
للقرية » أية قرية ؟! وهل فى استخدام الألومنيوم نوع من 
التمدن . . فى رأبى أن إصرار جمعة على استخدام الألومنيوم 
هو نوع من تفليد أهل المديئة حيث أنه لم يكن يؤمن بالفرية 
ولا أهلها فالقضية هنا هامشية للغاية . . والقمة كسابقاتها 
لائتعرض الخياة أهل القرية ولاسلوكهم وهموبهم 
وأفكارهم . 

وثمة قصتان فى مجموعة « عقل وقلبى »: هما ١‏ القرآن» و 
« سارقو الأحلام » . فى القصة الأولى نجد الراوى يصف لنا 
استعداد القرية للأحتفال بشهر رمضان وقد جرت العادة أن 
تستضيف القرية قارئاً للقرآن يحى ليالى رمضان ويستمع إلبه 
أهل القرية والقرى المجاورة . . ولكن فى ذلك العام يرفض 
سيد القرية الذى كان يتكفل بدفع أجر القارىء أن يدفم .. 
فيجمع أهل القرية ليتشاوروا فى الأمر. ورغم ما يعانيه 
الفلاحون من ضائقة مالية بسبب ضعف محصول العام إلا 
أنهم يصرون على دعوة الشيخ عبد الباسط عبد الصمد . . 
حتى ولو قام أهل القرية المجاورة لحم بماعدتهم ماديا . . 
ومغزى القصة واضصح بالطيع . . فإذا كان سيد القرية هر 
الرجل الذى تضرر بسبب قوانين الأصلاح الزراعى . 
ووزعت أرضه على الفلاحين المعدمين , فإن هؤلاء الفلاحين 
يتعانون عل إحياء تقليد دينى متعارف عليه ٠‏ فهذه عادة 
لايمكن أن تنقطع رغم معاناتهم وفقرهم . 

أما قصة و سارقو الأحلام » . فهى أقرب إلى الحادثة 
الصحفية . منها إلى القصة . إنها تمكى عن شيخ غريب ادم 
من بلاد بعيدة . يحترمه أهل القرية ماله من كرامات ٠‏ ولكن 
يكتشف فى نباية القصة أن هذا الرجل لا يعدو أن يكون لصا 
سرق ذعب الأسرة النى استضافته فى بيثها , ورخل ! 
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إحسان هنا أقرب للصحفى الراصد هذه الظاهرة المتشرة 
في ريفنا . وهى لا يمكن أن ترتقى إلى فن القصة بأى حال من 
الأحوال . وتنتهى القصة ببذه العبارة على لسان الراوى- 
ولعله , إحسان عبد القدوس نفسه - ٠‏ لعلكم تعلمون اذا 
أكره المشايخ وأصحاب الكرامات , إلا إن لا اكرههم . 
ولكنى لا أصدقهم ول يعد كلامهم يثبر فى رأمى الالحلام حتى 
عندما أنام » . فهو يسجل موقفه من أصحاب الكرامات بكل 
صمراحة فى لغة تقريرية مباشرة , وهذه الصورة ليست جديدة 
فى أدبنا , فقد تناونها طه حسين فى الأيام وأجاد تصويرها فى 
«وشجرة البؤس » . فالشيخ هنا هو مصدر الإفتاء العلمى ٠‏ 
وهو ذا المعنى رمز لسيطرة الفكرة الديئية عل قضايا 
المجتمع , بمعنى أن تناول قضايا المجتمع التى يطرحها الواقع 
الاجتماعى يكون نناولا بعيداً عن الروح العلمية . وقد أفلح 
طه حبسين . عندما رذ فع الشيخ إلى مستوى التجريد والرمز فلم 
يصفه فى مواقف حية: تكشف عن رأيه فيا بمور به المجتمع من 
متغيرات »© . 

ومع ذلك ققد صوره طه حسين رجلا ترا يعلف على 
أصدقائه من الفقراء ويماول جاهدا مشاركة الجميع مشاكلهم 
مع_محاولة حلها ... « ولكن وضع الشيخ فى هذا الموضع من 
أولتك الناس فى ذلك الزمن بحيث يتوهمون فيه القدرة 
الخارقة .. والاتضال_الإلمن, فلا يملكون إزاءه الا التسليم 
والانقياد , لا يفكرون في يأمر به ولا يختارون لأنفسهم الا 
مايمتاره » !1" 


الشيخ فى شجرة البؤس يتعدى سلطته الديئية عندما 
يتدخل فى المشاعر والأحاسيس «إن كرامة الشيخ التى 
لايعجزها شىء إنها تحول 0 جالاً ٠‏ والدمامة حسنا , 
والبعض حبا , والتفور فتوناً» ." 


فالشيخ هنا تغلفل فى حباة البسطاء . وأصبحوا أمرى 

لآرائه ورؤياه . أما فى قصة إحسان فإننا لا نعلم من كرامات 

الرجل شيئا » فضلا عن أنه يتحدث بكلام لا يمكن أن يصدقه 

إنسان مهما بلغ من السذاجة . وجلس الشيخ يروى لنا 

بلهجته الغريبة » قصصاً عن البلد الذى أى منه بيوتها من 

ذهب وأرضها مرصوفة بالياقوت والزمرد . . واتهارها يمرى 
فيها اللبن وأحجاره من ماس »؟ . 


ذا 
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أما الجنس فى قصص إحسان , فالكاتب - كما 
يفول - لا يعترف مطلقا بأن ١‏ الجنس هو موشوع 
قصصى , ولكن كل الذى حدث أتنى تعملت مسئولية التطور 
فى ادب القصة العربية , انت يمكن تقرا قصصاً وتقارنها مع 
الادب العالمى الراقى ستجد أننا متأخرون للفاية نتيجة 
التقاليد البالية والتفسيرات الاجتماعية القديمة , فأنا 
حاولت . وكانت لدى الجرأة . ان أطور الادب , وأكشف 
الواقع كما هو ليس اعتمادا على مشهد جنسى ولكن على 
موضوع متكامل»" . 

ولعل إحسان قد اختلط عليه الآمر حيثما ربط بين التطور 
فى أدب القصة العربية وبين وجود مشاهد جنسية . فلقد 
تضمنث الأعمال الأدبية -- منذ آلف ليلة ولبلة سب مشاهد 
جنسية , ولكتها كانت جزهءا من نسيج العمل الفني . 

أما أننا متخلفون عن الأدب العالمي الراقى يما فيه :من 
جنس ١‏ فالحقيقة تقول إن الادب العالى لم يفضل أبداً 
قضية الجنس عن باقى موضوعات الآدب فالجنس لا يمكن 
أن يكون قائما بذاته فى عمل أدبى , بل إن أعمال الأديب 
الايطالى البرتوموارقيا - على سبيل المثال -- تناوات قغنيّة 
الجنس من خلال علم النفس والفلسفة وما يزتيط بالشراع 
الدائر بين الانسان ونوازعه وبين طبقات المجتمع المشتلفة , 

« ويرى د. غالى شكرى أن الجنس ف ٠‏ أنا حرة » تجسيد 
لأزمة الحرية عند الفتاة العربية » فالجنس ف المستوى 
الاجتماعى كان الشكل التعبيرى لمضمون الحرية كما تريدها 
أميئة والجنس داثئما مرادف الهرية " 

لقد أمضت آمينة حياتها فى احتجاح مستمر على الواقع 
الذى تعيش فيه . وكان هذا الاحتجاج يأخذ شكل النزوع إلى 
التحرر من الواقع بالتغيب عن المدرسة . والتسكع فى شوارع 
القاهرة ٠‏ ثم رفض رغبة الأهل فق الأكتفاء بالتوجيهية 
وإصرارها على الألتحاق بالجامعة الأمريكية ؛ إلى ان تستكمل 
دراستها العالية . وتلتحق بأحدى الشركات . ثم تبلغ مظاهر 
الاحتجاج ذروتها عندما تصبح عشيقة لعباس ؛ ذلك الشاب 
المثالى الجاد الذى يرتيط به صباها حين كان يمر أمام الشرفة 
دون أن يرفع عيئيه . لقد اصبح صحفياً شهيراً ٠‏ وعندما 
كان أحد الأصدقاء يسألها متى تتزوج من عباس تفضب , 
وتنفط وتثور وتصرخ فى وجهه ٠‏ أنا حرة ٠‏ ! ولعلى اختلف مع 
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الراى القائل بأن « آمينة » كانت الامتداد الموضوعى لفليزة 
فى ١‏ الطريق المسدود ء بعد آن نضجت وصارت قوية 
وتجاوزت الحدود الوهمية بين أسرئها والمجتمع بأسره واستقر 
رايها على أن تقهر جميع المعوقات التى تواجهها » وتنتزع 
الحرية التى تتشدها , فلن يقدم لها الحرية التى تفتقدها 


شخص آخر غيرها .. 


فلم تقبل التعايش السلمى الذى قبلنه فايزة فى الطريق 
المسدود . يصعب القول أن أمينة امتداد موضوعى لغليزة 
نظرا لمسدور « أثا حرة » عام 15014 بينما صدرت ١‏ الطريق 
المسدود » فى 1168 فإذا تجاوزنا آيهما سير اود فإن حياة 
أمينة قد انتهت بالانملال والتهور بل إنها نخلث عن كل 
ما كانت تؤمن به من مبادىء ورضت فل نهاية الآمر أن نظل 
عشيقة لعباس , فى حين ظلت فايزة رغم الفساد المحيط بها 
نقية ورغم حيرتها , أى الطرق تسلك فإنها لم تسقط كما 
متقطت أمينة . 


وهذا ما جعل البعض يرى أمينة اكثر شجاعة وإصراراً 
فى مواجهة المجتمع وكان يمكن لفايزة أن نتصف بهذه 
الصفات لل أنها صارت عشيقة لمذير حلمى . كانت فايزة تعلم 
ان هناك طريقين الأول رفضته والثانى محدود وهذا فو سر 
حيرتها .١‏ 

أما الجنس 3 ٠‏ النظارة السوداء » فإنه لم يعبر عن حرية 
الفتاة بقدر ما عبر عن تعللها وانحراقها « سوزيت » لم تكن 
تعانى - أساسياً س من التقاليد او القيود فالأسرة تحيا 
حياة غربية تؤمن بأن التجربة هى خير مرب للأبناء والجنس 
بالنسبة لسوزيت كان هو القيد الذى فرض عليها نتيجة 
النشأة والعدات الغربية التى تحياها طبقتها . ولهذا بقرر 
إحسان إن بطلته برئية فهى ضحية للجهل وضحية أبيها 
الذى اهملها » وضمية إخوتها كذلك بعكس آميئة التي 
اتخذت من علاقتها بعباس واستمرار هذه العلاقة بدون زواج 
رمزا لحريتها -- كمد تعتقد -- سوزيت سايرت ما كلن 
متعارفا عليه بين أقراد طبقها , ونم تخرج عليه إلا حينما 
التقت بالشاب الزيفى صاحب المبادىء الذى أعادها لنفسها 
واكتشف فيها الجاتب الإتسانى . ومها حاول إحسان أن 
يوهمنا بآن ما كتبه هى قضية حقيقة . فستظل النظارة 
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السوداء » هى المعالجة العربية لرواية أناتول فرانس الخالدة 
« تأييس » . 

إحسان فل تناوله لقضية الجنس لم يتناولها كقضية عامة 
بل كحالة فردية ترتبط بازمة البطلة أى ما يحيط بها من 
ظروف وتقاليد وما تعتنقه من أفكار ومبادىء ولهذا جاء 
الجنس من خلال مشاهد مباشرة وملحة لاستثارة خيال 
القارىء وحواسه ؛ ولعل هذا ما جعله يكتب فى مقدمة الطبعة 
الثانية للنظارة السوداء أن قراء أخرين قد يففرون لى كتابة 
القصة , ولكتهم لا يغفرون لى كتابة هذا النوع من 
القصص ! وقد كتب يلزاك هذا النوع من القصص منذ دائة 
عام ولم يقل أحداً . إن بلزاك كان كاتبا متحلآ . بل إن 
قصص بلزاك لم تعش حتى اليوم الا لانها من هذا النوع ! 

ومع ذلك فلا يمكن أن ننكر على إحسان ف تناوله لقضايا 
المرأة أنه كان مخلسا . بل كانت قضايا المرأة والفتاة العربية 
شغله الشاغل .. ولكن كان تتاول التجرية الفنية صحفيا 
بحيث غلبت عليها الخفة والمباشرة ٠‏ وجاءت الحلول سطعية 
لا تتمثى مع التطور الفعلى للمراة العربية . 


ثم نعود إلى السؤال الذى بدانا به هذه الكلمات ؛ لملذا'لم 


عالم الكتاب 


يتل إحسان عبد القدوس حظاً وافراً من اهتمام النقاد لعل 
الكاتب الراحل كان يجيب على السؤال ف مقدمة الطبعة 
الأوى لمجموعته « صانع الدب ويائع الصب » فل أثا صحفى 
آم أنا اديب؟ .. ثم فى مقدمة الطبعة الثانية لنفس المجموعة 
فيقول « ما هو الفارق نين الكاتب الصحقى وكاتب الأدب » أو 
لنقل الأديب ؟ إلا أن أدبه كان بنتمى إلى الكاتب الصسحفى 
وثمة سبب آخر لاحجام النقاد عن ثناول الاعمال الادبية 
لإحسان وهو حرصهم على عدم الانزالق فى مناقشة الجنس 
كيعد أساسى فق اعماله . 

ولعل وصف العقاد لادب حسان بأنه أدب فراش ولاب 
جنس «١‏ لا يزال يتردد عسداه فل آذان التقاد . 

وقد نشرت "أعمال إحسان عبد القدوس مستقلة أو 
مسلسلة ف هذه الصحيفة أو تلك ؛ ثم صدرت بعد ذلك لل 
كتب . أو نقلت إلى الشاشتين الصغيرة والكبيرة فى افلام 
سينمائية .. إنها أعمال تنتسب إلى الإعداد السينمائي باكثر 
من :انتسابها إلى لون أدبى آخر إنها تسرد وتحكى وتعنى 
بالتفصيلات والجزئيات وتنوع الشخسميات الأساسية 
والهامشية ايضا ونتعدد فبها البدايات والذروات لتصل إلى 
نهابة-يتقبلها المتلقى . 


---- 
: ا 


المواسشس 


1١8 أحد ايراههم الموثرى . اليطل المماعبر فى الرولية المصرية من‎ ١ 
4١ ؟ ب على عفر قصص أعجئى ص‎ 


؟ ‏ شبجرة البس م 58 
4 عقل وقلبى من م4 


4 ب إنسان عبد القدرس بين الاغتيال السيامى والشغب المشهى ص 114 
١‏ اد. غلل شكرى . لزمة المنس فى الرواية العربية ص 154 ,. 
 *‏ شمس الدين مومى . المرأة الأتموقج فى الرواية العربية ص ؟4 . 


صانع الحب .. وبائع الحب .. وتصيحوا على حب .. والله 
محية .. حب شامل .. يلتف بفكر وكيان .. كاتب تعلم كيف 
يحب .. ويصسيع قلمه .. رسولا .. للحب ..؟ 

فالحب فى حياة إحسان عبد القدوس هى تبع الحياة .. 
وفيض الصفاء .. ورياط الإنسانية جمعاء .. ولولا الحب .. 
لاصبدت حياة الإنسان .. صحراء جرداء .. لا ماء يها 
ولا هواء .. مادام لا يتنسم الحب .. ويعيش بالحب ..! 

لقد ظهرت شخصية .. « إحسان عبد القدوس » على 
حقيقتها .. وانزاح النقاب عن حياة الأديب الحائر بين 
القديم والجديد .. بين الرجعية .. وبين التحرر .. بين الترمت 
والإنطلاق .. بين الشخصية المنطلقة .. الثائرة .. المتطلعة 
الى خلق عوالم جديدة .. للمراة .. والآسرة .. والشياب .. 
وبين الشخصية الهادئة .. القائعة بمجتمع يمتد امتداد 


إحمسان مهبم القتدوس .. 


وتاريخ قلم 


الماضى .. بقيوده .. وتقاليده .. ومجتمع فكرى جديد يريد له 
أن يكون .. 

لقد راد « إحسان ء بقصصه ورواياته أن يشكل 
« نموذجا >/لنوعمية جديدة للمراة .. يريد لها أن تتحرر يريد 
لها أن تعرف الخطأ .. والصواب .. وأن تمارس الخطأ .. 
َتَعَرَفَ الصَواب .. وآن تمارس الحياة بكل ها فيها من 
انطلاقات مثيرة .. لتعود إلى نفسها فى النهاية وتسير لى طريق 
تسمه فى- لنفسها ..' واشخصيتها الحرة .. الطلقة .. 
باقتناع من ذاتها هى .. بأن هذا هو ١‏ الطريق السليم » 
وليس هو .. ١‏ الطريق المسدود » .. 

نجد كل هذه المتناقضات النفسية التي تتصارع فى دلاخل 
كل امرآة .. تريد استقلالية الحياة .. واستقلالية الفكر .. لى 
معظم رواياته .. « النساء لهن أسنان بيضاء ‏ وعاشت 
بين أصابعه ‏ أرجوك خذنى من هذا البرميل -- الطريق 
المسدون ‏ لا أنام - النظارة السوداء ‏ آقدام حافية 
فوق البحر- أرجوك اعطني هذا الدواه- وكر 
الوطاويط .. وغييها .. 

إن إحسان لا يركز على « الجنس ء كما يتوهم القارىء 
العادى .. عندما يقرا بسطمية .. ودون تعمق لهدف هذا 
التركيز .. مع أن الجنس كما تؤكد نظريات ٠‏ فرويد » هو 
المحرك الأول لنوازع وكوامن الإنسان الشريرة .. 
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والخيرة .. فالغريزة تسيطر على تصرفات الشخص .. إن 
أحسن توجيهها .. فى الطريق الذى يمكن أن يوجهها اليه .. 
والحياة .. تتكامل .. وتتفاعل .. وتؤثر .. وتنتج بالحب .. 
وبالجنس .. لأنها حياة ..! 

وف كنابات « إحسان عبد القدوس ٠‏ تظهر شخصية .. 
٠‏ الرجل المصرى ء كما يقول ٠‏ محمود مرادء فل كتايه : 

« اعتراقات إحسان عبد القدوس ». ٠‏ الحرية, 
والعتس::.. 

الرجل المصرى .. على حقيفته .. وحقيقة شخصيت .. 
وأماط عنها اللثام .. بالشواهد والدلائل .. والإثيات .. فكان 
الوضوح .. لطفولة .. لم تتشبع بالحتان .. والتبرير .. 
لتركيزه .. كل كتاباته .. عن المرأة ..! 

يقول : 

«إن شخصية ٠‏ إحسان عبد القدوس , ...هئ :: 
شخصية الرجل المصرى .. شخصية زمان ..“والتى هن 
عبارة عن مجموعة من التعقيدات .. والمتراكمات .. الناتجة 
عن عوامل الوراثة الطبيعية .. والتربية._الاسرية .. 
والمجتمع .. والوطن .. بل وظروف العالم كله .. 

والمصرى .. شديد الاعتزاز بجوهر ... آيا' كانت هذه 
المظاهر .. التى لا يفهمها غير المصريين .. فيصفونها 
خطأ .. بالكسل .. أو السلبية .. ومن شدة اعتزازه بنفسه .. 
وموراثيه .. وتقاليده .. ومعتقداته المقدسة .. لا يقيل التفبير 
بشدة .. خصوصاً إذا مس المقدسات التى تحكم علافة 
الفرد بنفسه .. وغيره .. ومجتمعه .. 

من هنا نكتشف سير التقليدية والمعاصرة .. وق نفس 
الوقت .. فى شخصية المصرى الآن ..؟ 

وكتابات « إحسان ٠‏ .. تكشف فكره الحقيقي .. وتبرز 
م تقليديته » .. 

وإحسان عبد القدوس .. كاتبنا.. «مصرى فى 
شخصيته » .. وبالتالى هو إذن .. كل هذه المتراكمات .. 
والمؤثرات .. 

٠‏ إن اعترافات إحسان عبد القدوس .. كما يسجلها 
د محعود مراد » .. عن إحسان نفسه .. هى بالقعل دراما 


سس سس سس سسببببببب يب ب بسب جب لقُن 


لقد منع الصفار هن اللعب معه.. لانه ابن 
« المشخصاتية  »‏ ثم بعد أن اصبع كابأ ناجم .. 
رجموه بالحجارة .. ووصموة .. بنشر الإثتجملال . 
والإباحية .. ومنعوا كتاباته من دخول البيوت علنا .. لانه 
كان يعالج « الجنس » .. معالجة صريحة .. في رواياته .. 
وأكثر من عرى الإنسان .. وكشف عن عوراته .. ٠‏ إحسان 
أبرع من وصف ما تحت جلد المرأة » .. وكل ما يكتبه أو 
يعبر عنه ل كتاباته  ..‏ ناتج من واقع طفولة عاش . 
تاريغ .. وحياة .. واتفعالات .. وإرهاصات هذا القلم . 


والمرأة .. هي الكيان المهيمن على كل حيائه .. وهى المتاخ 
الأول .. الذى شهد الزهرة .. وهى لم تزل جنيناً فى الكاس .. 
وهى الترية الأولى. التى حملت البذرة وطرحتها .. نبتأ 
سامقاً ..! 

« لقد كانت اعترافات إحسان عبد القدوس .. مرذة 
تصادقة تماماً .. جاءت على شكل حوار .. سوال .. وجواب ٠‏ 
لكل نواحى .. وجوائب الكاتب .. مع تعدد نواحي .. 
وجنياته ..! 


لقد كانت جولة مريحة .. جال فيها الكاتب « مصود 
مراد".. مع الكاتب المبدع الخلاق .. للكلمة .. : إحسان 
عبد القدوس » فى صحبة قلم .. ثائر .. حائر.. مصر 
عنيد مثابر .. مكابر .. على تخطى كل الصعوبات والعقيات 
للوصول إلى هدف أسمى .. ومجتمع حر .. صريح عضىء .. 
أفضل ..! 

جال قلم الكاتب .. مع فكر الكاتب .. ليسجل .. جولات 
جريثة .. فى الصحافة فى فترة الأربعينات .. وكيف أن 
إحسان لم يتعمد احتراف الصحافة .. لانه قد ولد فى 
الصحافة ..! 

« لقد فتح إحسان عينيه .. ليجد نفسه وسط صحفيين 
يتحدثون فى كل مجالات المهنة .. إذن .. فثقافته الصحفية .. 
طبيعية .. وليست متعمدة ..! 

ويذكر ٠‏ إحسان عبد القدوس ء أنه عندما كان لى 
الخامسة من عمره .. كان يلهو مع « احمد شوقى ٠‏ الشاعر 
الكبير العملاق .. وق ذلك الوقت .. كانت ٠‏ روز اليوسف » 
تستأجر بدروم عمارة يمتلكها أمير الشعراء فى «١‏ حارة 
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جلال , - وسط القافرة -- الثى صارت شارعاً يحمل أسم 
٠‏ زكريا أحمد » وكان « شوقى » يجىء كل يوم .. ويجلس 
أما البدروم .. يلعب مع الطفل ٠‏ إحسان » .. 

ويشاركهم الآخرون ل جلسة تهتبر« ندوة قيمة » ومنهم 
د محمد التأيقى ٠‏ ل ومحمد عبد القادر ١‏ المازنى » سل 
والدكتور سعيد عبده - وحافظ إبراهيم - وغيرهم .. اى 
أنه قد تريى مع المشاهير ! 

هنا .. صارت الصحافة .. وصار الفن والأدب بالنسبة 
لإحسان .. أموراً عادية جداً .. إلى الحد الذى بدا فيه 
الكتابة .. وعمره سث سسنوات .. متأثراً بهذا الجو .. ومتاثراً 
الذى كان - فضلاً عن التمثيل - يكتب 
المسرحيات - بل أنه سمى إعدى هذه المسرحيات ل 
مسرحية إحسان بيه » تيمناً .. وتكريماً للطفل إحسان .. 

لقد كان والده .. مهندساً .. ترك عمله إلى الفن .. وكانت 
أمه «١‏ ممثلة » .. تجسد الكلمة .. بالتعبير . 

ثم صارت صحفية .. توصل الكلمة للجماهير .. وبين 
الإثنين .. لم يكن هناك .. مهرب من الفن .. والآدب .. 
والصمافة ..! 

ومارس « إحسان عبد القدوس ؛ عمله كمحام .. وجعل 
مكتبه لل غرفة .. فى مقر .. مجلة - روزاليوسف - » فكان 
من اشد ما يؤله .. ان الناس كانوا يعرفهزه .. ويقدمونة 
لبعض على أنه « ابن السث » , وكانت هذه المشكلة تسبب له 
عناء شديدا وكانت أمه سيدة .. تتمتع بشخصية قوية ..! 


بأبيه .. 


وانتهز إحسان .. فرصة صدور أمر الرقابة فى عام 
١7+‏ - بإغلاق المجلة - ثلاثة أشهر - وذهب إلى 
التابعى ليعمل فى مجلة ( آخر ساعة ) سب ولم ينس إحسان 
أمه قط ل آدبه .. ول كتاباته .. كان لها .. أبلغ تأثير عليه .. 
منذ أن كان طفلاً .. ينادونه .. « بابن المشخصاتية ٠‏ إلى أن 
أصبح كاتباً معروقاً .. ! 

وقد كتب ٠‏ إحسان » إهداء واحدا لامه .. فى مقدمة 
قصته ٠ف‏ بيتنا رجل » - وقال فى الإهداء : 

.. إلى السيدة .. صاحبة المدرسة .. التى علمتنا الثوية‎ ٠ 
.. إلى أمى .. وأم كل الثائرين .. من أجل الحق .. والحرية‎ 
.. السيدة فاطمة اليوسف‎ ٠ إلى‎ 


عللم الكتي 


وهنا .. يذكر إحسان .. ابن صاحبة المجلة .. السيدة 
روزاليوسف .. ذلك الخطاب الذى كتبته له .. تلك السيدة 
العظيمة .. عند تولى رئاسة تحرير المجلة عام ١5465‏ ذلك 
الخطاب المدون فى همذكراتها .. والذى يجمع بين بوح 
الامومة .. وروح السيدة .. صاحبة العمل ..! 

« ولدى رئيس التحرير» : 

« عندما اشتفلت بالصحافة أسست هذه المجلة .. وكان 
عمرك « خمس سئوات » وقد لا تذكر أننى حملت العدد 
الأول منها .. ووضعته بين يديك الصغيرتين .. وقلت : 
ممذالك.. ا 

ومرت عشرون عاماً .. قضيتها وأنا أراقب فى صبر .. 
وجلد .. نمو أصابعك .. حتى تستطيع أن تقدر هذه 
الهدية .. التى كونتها بدمى .. وأعصابي .. خلال سنين 
طويلة .. لتكون اليوم لك . 

والآن .. وقبل أن أضعك أمامى .. لأواجه بك الئاس .. 
دعنى أهمس فل أذنيك .. بوصية أم .. إلى إبنها .. ووصية 


جيل" إلى_جيل .. 
مهما كبَرّت .. ونالك من شهرة .. لا تدع الغرور يداخل 
فالغرور قاتل . 
كلما ازددث علماً وشهرة .. فتاكد انك لازالت فى حاجة إلى 
علم.... وشهرة.. 


حافظ على صحتك .. فيفير الصحة لن تكون شيا . 

مهما تقدمت بك السن .. فلا تدع الشيخوخة تطفى على 
تفكيرك .. بل كن .. شاب الذهن .. والقلب .. وتعلق حتى 
آخر أيامك .. بحماسة الشياب .. 

حارب الظلم أينما كان .. وكن مع الضعيف على القوى .. 
ولا تسال عن الثمن . 

حاسب ضميرك .. قيل أن تحاسب جييك - ولعلك 
فهمث . 

كن فنوعاً .. ففى القناعة راحة من الحسد .. والغيرة . 
فالجا إلى دائماً .. 

واخيراً .. دع أمك .. تستريح قليلاً .. 

إنها وصية نادرة يمكن أن تقدم لكل الأجيال .. ولكل حامل 
قلم .. لتكون له .. هدياً 7 ومناراً ! 
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وكان إحسلن ف ذلك الوقت أصغفر رئيس تحرير .. فقد 
كان عمره وقتئد .. خمسة؛ عشرون عاما فقط .. 


إن مسئولية الإدارة . . ومسئولية التحرير . . تقيد الكاتب 
« إحسان عبد القدوس ٠‏ ففى كل ترات تحمل مسئولبات 
الصحافة .. لم خط قلمه .. قصة واحدة.. لم يسمك 
القلم . . إلا ليكتب المقالات السياسية وهذا بالطبع - شىء 
لا يرفى عنه قلم الأديب القاص «١‏ إحسان عبد القدوس » . . 
ولكنه يرضى قلم الصحفى س إحسان عبد القدوس ‏ 


والصحفى فى إعتقاده .. يجب أن يكون فاناً . . لآن 
الصحافة فن .. مثل أى هوية .. وكل فنان له هوايته , . 
هناك الفنان المضحك .. والفنان السخيف .. والصحفى 


يجب عليه أن لا يخدم سوى فنه . ولا يمارس سوى عمله . . 
وهو الكلمة المعبرة عن قناعته .. ويوازى هذا تماما. , 
ضرورة الاعتّزاز بالشخصية . . والكرامة . . بالموققنا :غير 
مبال. بأية نتائج . إن أهم شىء فى عمل المتحفى . “لهو 
الشرف .. والاعتزاز بالنفس . . والرأى |والموقف 


« أننى أسوق هذه الاعترافات على لسان إحسبان عبد 
القدوس نفسه .. التى سجلها مع الكاتب مُعْمَود هراد ع 
وسجلها معى أيضاً .. بعد أن قال لى إحسان عبد القدوس . 
إن اعترافاني كاملة فى كتاب محمود مراد - ويمكن إعادتها 
على لسانى ثانيا .. وهى كل الاعترافات الصادقة .. لتاريخ 
حياتى .. وتاريخ قلمى .. وصوت إحسان مسجل غندى على 
شريط كاسيث .. بكل إرهاصات فكره .. وفنه .. إذن صدق 
تسجيل هذه الاعترافات يدعونا لتسجيلها كما هى ..» 


ونعود إلى إحسان القاص .. الذى يكتب بتحرر عن 
المرأة . . والجنس .. ويشكلها فى قصة . . لأن القصة كا 
يقول احسان : 

عبارة عن مجموعة من المآسى والعقد النفسية . . التى 
توصل فى النباية إلى نتيجة ما .. إن الجنس لم يعد بالنسبة 
للمرأة مشكلة .. لان المرأة أصبحت الآن.. فى نفس 
مستوى الرجل . . ولأنها مسئولة عن الجنس . . ومسئولة عن 
حريتها .. أصبحت تعامل الجنس .١‏ أشرق مما كانت 
تعامله . . أيام زمان . .! 


0 


عالم الكتاب 


زمان . . كانت المرأة محبوسة فى دارها تفرط فى نفسها . , 
وجسدها.. أكثر من الست المتحررة . . الخحرة . . 

ملذا . . ؟ لأن المحبوسة كانت تفعل ما تفعله من تفريط . . 
كتتيجة .. أو.. تعبير عن ثورة داخلية عندها.. ضد 
الاوضاع والقيود 5 اليوم 2 أصبح للمرأة شخصيتها مثل 
الرجل .. تماما .. والحرية فى صالح المرأة بالطبع .. 
فى سنة ١408‏ نشر إحسان عبد القدوس .. قصته 
المسلسلة .. والبنات والصيف » وكانت من النوع 
الجرىء . . وفى ذات الوقت كان يلقى أحاديث فى الإذاعة , . 
مثل كبار الكتاب وقتها . طله حسين -- العقاد -- فكرى 
أباظة ,. وغيرهم .. وكان يستخدم كلمة الحب كثيرا . . 
وربط الناس ... بين الحب الذى يتحدث عنه فى الإذاعة 
وبين الحب الذى يصوره فى قصصه من علاقات غير 
مشروعه.. وغير أخلاقية .. وتكلم الناس كثيرا . . 
ضدء . . ووصل الكلام إلى جمال عبد الناصر . . فقرأ بئفسه 
قصة «البنات والصيف» إلى جانب متابعته لأحاديث 
إحسان . . فى الراديو . . وأحدئت تفاصيل وقائع القصة . . 
نوعا من الدهشة .. أو الصدمة لدى عبد الناصر . . الذى 
جمع' اين «الشورية فى الفكر».. والمحافظة فى 
« الاخلاقيات » . . فتحدث فى هذا مع بعضض من يعرفهم . , 
ويعرفون إحسان.. ولكن من يعرفهم .. ويعرفون 
إحسان . . ولكى يدافم إحسان عن موقفه . . كتب رسالة إلى 
عبد الناصر .. شارحا فيها وجهة نظره .. ولكنه بعد أن 
كتبها , لم يبعث بها اليه . . وظلت حبيسة فى درج مكتبه . . 
ويقتطف كتاب واعترافات احسان عبد القدوس ».. 
بعض أسطر من رسالة إحسان إلى عبد الناصر .. يقول 
فيها : ١‏ أنا لا أتعمد اختيار نوع معين من القصص . , أو 
التفكير فى عيوب المجتمع . . وفى العقد النفسية التى يعنيها 
الناس . . وعندما أنتهى من دراسة صادقة جرئية . . لعيوب 
مجتمعنا .. أسجل دراستى فى قصة .. وهى عيوب تمتاج 


لحرأة الكاتب .. حتى يتحمل مسئولية مواجهة الناس 
ها ىع 

وى جميع فترات التاريخ . . كان هذا هو دور كانتب 
القصة . . 


١4 العدد‎ 


1 

وقد كان الكاتب الفرنسى . . «بلزاك » يكتب قصصا أشد 
صراحة من قصمى . . تدور فى ممادع بنات الداخلية . . وفى 
أنبية الرهيان.. والراهيات .. فى الأديرة.. فق 
القصور . . والأكواخ . . وثار الناس على بلزاك فى عصره . . 
ولكنه اليوم . . يعتير مصلحا اجتباعيا , . وقصصه ترجم 
بالكامل .. وغيره كثيرون من كتاب القصة.. مهدوا 
بقصصهم للإصلاح الإجتاعى .. وبين كتاب العصر 
لحديث أيضا.. تقرم قرة الكاتب على قدرته عل إراز 
العيرب الاجتهاعية . . دون أن يطالب بوضع العلاج لها 
إن مهمته تقتصر عل التشخيص .. أى.. عل راز 
المرضى . . ونتائجه . . ١‏ اليرتو مورافيا» فى إيطاليا جان 
بول سارتر - فى فرنسا ‏ هيمنجواى وفولكتر فى أمريكا . . 
وغيرهم يكتبون قصصاً . ٠‏ أكثر صراحة .. وبشاعة من 
قصمى .. ورغم هذا فهم يرشحون لجائزة نويل .. 

ولقد حاول كثيرون من الكتاب فى مصر . . أن يحملوا هذه 
المسثولية . , - المازنى س وقعصته « ثلائة رجال وامرأة» » 
وتوفيق الحكيم » فى قصة «الرباط المقدس » ولكن ثورة 
الناس . . جعلتهم يتراجعون . . وظهرت الطبقة التى تليهم 
من كتاب القصص .. وتعرضوا لتصوير عيوب المجتمع 
وأخطائه . . وعقدة النفسية . . ولكهم صوروها .. بعيدأ 
عن الجو الواقعى .. فلم يتأثر الناس بها .. أو صَورَوتها 
داخحل الطبقة القارئة . . لان كل طبقة تعتبر الطبقة الأاغرق 
عا وحلم . . عالا بعيداً لا همها مايجرى فيه .. 

وكل ما فعلته أنا بعد ذلك , . هو أنني تحملت المسئولية بما 
فيها من مسئولية سخط الناس عل . : واعتقدت ... سواء 
خطا.. آم صواباً . . أن قصمى تؤدى در فى التمهيد 
لإصلاح المجتمع . . بتجسيم عيويه . وهذا هو الدور الكبير 
الذى يمكن أن يؤديه الأدب القصمى . . 

وإحسان عبد القدوس .. كا تحدد شخصيته ويحدد 

وكاتب تقليدى فى البيت . . غير تقليدى في| يكتب . . 
إنه يعيش بشخهيتين شب اكانب ساعب الت 
المتحرر المطلق .. المحطم للتقاليد .. الذاعى للافكار 
الجديدة .. والجريفة .. وشخصية الرجل التقليدى . . 
الزوج . . ورب الأسرة . 


عالم الكتاب 


إن إحسان يتصف ببعض ملامح الشخصية التقليدية فى 
مجتمعاننا العربية والشرفية عموما . . 
إن شخصية إحسان عبد القلوس 


55 التى تخفى مالا تعلن .. وتعلن .. ما 

ومع تاريخ قلم إحسان عبد القدوس .. نجد هذا 
القلم . . يمول فى مقهى .. فى الشارع السيامى » بتطور 
فكر . . وصراحة قلم . . بين العجوز والشاب . . ليش فى 
خبايا المجتمع . . مابين الأغنياء والفقراء . . وبين كارئة 
شركات توظيف الأموال . . وبين مصر . . ما قبل ومابعد . . 
ثورة 71 يولي . 

ياابنتى لا تيرينى معك ..؟ 


حرية فكر.. وحرية قلم .. توجيه لتربية جديدة .. 
بمفهوم:.جديد .. فتاة الأمس .. ماذا 0 وفتاة 
اليومر. لكر اسيفطة: . فكراً .. عاطفة . . 
سلوكا . . وتصرفات . . مظهر فنا ووه 
المجتمع ! عماذا ينادى إحسان .. لفتاة اليرم . . 

لقد احتار معها . . واحتار معه قلمه . , فتارة . . يماورها 
هذا القلم عل لتسان الأم . . التى تنمسك بالزى القديم . . 
والابئة التى اخثارت فى تحاوراتها هذه الأم . . ويتطور الحوار 
إلى الحب وإلى الابنة التى تسير فى الشارع بعد العاشرة مساء 
مع حبيب .. والام التى تصرح .. والابنة التى تيب . 

مادام الحب لا يدخل البيت . 

وهذا هر مفهوم المجتمع الحديد الذى ينادى به إحسان . . 
أن يدل حب الأبناء إلى البيث ليعيش فى النور .. لا 
ظليات الطرقاث . . فالخطيئة لا تأ إلا من هذا التخفى . . 
والعلاقة التى يباركها الأبوان .. وتباركها الأسرة .. تسير 
سيرها الطبيعى بلا شطط ولا انحراف ..؟ 

إن تاريخ قلم إحسان عبد القدوس . هو تاريخ حياة 
شعب . . وتاريخ حياة أسرة . . وتاريخ حياة مجتمع كان فى 
الماحى . . ومجتمع سيكون فى المتقبل , 


5 


الزمن فى روايات 


أول يثاير من عام . . تطل علينا ذكرى ميلاد كاتب صدم نقاده برواجه الذى لا بتمتع به كاتب آخر . . رجل 
عرف دوما.. بفيض العطاء . . وبل المواقف . :::وزقة,المشاعر . . يكتب فى الحجب فتشعر أنها سيمفونية 
كاملة . . بالغة النعومة . . ملحنها وعازفيها عشاق .. ومستمفيها محبين .. ويكتب فى السياسة فإذا به , 
الموج العاصف المادر .. الذى لا يأبه بأساطين اليلة . ولا يطأطأ قلمه إرضاءً للطة حاكم .. 

ومن عجائب القدر أن يضىء شهر ينابر عام 1837 شتتعة. وعندما يقلب الناريخ صفحة الزمن من عام 
إلى عام .. يصبح هذا الشهر نفه نذيبهاء. ففى العام الماضى وبالتحديد يوم ١١‏ يناير انطفأت هذه 
الشمعة .. وإن كان وميضها سيظل هاديا... وَضَاء.: لكل قلم بعش حرية الرأى .. وقوة المواجهة .. 
وصلابة التحدى . ١‏ 

وفى شهر يناير أيضا عام 1481 . . قامت كاتبة هذه السطور يتسجيل بحث فا . . عن أعبال إحسان عبد 
القدوس كاملة . . لنيل درجة الماجستير . . الذى حصلت عليه مؤخرا . . فى دراسة امتدث لتقرب من الخمة 
أعوام .. وهى تأ اليوم لتضع باقة ورد حلوة على قبره . . وتنفض عما قبل عن أعباله . . وما علق بها من 
أقوال . . تراكمت . . وتكائرت . . بفعل الزمن . . وبأقلام مغرضة . . مأجورة . . لا تعرف لشرف الكلمة 
طريقا.. أو تتخذ من مصائر سابقها هاديا لها.. ففى النهابة دائم) .. لا بصح غير الصحبح . 


(أ) المرأة والجنس : 


لعل إحسان عبد القدوس هو أكثر كائب روائى أثارت وتما يثير دهشة الدارس لأعماله أن يجد هذا الحدل كان يدور 
أعماله الحدل . وذلك بوصفها تمثل ظاهرة أدبية هامة فى إظار شفهيا. فى الأغلب الأعم . فقد كان أكثر كتاب جيله من 
الأنتاح القتسصى العري . وله أهمية خاصة تكمن قُْ نوعية قيمت أعمافم من منطق القيل والقال لا على أساس دراسة غير 
النصوص التى صاغها طوال أكثر من أربعين عاما , متحيزة لأعباله . وما لاشك فيه أن روايات إحسان عبد 


زذانا 


العدد 1؟ 


القدوس تستحق مثل هذه الدراسة ويجب أن يزال عنها غبار 
الإشاعات وتقيمٌ على أساسا علمى سليم . 

وأول ما اسئوجب بحثه هو حقيقة الإتهام الموجه إليه . من 
أن أدبه و أدب فراش ٠‏ فحسب كا يذكر الأستاذ عباس تحمود 
العقاد رحمه الله . أو أنه كاتب جنس فقط بصورة دعت 
خصومه الباسيون عام 1950 إلى حد تقديم سؤال فى 
« مجلس الأمةء إلى وزير الثقافة فى ذلك الوقت ود. عبد 
القادر حاتم » عن كيفية سماح الحكومة بنشر قصة « أنف 
وثلاث عيون » هذه القصة الحنسية الحدامة ..؟ 


ولعل ما يدعو بعضهم إلى وصفه بأنه كاتب جسى . هو أن 
إحسان عبد القدوس يعترف بأن للجنس دورا فى حياة الفرد 
« بالنسبة للجنس فإننى لا أخاف من الكتابة عنه لأنه موجود فى 
حباتنا ومؤثر فيها إلى حد كبير . وعندما أكتب عنه . لا أتناؤلة 
لذاته بل يدف التحليل الواقعى لدوافع الإنسان الث تحركة 
نحو سلوك معين .. فأنا لا أتعمد إختيار نوغ معين من 
القصص أو إتجاه معين ولكن تفكيرى فى القصة بدأ بالتفكير فى 
عبوب المجتمع وف العقد النفسية التى يعانيها الناس وعندمًا 
أنتهى من دراسة زوايا المجتمع أسجل دراضى أن قصة ا 

فتهمة إحسان أولاً تأق نتيجة اعترافه بالحب والحنس وكأن 
الذين يتهمونه كانوا يفضلون أن يمتنع عن تناول سيرة الحب 
والمحين , . وهذا تعنت بالطبع إذ أن الحب وعلاقة الرجل 
بالمرأة .. على مختلف صورها.. هى دائما المحور الذى 
برنكز . 

ولعل التهمة الثانية التى ينعت بها تأق من مهارته كروائى 
فى دقة تصويره للموقف الواحد عندما يأق تركيزه على الحركة 
والإماءة . التى تعد تعبيراً عما يختلج فى نفس الشخصية من 
صراعات وأحاسيس ؛ فلا يوجد وصف للأشياء الساكنة بقدر 
مايوجد الوصف للتفاصيل الدقيقة حيث تختفى الحركات 
السريعة » بينا تخفت الحركة الخارجية » ويتم التعمق فى 
تفحص الشخصية من الداخل . وتصبح الحركة الصغيرة 
الظاهرة هى مفتاح لما يدور فى النفس .. فتعد مقاطع 
تصويرية ٠‏ وصفية تمثل خفوت لحركة مرور الزمن الذى بحصر 
الحدث الحبسى فى إطاره . فلو كان إحسان يفشل فى تجسيد 
ماحسه العاشقون من عواطف لا ثار عليه الثائرون . 


ين 


لاس بجي سس طالهالكتلي 


وهو لم يقتصر - فى ذلك -- على تصوير المشاهد الخنسية 
فحسب ولكنه تعمق فى أكثر مشاهد الحياة الإنسانية رحابة , 
وليس أدل عل ذلك من لوحة تصويرية متارة من نص 
«لاتطفىء الشمس », الذى صدر ١91١‏ أبانت عن تصوير 
دقيق للمشاعر النفسية بطريقة محسدة لحظة رؤية أفراد الأسرة 
لأناس يحملون الابن الأصغر على أعناقهم . عندما لقى 
إثره بتصوير الحظات الحادث المفحة ووقعه عل كل فرد من 
أفراد العائلة بما بتلائم مع ما سبق أن قام بتجسيده من تلوين 
نفسبى وعقل له . وقد جاء ذلك في صورة «منعة يكن للقاريء 
التعرف على كل فرد فيها بسهولة بالنظر إلى أن الكانب ل بتعد 
هذا الإطار والذى خلق من خلاله الحو الذى يعيش فيه هزلاء 
الأبطال ٠‏ وقد جاء تضوير وقع هذا الحادث عل الأسرة كاملة 
فى ثماى صفحات ( من صن 545 إلى ص .5ه - الحزء 
الأول ) وهو لم يستغرق فى حدوئه الفعل سوى دقائق لا تتعدى 
الخمل . 

إنَ أهم ما يعتمد عليه إحسان من الأساليب فى السيطرة 
عل القارىء هى قدرته عل تصوير خلجات النفس 
الإنسانية . ومقدرته عموما على ٠‏ حكاية ؛ القصة فى لغة نجمع 
بن سهولة التعبير وقوته بصورة تجعل القارىء ينفعل بننس 
أحاسيس شخصيات الرواية .. ولذا فإن القضية المطررحة 
بالنسبة لإحان عبد القدوس تختلف عن هذه الآزاء 
الشخصية التى تأق نتيجة تحليلات سطحية مباشرة لأعماله . . 
فالقضية هى العلاقة الحميمة التى تخلقها هذه الاعيال مع 


'القارىء بحيث ينصهر فى شخصيات الروايات ويوازى بين 


الكاتئب وبعض الشخصيات الروائية ومن ظواهر هذا الخلط 
بين الواقع والخيال بريد القراء الذى كان يتلقاه إحسان عبد 
القدوس , وكذلك عندما كان قراؤه يسمونه و إحسان » وكأنه 
صديق حميم أو حبيب أو عشيق بالقوة . . ويعد هذا الإيهام 
الشديد الفعال وتقمص القارىء للشخصيات الروائية خاصية 
من خصائص هذا التوع من الكتابات . ولاشك أن هذه 
الظاهرة قد تدرس من الناحية السوسيولوجية بدراسة نوعية 
القراء ٠‏ وأيضاً العلاقة التى تربط بيتهم وبين النص ٠‏ ويمكن 
كذلك دراسة الأليات التى تولد هذا النوع من العلاقة , 
وعندئذ تذكر المقدمات التى يقدم بها إحسان رواياته ومن 


العدد 4؟ ا اي ل سي ل سي يبيج سجس عل الكتان 


داخل النص يمكن ملاحظة متابعته شبه الحرقية لما يمرى فى 
المجتمع سواء كان ذلك على الصعيد .السيامي أو 
الاجتماععى .. مثال القصة السينائية التى أعدها فى العام 
الأول من قيام ثورة يوليو « لتسجيل دور الضابط الأحرار فى 
قيام الثورة » ' . 

إن أول إشاعة يجب نفيها بشدة هى اتهام إحسان عبد 
القدوس بأنه كاتب جنسى قبرغم ما قيل عن رواياته » وبرغم 
ما فيها من ألفاظ جنسية صريحة ومواقف واضحة ء فإنه فى 
النهاية يدين الرذيلة بدرجة تصل إلى حد التجريم » وخاصة 
تلك العلاقة المحرمة التى تنش بين الرجل والمرأة » فلا توجد 
قصة من قصصه تخالف ذلك حتى الأكثرها صراحة فى الحب 
والاشارة إلى الجنس ء طوال هذه الحقبة الزمنية الممتدة لاكثر 
من ثلاثين عاما . 


ل | ساد 


فى رواية «أنف وثلاث عيون » التى صدرت عام 1976 
كان الانتصار فى النباية للمرأة القوية التى استطاعت كيح 
شهواتها الجسدية ونجوى ٠»‏ وقد دفع أسر الغريزة الجنسية 
لامراة أخرى « أمينة ؛ إلى درجة السقوط الحسدى كامرأة ليل 
تعمل فى أحد الملاهى تعطى جسدها لمن يريد مقابل بفتع 
جنيهات » رغم أطواق النجاة التى امتدث إليها أكثر من مرة فى 
محاولة لانتشاها من مستنقع الرذيلة الذى تبوى إليه , 

و إن مارلو مترودئيل الستريو صديقى العزيز الآن. . 
يعرف رقم تليفون . . ويقدمنى إلى كثبر من معارقه . . بينهم 
امريكان » وانجليز وفرنسيين » وسعوديين ٠‏ ولبنانيين » 
وكويتيين . . وهو يأخذ من كل منهم مبلغا يتراوح بين عشرين 
وعشرة جنيهات . . يحتفظ لنفسه بعشرين فى المائة ويعطينى 
الباقى . . وهذا خير من أن أتعود على رجل واحد . . م أعد 
مغفلة حتى أتعود عل رجل واحد .. ومحمد لا يزال 8 
عل ء "أنه لا يدفع الآن بالشهر ولكنه يدفع بالليلة . 
أستيقظ من 0 فى الساعة الثالئة بعد الظهر 2 حتى 


أما المرأة الأولى ونجوى ا فقد كان استعدادها النفبى 
للاستقامة دافعاً لها لاجتيار ما ألم بها من مزالق جنسية » دفعت 


إليها بفعل البيئة المحيطة بها , ولكنها عبرت كل مصاعب 
حياتها . واستكملت دراستها الثانوية ثم التحقت بالجامعة » 
في محاولة جدية منها لبدء صفحات جديدة ونظيفة تخلو من 
علاقات غير شرعية مع رجال عرفتهم من قبل « إن الحب هو 


الذى أنقذنى . . هو الذى حول حياق .. هو الذى فتح لى 
أبواب الجامعة . . . كل ماهنالك أننى كنت ضعيفة . . 
ضعيفة الشخصية ... المهم أن أختار الطريق الذى 


أريده . . الذى أقنم به . . الذى يؤدى ب إلى مكان استريح 


فيه . . وأنا الآن طالبة فى الجامعة . . وبطلة فرقة التمثيل فى 
الكلية . . . ومندوبةالنشاط الإجتباعى . . وزملائى وزميلاق 
يحبوننى . . إننا نقضى معا أوقاتاً سعيدة . . وقد نجحت هذا 
العام بتفوق .46.1 


5 ٠ - 

فى نص «رائحة الورد وأنوف لا تشم» الذى صدر عام 
1 نجد أن هناك عدة مقارنات ومقابلات لاحداث 
محورية تتكر,يصورة تمطية على مدار ثلاثة أجيال زمنية وذلك 
لتحفيق عدة نتائج يدف إحسان عبد القدوس إليها فى هذه 
الرَواية» تلك التى يمكن أن توجز فى إيثار مصلحة الأبناء 
والتضحية من أجلهم ٠‏ ثم ورود التموذج النسائى الأخخر 
امفاد خ- ق جيل آشر - والمقارنة بينبن . وكذلك بيان 
أسباب الضعف النفبى والعقد الدفينة التى نشأت بفعل 
التربية الخاطئة والتفكك الأسرى والعواقب الوخيمة المرتبة 
على عدم الالتقاء الفكرى والعاطفى بين الزوجين واتحراف 
الأبناء الناجم من جراء ذلك . يضاف إلى ذلك الجانب الآخر 
من رؤية الكاتب , وفيه يقوم بالحث « غير المباشر ؛ على إقامة 
العلاقات الشرعية بين الرجل والمرأة» من خلال نظرة 
المجتمع للمرأة المطلقة وعشيقها وتأثير ذلك على بنائها فى 
شبابين ( الجيل الثائر ) عندما يظل ماضيها يطاردها ويعرقل 
كل مشروعات زيجاتين ممن أحبين . وما أقبى هذه المواجهة 
التى أ بها الكاتب . فى مشهد حوارى طويل . بين الابنة 
وأمها , تصفها فيه بحقيقة ماضيها الذى سيظل حجر عثرة فى 
طريق مستقبلهن وخاصة عند رفض والدة الشاب . الذى 

ترغب فى الزواح منه. الارتباط هذه العائلة (.. 
واستدارت الأبنة سامية لتواجّه بعيتها عينى أمها سعاد . . إنها 


هه 


العدد 49؟ لس سس سس سس طلم الكت 


تعرف كل حكايتك وتعتقد أنها حكاية لا تشرفها إذا 
ناسبتك . . وقد قلت أنا هذه الحكاية لأحمد قبل أن تقولا له 
أمه.. ي* 

ويبقى الخال هكذا لعدة سنوات أخرى حتى تزوجت هذه 
المرأة ( الأم ) من عشيقها السابق . وعندئذ مدت ألسئة 
المجتمع عنها « . . . وكانت البنات فى فرجتهن كأن كلا منين 
هى التى تزوجت وليست أمها وحدها , . كل هنين اسبتشرت 
بأن زواج الأم سيحل مشكلتها . . سيخرجها من هذا العالم 
الضيق الذى وضعتهن ديه حالة أمهن.. سيجدن لكل 
مشكلة حلا . . سامية الابنة الصغرى التى ترفض أم حيبها 
أحمد أن يتزوجها متعالية على أمها وماضيها لا شك أنها ستعود 
وتوافق بل تستجدى أن توافق الأم على زواج إبنتها 
بابنها . ٠٠.‏ . . إلى غير ذلك من النهاذج النسائية فى روابات 
إحسان عبد القدوس على مدار الفترة الزمنية الممتدة مذ عام 
67 حتى 19480 « من النص الأول الذى قام بككتابته ‏ أنا 
حرة - حتى الرواية الأخيرة -- لم يكن أبدا لها ساف مادة هذه 
الدراسة » فقد اقترب بعاطفة الحب بين الرجل وامرأة مَنَّ 
درجة التقديس . فجعله إانه بالحب النظيف بيبا يصب 
د كالجراح الاجتماعى » يمزق موضع الداء بمبضعه لكى يضم 
المريض أمام الأسباب الحقيقة لمرضه ثم يساعده عل البراء 
منها . وقد ذكر إحسان عبد القدوس نفسه هذا المفهوم فى أكثر 
من مؤلف كتب عنه حين يقول ( 9 عندما تتعرى امرأة أمام 
الطبيب ليتحسس جسدها بأصابعه , لا يعتبر انه خرج على 
التقاليد ولا على العرف ولا على الدين . . إننى فى هذه الكتب 
حاولت أن أكون كاتبا .. وحاولت أن أكون طبييا . . »“ 
«.. إن ماظنه خصومى إنحلالاً وهبوطا وأدبا مكشوفا أو 
عاريا . . قصدت به أولا وأخيرا أن أدافم عن المرأة .. وقد 
أسال كيف أدافع عن المرأة ثم أصورها فى موقف جشبى 
صريح مثلا . . ! والرد ببساطة !. إننى أحترم المرأة واحترامى 
هذا يجعلنى أرتفع بالمرأة إلى مستوى من الاحترام يقترب من 
القداسة . . فهى أم الجياة وهى الأرض الخصية التى بدونها 
لا نتحول بذرة الإحياء إلى أشجار مثمرة .. وهذه “النظرة 
تجعلنى أمقت مقتا شديداً أن أرى المرأة فى وصف تخالف ل 
يجب أن تكول عليه بالفعل .. ومن هنا فإن غضبى لأى 
امتهان لكرامة المرأة سواء فى الب بوجه عام . يتحول إلى 
اهن 


ثورة داخلية . . يعير عنها قلمى بقسوة حينما يصور بصراحة 
الموقف السىء الذى 0 يرضى عنه إحساس الراقى بللرأة 
وما يجب أن تكون عليه ٠‏ .م 


لقد أثارت قصص إحسان عبد القدوس الحدل من حوفا لما 
قدمته من فن رائد فى الشكل والمضمون ولا قامت به من تتبع 
لقضايا الواقع الفعلى المعاش وما تجتره من آلام عل كافة 
المستويات الاجتماعية والسياسية والاقنصادبة وذلك وفق منهج 
بحثى منظم فقد كان البطل الحقيقى لكل قصصه هو المجتمع 
الذى سجل بقلمه فى صراحة وصدق ما كان يعانيه من 
أمراض وما يجتازه من أزمات أخلاقية أو اجت'عية أو سياسية . 


(ب) المرأة ودورها فى المجتمع : 


بتصل بهذه النظرة الأخلاقية التحفظة التى يرى مها إحسان 
عبد القدوس امرأة وما ينبغى أن تكون عليه . رؤية اجتماعية 
مثميزة ٠‏ ربما عرف عن هذا الكاتب نقيضها من مروجى 
الإشاعات عنه ومهاحميه , تلك التى ترتبط بقضة تحرير المرأة . 
فهر إن كان يدعو إلى أفكار تقدمية يواجه بها المجتمع المتحفظ 
يعبر عنها بصدق وحماس وفى دعوة صريحة منه ومباشرة لخرية 
البنات وحقهن فى الحب واختيار الزوج . فهوق الوقت نفسه 
له جانب من رؤيته الإجتماعية يرتبط بدور المرأة فى المجتمع . 
فهو يرى أن رسالة الامومة تلغى عمل امرأة فى الخارج لأن 
ذلك يعد موازاة لعمل الرجل , . فإن تربية الأولاد , . 


:ومساعدة الزوج .. هو عمل كامل يستغرق كل وقتها وهو 


عمل يختاج إلى المرأة أكثر من حاجة أى عمل آخر . ولكنها إذا 
أرادت أن تعمل خارج بيتها بعد أن تتزوج -- فلا تنجب 
أطفالا حتى لا يظلموا معها . 

لقد منى إحسان عبد القدوس منذ صياه الزواج .من فتاة 
لا تعمل وتكرس حياتها لزوجها وبيتها فقط . وقد حدث 
بالفعل ما أراده بزواجه من رفيقة عمره وكفاحه الطويل السيدة 
ولولا المهيلمى » . وقد اعترفت السيدة روزاليوسف ب عند 
روايتها لذكرياتها -- بأن نقطة الاختلاف الجوهرية بينها وبين 
أبنها هى رؤية كلل منهم| لدور المرأة فى المجتمع وذلك حين تقول 
«.. فازال إحسان يعتقد أن المرأة للبيت وأنها لا تستطيع أن 
توفق بينه وبين عمل . وأئها مهما تعلمت وتحررت ونجحت 


العدد 79 


فإتها فى آخر الأمر فى حاجة إلى رجل .. تكرس حياتها 
لقعت 

إن هذه الآراء الصريحة . . الواضحة بطبيعة الحال ليست 
بغريبة على كائب كإحسان عبد القدوس الذى واجه فى شبابه 
أعتى المعارك وأشدها ضراوة . وم يتراجع أو يضعف ومفى 
يكتب فى جرأة عن المرأة والجنس عندما أحست أن هناك 
مايمكن أن يكتبه أو يعلنه . . ويكتب كذلك عن دور للرأة 
الأول فى مجتمعها ويعلن ذلك فى جهاز إعلامى ,على شاشة 
التليفزيون .. وم يخئى ثورة بعض النساء اللاق يضربن 
بعرض الحائط كل مايعوق تحقيق طموحاتهن وأهدانهن 
العملية والعلمية . . رافعات شعار المساواة بين الرجل وللرأة 
فى كافة الحقوق .. وكان دورهن فى البيت فقط ينتقص من 
قدرهن ويحط من شأنبن . . فبردن أن يزامن الرجل ويضاربنه 
فى العمل ليثبتن . . على حساب البيت والزوج والأولاد . , 
انبن جديرات بهذه المساواة اللاتى ينادين بها . . ففى الوقت 
الذى نادى فيه إحسان عبد القدوس بحرية البنات وحقهن فى 
الحب والاختيار . . كان هو أيضاً الذى بهمس فى أذن الرأة 
قائلاً لها : ياسيدق بيتك أولاً . . وثانيا . . وثالثاً . . فهر 
عرشك ثم يأق بعده أى شىء أخر .. . فليس بمقدور كل 
امرأة أن تجابه معارك الحياة دال بيتها ونخارجه فى يجان 
عملها . وندير دفة كلا الشراعين في ثوازن واتساق . .. هو 
الرجل الذى يرى أن المرأة ملكة على عرشها لا يجب أن تتنارّل 
عنه أو نتضاءل قيمته أمام عينها . . فهى بقدرتها على البذل 
والعطاء . . حبا وحنانا وعطفا وتشجيعا .. تخلق فى قلب 
الرجل شجاعة لاحد فا وقدرة على الصمود ومواجهة مصاعب 
الحياة . 


د يعلن إحسان عبد القدوس هذه الآراء فى أحلايله 
فقط , ولكته أبان عنها أيضاً فى روايات طوال هذه الفترة 
الزمنية الطويلة . 


لد نم 


فى رواية «أنا حرة ل #مم9١1)‏ تمحدث حركة دالرية 
استمرارية للزمن انطلافا من الفكرة التى يريد الكاتب ببانها 
وهى تحديد دور للمرأة ل المجتمع لا تتجاوز نطاقه . 


ل ل سس سس سب طلم الكتلي 


ويقصد بالدائرية الاستمرارية . هى أن يأتى الحدث مكرراً 
مرة أخرى بدقائق حدوثه فى الماضى والإيماء بالاستمرار عل 
ذلك فى المستقيل . مع الكلية الأخيرة فى النص . . فالحياة 
تسير فى حلقات متصلة متشابكة الأطراف فى إيقاع دورى 
منتظم للزمن . : 

وبمعنى آخر يبدو المانهبى زمنا متكررا متائلا بذاته أو مقارنا 
بزمن الحاضر , يولد حركة دائرية استمرارية أكثر بيانا لا 
نذهب إليه . وان استمرار للزمن لكل منها وظيفة أولية وإن 
كانت تصب ف النباية فى إطار الرؤى الفكرية التى يقوم 
الكاتب بطرحها من خلال هذه المضامين الداخلية , 

قسمة التطور هنا لا تتدرج إلى ارتقاء ولكنها حلقات 
متشابهة ومراحل متابعة فى سلسلة تطور موحدة » وثرى من 
خلاها أحداثا حاضرة ثشبه أخرى ماضيه وتبنىء بما سيكون 
عليه المستقبل ولذلك يمكن القول أنها رؤى تتاطر فى إل 
«ماقبل » من الزمن وليس إل ٠‏ مابعد » منه وبالتالى تنبنىي»ء 
بهذين المحورين الزمنيين المتمايزين ١‏ الماضمى والحاضر؛ فى 
تتابغهيًا_رؤى الكاتب المتعددة . 

إن رمن القول فى هذا النص لا يرتد إلى الوراء كلية واكن 
نقطة ارتكاره تنبع من الحافر . مع وججود استرجاعاث زمنية 
طفيفة تأن من ص 730 : 1 - عقب مشهد حوارى يأق 
كانعكاس للحظة فعلية بعيها , تعد ميررا منطقيا للاحالة إلى 
المافى” لاسترتجاع.ذكزيات ثلاثة عشر عاما . 

لقد بدأ زمن الحاضر من منطلق سخرية البطلة وتمردها على 
القديم من عادات وتقاليد تحكم مجتمعها فى هذه الفترة 
الزمنية . ولذا فقد نشات الحركة الفعلية للحدث من واقع 
هذا التمرد. فهى تريد ١‏ الحرية من البيت والحرية من 
التقاليد . والحرية من الشرف , والحرية من حاجتها إلى 
الناس .. كل الناس 8 6'' وقد دقعت حركة الحدث .» 
والممثلة لزمن القص , فى سبيل هذا الحدف وتحقيقاً لدوافع 
تمرد الشخصية المحورية ١‏ أميئة» من منظور رفضها لزوج 
يطردها وقت ماءيعوز ويمرمط فيها زى ماهو عايز . . ١")‏ 
وإبداء سخريتها دوما من سلوك عمتها مع زوجها عند قيامها 
على راحته ورعايته وخدمة بيتها . محتقرة نصيبها من الحيلة » 
والعمل جاهدة على ألا تصبح يوما شبيهة بها . 


يض 


الععدد 1؟ 


لقد سار زمن الحاضر فى خط تسلسل متصاعد طوال تسع 
سنوات . من لحظة العودة إليه و عقب مرحلة الرجوع الزمنى 
السابقة » وذلك من ص ا إلى ص ١18‏ أى مئل بفية 
صفحات الفصل الثاني حتى بداية الثامن , ثم بدأ هذا الخط 
التصاعدى فى الانكسار عندمات وجدت هذه البطلة الرجل 
القوى الذى استطاع أن يذيب ما كانت تؤمن به من أفكار 
نشأت من منطلق التمرد على ما يعطى للرجل من حفوق 
وما يفرض عل المرأة من واجبات تباهه . فكان الفصل الثامن 
مثلا لمرحلة العودة وبداية التكوص إلى الوراء » إلى أن 
اكتملت الدائرة بلحظة الإيمان هذا الرجل وبكل ما له من أراء 
اجنهاعية كانت موضوع سخرية منها فى السابق . ثم كان بداية 
الفصل التاسع - ص ١44‏ - تماولة للهث وراء القديم 
واللحاق به بعد فتزة من السخرية والتمرد على خصائصه 
الممثلة فى العاداث والتقاليد الاجتاعية عامة والواجيات 
المختلفة التى تفرض على الزوجة تجاه زوجها - خاصة وال 
كانت تمثلة فى شخصية العمة . وقد أصبحث صررتها هى 
المثلى أمام البطلة , 

ثم جاءت الانتقالية الأخيرة بعد مرور ثان سئوات على 
التحول الحدثى « الذى انتصر فيه الكاتب للمَدِيم © من 
١١8١-5‏ - والتى أراد الكاتب م تشبيتا لهذا الاتجاه 
الذى ساد طوال هذه السنوات . مدع له فى خخطوات 
تلخيصية من أحداث هذه الحقبة الزمنية بما يؤكد هذه الحركة 
. . وقد تعلمت الطهى وقضت الساعات الطوال فى 
المطبخ .. وتعلمت أشغال الإبرة فلم ينقض شتاء إلا وكان 
لعباس من أصابعها صدار أو اثنان .. تعلمث الكنس 
والمسح . . بل إنها لم تتتبه إلى أنها أصبحت صورة مهذبة من 
عمتها التى كانت تمتقر عقليتها وتحتقر حظها من الحياة الذى 
انحصر فى خدمة زوجها .. إنها تقضى الساعات فى المطبخ كما 
تقضيها عمتها . بل إنها قضت مرة يوما بأكمله تعد كعك 
العيد لعباس كا كانت تعده عمتها لزوجها .. وهى تقضى 
الساعات وحيدة فى انتظار عباس , تشتغل بالإبرة أو تقرأ كتابا 
دون أن تمل الانتظار ودون أن تثور على نفسها . . تماما كعمتها 
عندما تنتظر زوجها.. ٠‏ 

لقد كان خط الزمن فى هذا العمل منطلقه الحاضر المتمثل 
ف تمرد البطلة ب الحوالى سس على الموروث القديم من عادات 


الدائرية « 


4 


عالم الكتاب 


وتقاليد وقيم أصرية . وطرفاه الماضى والمستقبل » وذلك يسبب 
أن انتصار الكاتب كان للقديم المتمثل فى عادات وتفاليد العمة 
مع زوجها . واستمرار ذلك فى المستقبل فكانت بمثابة حلقة 
دائرية محكمة بدأت من القديم ثم عادت إليه مرة ثانية . 
ويمكن أن يوضح الرسم الآتى اكتمال تلك الدائرية لحركة 
الزمن فى هذا العمل . 


اذام ند 


انتهى نص «ونسيت أن امرأة ) ٠,‏ الذى صدر عام 
/513 » إلى النتيجة نفسها أيضا وإن امتد الزمن الروائى 
الداخل بالشخصية المحورية منذ أعام 9380 إلى عام 1918/4 
وقد جعلها الكانب نموذجاً 55 للشخصية النسائية القيادية 
المشاركة فى كثير من الأنشطة السياسية والثقافية » وكذلك هى 
الاستاذ الجامعى فى كلية الحقوق . وقد انتصر فى نهاية النص 
لنموذج ثان لامرأة وبميزة) - وهى زوجة مطلقها - تمنح 
وقتها لرعاية زوجها وبينها والعناية بأنوثتها أمام زوجها . ولا 
دور ها فى الحياة سوى ذلك فقط . وهى سعيدة به متفانية 
لراحة وسعادة زوجها وأولادها . وليست مثل المرأة السابقة 
التى تعلقت و.. بطموح غريب على طبيعة المرأة . . :!! فى 
جهاد طويل ومشوار سنوات ممتدة سابقة .٠.‏ وقد تناست 
ماتفرضه عليه طبيعتها كانثى من العناية بابنتها . ما جعل 
الأخيرة تعلق بزوجة أبيها و سميرة » وتحبها وتبتعد عن أمها , 
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التى كان شعارها فى الحياة و.. كنت أسعى إلى أن أثيت 
وجودى فى كل مكان أعتقد أنه يجب أن يكون لى فيه 
وجود .. . مشاغلى الكثيرة المنصبة على الحياة العامة . كانت 
أقوى من أن تتركنى أستسلم « أى عاطفة . . . خاصة عاطفة 
.. ونسيت أيامها أنى فى حاجة إلى هذا الرجل 
الرجل الذى يثير أنوثتى ويرسم لى صوراً خبالية 
كإمرأة يمكن أن تتفرغ لحباتها كإمرأة ... زوجة .. أم . 
.. نسيت كل ذلك أو ضحيت به حتى أحتفظ 
بوجهى الذى أريد أن أبدو به أمام الناس . . حتى أحيفظ 
بشخصيتى العامة . . ٠”‏ ولكنها وبعد أن تجاوزت الخاسة 
والخمسين من عمرها لا تجد مفرأ من الاستمرار على ذلك 
الطريق الذى آثرئه ها منذ مطلع شبانها : 
أنبى ألى إمرأة ١١6.‏ 

لفد سار الزمن بالمرأة فى خط أفقى لا كسر فيه أو انحناء فى 
ثبات نفسبى استمرارى . ولكنه فى الوقت نفسه , قد اتمه بها 
نحو التدهور والالحدار النفسى بمرور الزْمن . فمن خلال 
مشوار الحياة هذا الذى تفرم سعاد بروايته ٠‏ نجد أنها تعلن 
الشجب لكل حدث من عمرها كان سببأ مباشراً دفع بها إلى 
تحقيق مزيد من تطلعاتها العملية على حساب حياتها الخاصة . 
وقد نقل إحسان عبد القدوس مفهومه الذى .أراد إبرازه 
للقارىء بالخطوات التالية : 

١‏ تعدد ضروب الفشل فى حياة هذه المرأة؛ فى مجال 
حياتها الخاصة ننيحة للاستمرار على سمة واحدة فقط قد أثرت 
الابقاء عليها والاندفاع من خلاها إلى تحقيق ما تصبو إليه من 


الأمرمة . 


بالذات 


ب 


.. وقد تعودت أن 


؟ ‏ هذا التموذج النسائى الناجح الذى أتى به الكاتب 
و سميرة) 0 ضروب الفشل السابقة » وذلك لكى توجد 
7 خلال الشخصية المحورية و سعاد » أوجه المقارنة والمقابلة 
بن كلتيهها لإبراز النتيحة المستهدفة من وراء ذلك , 

 *‏ استمرار النموذج السابق فى تحقيق نجاحه بمرور الزمن 
و سميرة » مم استمرار التدهور والاتحدار النفسى للشخصية 
المحورية «سعاد» بمروره. نتيجة لفقدها حياتها الخاصة 
كامرأة . من أجل تحفيق طموحاتها العملية ‏ التى فقدت 
بريقها أيضاً مع الوقت « .. . والسنوات تمر وفقدت الهيئات 


علم الكتاب 


التى أتولى رئاستها نفوذها .. هى كأستاذة جامعية ‏ يعد لى 
قيمة بذاتها وقد وصلت إلى سن الخامسة والخمسين من 
عمرى . . "١‏ مع الاستمرار فى المستقبل على الإبقاء على هذا 
الوضع القائم من نوات . . فلا مفر من ذلك فقد أنتهت بها 
الحياة إلى لا شىء نظرا لهذا التمسك السابق بطموحها الغريب 
على طبيعة المرأة ؛ مع اليأس والقنوط من مسيرة هذه الحيلة . 
وقد استطاع ا هذه الوسيلة الاستمرارية الوفاء 
بغرضه . وكانت وسيلته فى سبيل ذلك ٠‏ تجميد » الشخصية 
النسائية المحورية وسعاد» على طبيعة واحدة. ثم يقوم 
بتحريك الأحداث وتغييرها طوال تلك الفترة الزمنية دون أن 
يغير من طبيعة هذه الشخصية وأفكارها أو يطورها . فلولا 
هذا الثبات المتعمد مئن قبله « مع التقدم الآلى لحركة الزمن » 
على سمة واحدة للشخصية . ما كانت دفعت إلى هذا المنحدر 
النفسى المهدف لإبراز ما 


(ج)::الرؤية القدرية للزمن : 


إن مقياس التوقعات المستقبلية للأحداث التى لم تتحقق 
بِعَدلّدى الكاتب تأق دائ) من منطلق مثيل ‏ يحدث المطابقة 
نين ماءكان ماضيا_ومنا هو أت . ومن هنا تنشأ حركة دائرية 
للزمن عنده , فا كان . قبل حدوث أى جديد لحظى . قد 
أصبح . : والتاريخ يعيد دورته مرة أخرى » وهذا يشكل 
بطبيعة الجال ‏ نوعاً من النكوص أو التقهقر إلى الوراء الذى 
يتوالى تباعا بتكرار هذه العودة مرات متعددة . 

وفى الوقت نفسه فإن ذلك يشير إلى حقيفة تجريدية أخرى 
تتمثل فى أننا لا نصف الحالة الآنية للإنسان دون أن تأحذ 
تاريخه بعين الاعنبار ودون أن نحولها إلى حالة فى المستقبل » 
تكون الحالة الأنبة فيه بمثابة نقطة العبور إليها « . 
نستطيع باسم التذكر والتوقع أن تنشىء سلسلة زمنية مليئة 
بالمعنى ومتصلة بالماضى والمستقبل , ونعنى بكلمة المافى . 
إذن مزاولة الذاكرة الحاضرة لثىء مضي .. وتعنى بالمستبل 
التوقع الحالى لثىء مستقبل أو المشاركة فيه . . .4' فالمامي 
إذن غير منفصل عن الحاضر . 1 وكذلك المستقبل فإنه ينظر 
إليه بعين الاعتبار . كما يقول ليبتنز :- الحاضر مفعم بالماضى 
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مثقل بالمستقبل . فالحاضر هو اللحظة الزمنية المشبعة لإنه هو 
التجربة أى أننا نجد أن الماضى والمستقبل كلاهما حاضر فى 
التجرية وهما إذن لايعيران عن بعدين ولاعن اتجامين 
متعارضين , فالزْمن فى بعض التجارب الأنسانية ( ديهومة 
وإستمرار البداية فيه لا تنفصل عن النهاية - يفول 
إليوت :- « بداية جرد الزمن ويحرى الحياة ونهايتها يكونان 
الوحدة التى تشتمل الكثرة المذهلة . . ويقول فى البداية نهايتى 
وف نبايتى بدابتى » . . ويعبر جونه عن نفس وجهه النظر 
تقريباً بقوله :- فلتنصهر البداية والنهاية ليكونا شيثاً واحداً . 
لقد صارت الحركة الواحدة تجربة جزئية حاضرة تشمل المافى 
والمستقبل ) ٠١.‏ 

لقد أبانت هذه الرؤية الدائرية للزمن عند إحسان عن 
فحوى فلسفى محدد يخضع هذه الحركة الدائرية لزمن , الذى 
يراه يتحرك عبر دورات تتكرر بنصها ويصب ف النباية فى إطار 
تكريس الوضع القائم . وأن ميزان القوى هو الذى يحكم اننا 
يمكن أن نجد الشر ينتصر مؤقنا فى بعض الاحيان. وف أحيان 
أخرى نجد أن الشخصية الممثلة له سرعان ما تفع تحت وطأة 
القدر وانتقامه منها فى النباية وعندئذ يبرز مفهوم هذه الررّكة 
الدائرية فى عبارة واحدة يمكن أن تطلقها بَعض “الشخصيات 
المحورية فى رواياته . وهى «١‏ كبا فعلت يفعل بى ١‏ , 

وكان أكثر دلالة على هذا المعنى روايتين كتبهما إحسان عبد 
القدوس إحداهما فى فترة الخمسنيات ولا أنام 1981), 
والأخرى عام ١181‏ «ياعزيزى كلنا لصوص » . 
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تحققت الحركة الدائرية « المكتملة - المغلقة » للزمن فى 
النص من خلال صيغة شكلية نتضح من منطلق الاستمادة 
الكاملة من الماضى لمراحل زمنية متتالية ٠‏ فى جل المساحة 
النصية المخصصة للعرض . ماعدا صفحات قليلة لزمن 
الحاضر , تمثل بداية النص , والتقديم للذكرى ثم مثيل لها فى 
الختام . ولقد أن الكاتب بالتسلل الزمنى المنطقى فى بناء 
الاحداث واضحاً لا لبس فى مراحله المتتابعة حتى يسهل على 
القارىء استيانة ما يسعى الكاتب إليه دون عناء منه ولذا فقد 


1 


سسب ملكتي 


وأرى الزمن الروائي صيرورة الزمن الموضوعى فى شكل تتابع 
أفقى . 

ويمكن أن يذكر مجمل أحذاث هذا العمل - التى أنت 
بتواليها الزمنى كبا تذكرها هذه الفتاة ‏ حتى يتبين هذا المقهوم 
الدائرى للزْمن . بجالب إبراز كيفية وفوعها تحت وطأة القدر 
وانتقامية . من خلال التكرار النصى للحدث نفسه . الذى رد 
إليها بعد فترة من الزْمن , 

() من الرابعة عشرة من عمر الفئاة ٠‏ نادية » حتى الثامنة 
عفرة. 

١‏ عندما كانت فى الرابعة عشر قامث بتدمير قصة الحب 
التى نشأت بين إبن خالا وصديقتها ١‏ كوثر» . 

؟ - وهى فى السادسة عشرة - عندما تزوج والدها ‏ 
قامت بكتابة خطاب مسموم بعد عامين من زواجه - أى وهى 
فى الثامنة عشرة من عمرها - تتهم زوجته المخلصة بالخيانة له 
مع شقيقه » ويئم طلاقهما نتيجة لذلك . 
ب < من التاسعة عشرة حتى الحادية والعشرين - اية 
لتقل - 

-١‏ يتعرف والد نادية على صديقتها كوثر مصادفة على 
الشاطىء ١‏ "ويتزوجها بتشجيع من ابنته . 

. كوثر تخون زوجها - والد نادية - مع صديق ها‎ -١ 

*- تجير كوثرء ابنة زوجها - نادية - عل نرك 
محمود - الذى أحبته الفتاه حبا حقيقيا - والارنباط بعشيقها 
«حتى يسهل اللقاء بينهها » وإلا فهى ستطلب الطلاق من 
زوجها - والد نادية - رغم تعلقه بها وحبه لها . 

ومن مجمل تلك الأحداث تلاحظ أن نادية » عندما قامت 
وهى فى الرابعة عشرة من عمرها بتدمير قصة حب كرثر لابن 
خالها . قامت كوثر بنفس الدور بعد ذلك . عندما دمرت 
حبها لمحمود - بالرغم من عدم معرفتها بما فعلته معها من 
قبل -- ومن ناحية أخرى , فقد قام -- والد نادية ‏ باتهام 
زوجته , ظلما . بخيانته ويسرع بتطليقها . ثم يتزوج مرة ثانية 

من أمرأة «١‏ كوثر: تخونه مع عشيق لما مع عدم اكتشافه 
لخيانتها واستمراره فى حبها والعيش معها تحدوعاً يها فكى) 
ظلم زوجته الأول , ظلم من زوجته الثانية بخيانتها له , 
وعدم معرفته بأمرها حتّى الكلمة الآخيرة فى النص 9 .. 
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السعيد فى هذا البيت . . أبى .. الزوج المخدوع . . '' مع 
عيش هذه الفتاة بذنب ما افترفته مع زوجة أبيها ‏ الحانية سم 
السابقة . بجانب ذنب أبيها المخدوع فى زوجته «كوثر» 
ولا تستطيع الإفصاح له عن خيانتها خوفا من تدهور حالته 
اانفسية مرة ثانية ( عندما كانت المرة الأولى بسبب طلاقه 
لزوجته معتقدا فى خيانتها له ) وكذلك العيش بحزنما على فقد 
حبيها . فقد أيقلت فى النباية أن ما حدث ها هو إنتقام من 
اله على ما إفترقته من قبل » وعقاب لما , على إيذائها للغير . 
وقد فجر الحدث الأخير ( تركها ححبيبها محمود لرغبة كوثر فى 
ذلك ) فى نفسها سئوات عمرها السابقة . وأعاد كل جرائمها 
إلى ذاكرنها بعد أن أصبحت حطام إنسان فى حاضرها . 

وعندما اكتملت هذه الدائرية الزمنية » ووصل الكاتب إلى 
هذا المنتهى . أبرزت النباية فى تساؤل , يحمل فحوى المنحدر 
النفسى الذى آلت إليه «أريد من يسدل جفون حتى أنام » 
فق أنام ؟ )'" .. فقد استطاع إحسان عبد القدوس إيراز 
هذا المحور المضموى من خلال وسيلة المعالجة هذه التى أطرت 
حركة الحدث ىق حلمّة دائرية مغلقة . 


سم # لدم 

توخى إحسان عبد القدوس فى رواية ٠‏ ياعزيزى. كلنا 
لصوص » نفس وسيلة المعالجة السابقة للوصول إلى هف 
يشامبه . ببرز مفهوم القدر السابق . وإن أضاف إلى الدائرية 
الزمئية أيضاً زاوية التكرار الامتدادى الاستمرارى لأحداث 
بعينها على مر الأجيال والسنوات الممتدة » ليعطى طابع 
الديهومة الأبدية فى خط زمتى مستو لا نبائى . 

إن التسلسل المنطقى لأحداث ووحدات النص الروائى 
كيفها كان ليس إلا تسلسلاً و وهميا» يتحقق فى ذاكرة القاص 
أو زمن النص . لافى تعاقب الاحداث أو زمن الحكاية » 
فبالنسبة إلى حركة الحياة لا يوجد «سبب يفسر كل نتيجة 
وعلة تبرز كل معلول ومقدمة تشرح كل ظاهرة . . إن أحداثها 
لاتسير فى إيقاع منتظم متناسق الأجزاء ولا تخضع لمنطق 
متكامل يعزز حقائق ثابتة ثبوت الأبدية »"” وبالنسبة إلى حركة 
النص الروائى فلا يمكن أن تمائل أو تضاهى حركة الحياة 
و... لايمكن أن تقدم روزنامة مطابقة لروزئامة 
الزمن . . »"” فهى ليست سردا تاريخيا أو اختاريا يلهث وراء 


عالم الكتاب 


الأحداث . بل هى سرد تخي واستيهامى . بعرض. الكاتب 
من خلاله رؤاء الفكرية لأوجه الحياة على تعددها . ولذلك 
قلأن الكاتب يريد الوصول إلى أن الجذور الأولى للصوصية » 
التى تفشت فى المجتمع ختى شملت يعض القيادات السيلسية 
العليا الحاكمة . ترجع إلى الحيل الأول لثورة يوليو تمثلا فى فئة 
الضابط الأحرار ورجال الأعمال» فقد إستهل الحاضر 
الروائى - بداية النص - بمشهد حوارى بين ابن أحد 
الضباط الأحرار « مرتضى السلامونى » وهوقي الثامنة والثلائين 
من عمره عام 144١‏ -- كزْمن تاريخى -- يفاوض مجموعة من 
قطاع الطرق ٠‏ قاموا باقتحام منزله » للتخطيط معهم من أجل 
سرقة خزائن بعض رجال الاعبال الذين يعدون من اللصوص 
المعترف هم دوليا » وقد كان على صلة بهم هو ووالده , قبل 
وفاته » ( المشهد من ص " إلى ص 11 ) وعقب انصراف 
هؤلاء بدأت حركة الحدث فى التقهقر إلى مافى هذا الرجل 
لاستعادة منوات, طفولته وصباه ومرحلة شبابه الأولى عندما 
كان بيحيا فى عز والده . 


وقد استهل الكاتب هذا الرجوع الزمنى بمشهد فى طفولت 
عندما كان يستعلم من والده عن حقيقة هذه الآثالات 
والمجوهرات_التى تدخل منزهم وهى ما كانت لأفراد الأسرة 
لمالكَةَ من قبل وقد قام بالاستيلاء عليها عقب فرض 
الحراسةعى هذه الممثلكات ( المشهد ص ١19‏ ) . ثم انتقل 
إحسان عبد القدوس من خلال هذه الاسترجاعات التلخيصية 
لنهانية وعشرين عاماً منذ قيام الثورة -- ليعرض خصائص 
هذه الفئة التى ظهرت مع بداية مرحلة الخمسينات ١‏ ومدى 
ماكان أولادها يحظون به من رفاهية اجتماعية وثراء مادي 
فاحش «١‏ . . نحن الأن الملوك . . كل ما كان للملك أصبح 
لنا.. نحن رجال الثورة .. نحن الشعب .. 56" . 
ولقد كان لطول الفترة الزمنية المسترجعة وقصر المساحة 
النصية المخصصة لعرضها- الفصل الثان من ص ١7‏ : 
4 - دور فى إيراد مقتطفات متفرقة عن هذه السنوات'ندل 
على ما يذهب إليه الكاتب فحسب . من حيث امتداد هذه 
اللصوصية الاجتماعية منل تلك الفترة الممئلة للماضى - جيل 
الأدباء ‏ وانتقالحا إلى جيل الأبناء فى الزمن الحاضر وتفشيها 
فى طوائف المجتمع الأخرى , التى أورد جذورا لها فى المافضى 
أيضا . 
ل 


العدد 9؟ 


فقد كانت العلاقة المنطقية التى تصل زمن الحاضر الروائى 
بالمامى ثم العودة إليه مرة أخرى . مبررة تبريراً متعمد 
الوصول إلبه من قبل الكاتب وذلك عند جعل مبدا السببية هو 
السائد فى بينة هذا النص . وعندما حقق إحسان عبد القدوس 
الإستمرارية الزمنية من خلال هذا الامتداد الزمنى بين زمن 
الحاضر والماضى , لإحداث التواصل الحدثى بين كليها وهذه 
التكرارية الاستمرارية للحدث . انتقل إلى الحاضر لإبراز 
دائرية زمنية مغلقة , تعد هدفاً ثانياً يريد إصابته فى الزمن 
الجامر للقص . فعندما تعاقبث هذه اللصوصية فى جبلين 
متتابعين , الأول المتمثل فى جيل الأبّاء . والثانى للابناء وقد 
توارثوا « موهبة السرقة عن آبائهم » أراد الكاتب إبراز تفثنى 
هذه اللصوصية فى طوائف المجتمع المختلفة . وقد وصل إلى 
ذلك من خلال شخصية و عبد الله ل اللص الدولى 
فت كان سر شطارة هنس هو أنه لا يبخل على. رجا 
الدولة , , إنه بصراحة يتقاسم معهم الأرباح . . عشرون قن 
المائة للوزير أو لرئيس مجلس الإدارة . . وعشرةاق الماثة لوكيل 
الوزارة أو العضو المنتدب .. وتتدرج النسبة_بين-كل من 
يعاونه فى توقيع الأوراق . . إنها تسمى رشاوى ولكن منسى 
يؤمن أنه رجل عادل .. هو بكسب وهم يكسبون... وقد 
إستطاع فى أقل من حمس سنوات أن يصبح مليوثيرا . . قبل 
سنوات الانفتاح . . انفتاح خرائن الدولة للعباقرة أصحاب 
الأيدى الطويلة .. '' فقد كان باستطاعة هذا الرجل 


المحاضر 


ل سس سس سس سسسسسسسسم لم لكي 


استرداد ماقد مرقة للعبافرة أصحاب الأيدى الطويلة .. » 
فقد كان باستطاعة هذا الرجل استرداد ماقد سرقة مرتضى 
السلامق فى وقطاع الطرق من خزينته باستالتهم إليه . وقد 
أعاده فقيرا كما كان قبل إقدامه على أية عمليات سطو لخزائن 
رجال الاعمال ‏ وهو الحال الذى بدأ زمن الحاضر به - فقد 
أباء كذلك ذه الكيفية . 

ومن هنا ظهرت الحركة الدائرية فى البناء الروائى الداخخلق 
منذ الحبل الأول - زمن الماضى -- الممثل فى شخصية رجل 
الأعمال عندما كان فى مرحلة الابئداء مع عبد السلام 
السلامون - الاب - فهذا الأخخير كما كان يفرض الحراسة 
على الأبنية والأرامى ثم يقوم بشرائها بعد ذلك بأبخس 
أثمانها » فرضت الحراسة عليه بعد ذلك وبيعت ممتلكات 
للحراسة كذلك بأثيان بخسة . ول يستطع ابنه «مرتض » 
استردادها بالرغم من إلغاء الحراسة عليها - ومن ناحية 
إخرى فكما سرقة مرتضى - عند الانتقال لزمن الحاضر - 
سرق منه ما سرقه من قبل .. وهكذا فهى سلسلة متصلة 
الخيلقات يتبادل فيها لصوص الأمس ولصوص اليوم الأماكن 
والمناصب . فمن كان سارقا بالامس يصبح مسروقا اليوم وهم 
تتبادلون: مسر وقاتهم ٠‏ ويسترجعون ما نهبه آباؤهم فيا بينهم . 
ويمكن أن يوضح الرسم البيان الأنى فى صورة أكثر جلاء , 
هذا التكرار الاستمرارى الامتدادي بين المافى والحاضر 
والدائرية المكتملة فى زمن الحاضر حتى نهاية النص . 


الماضى ححاضر 
الخارجى ثانية 


1: 


العدد 14؟ 


١‏ - فقد مثل الخط الأول الحاضير - امتداداً للمامى 
الخارجى الممثل له بالسهم الثاني . 

؟ ب مثل الخط الثالث العودة الثانية للحاضر -- فقر 
مرتفى - وحركة الحدث المتقدمة والدافعة إلى التطور لتحقيق 
المّاء له , 


الم برزت حركة الاتهاه للسهم الرابع . تمثلة للعودة 
مرة أخرى . كما بدأ الحاضر الروائى - فر مرتضى ثانية-- 
وقد لغيت هذه الفترة الزمنية الممثلة للحاضر الروائى « وعادت 
الأيام ى! كانت قبل أن يقدم على أى عملية . . . ؛ وكان هذه 
الفترة الزمنية التى مثلت زمن الحاضر لم تكن . حين حضر هذا 
١‏ الماقبل » كاستمرار لاكسر فيه ولا تغير . بد أن أبان الكاتب 
عن أهدافه وقد ترك الاتطباع هذه الاستمرارية الزمنية لرجل 
الأعيال « عبد الله بينسبى » وأمثاله » من اللصوص المعترف بهم 
دوليا من القيادات السياسية » وهم فى أوج ازدهارهم وبجدهم 
فى ماية النص . 


- حقق الامتداد الخطى - المتقوط ‏ الأخير . امتداداً 


الموامش : 
1١‏ أآميرة أبو الفتوح إحسان عبد القدوس يتذكر 
القاهرة : الحيثة المصرية العامة للكتاب » ص ١984 5١‏ 
١‏ المصدر الابق صن ١178‏ 
* ب إحسان عبد القدوس «١‏ أنف وثلاث عيون » القاهرة : 
مكتبة مصر 1١916‏ ص 14165 . 
4 المصدر السابق : الجزء الثاني » صن صن 755 ل 80 
ه إحان عبد القدوس رائحة الورد وأنوف لا تشم القاهرة : 
مكتبة غريب . 1484 ص 166 . 
1 المصدر الابق . صن 5١14‏ . 
كبال محمد على إحسان فى "1 عاما الفاهرة: مكتبة فصر ء 
٠ 146‏ ص لا 
4 أميرة أبو الفتوح المصدر الابق . صن 57 . 


علم الكتاب 


مرتضى وأمثاله ‏ التطلم إليهم 3 والتعاون معهم يقيادتهم * 
ل نا نيا 


3 


لقد كان إحسان عبد القدوس . . صريحاً . . واضحا . . 
جريئا .. منذ السطور الأولى لأى من رواياته .. تطل 
شخصيته عل القاريء معلئة عن وجودها مثيرة الدهشة 
والاعجاب . والجدل والمناقشة فى ذات الوقت .. عندما 
يطرح الحقائق عارية دون تنميق زائف لعباراتها . . رحم الله 
الأسئاذ إحسان . . الروائى الصحفى . . والكاتب السيابى 
الذى واجه . . بقلمه الأبر . . أشد المعارك ضراوة . . وأعتى 
الرؤس بطشاً . . لانه كاتب متحرر من قيود التبعية . . يفول 
مالا يحثى عاقبة قوله .. ويكتب بصدق مايراء صوابا . . 
وما يؤمن به . . فقد عرف عنه دوماً . . إيمان المبدا . . وصدق 
الموقف .. وصلابة المواجهة . . وهو أيضاً الذى كان يكتب 
فينبضن الحب فى كلاته .. ويفيض رقة وعاطفة . . 
وعذوبة .. فقد كان إحسان عبد القدوس مزيجا من عطاء 
القلب”والعقل .. ونادرا ما تتآلف الأضداد . 


8 ذكريات فاطمة اليوسف القاهرة : ط ”7 مؤسسة 
روزاليوسف ٠»‏ 91/5 . ص 08 

٠» سا سهرة تليفزيونية بعنوان عام إحسان عبد القدوس‎ ٠١ 
. تقديم مفيد فوزى أذيعت بتاريخ م/م‎ 

وأيضا لقاءات متعددة مع إحسان عبد القدوس أثناء الاعداد 
هذه الدراسة وأبرزها بتاريخ 41/9/11 

٠ القاهرة : مكتبة مصر‎ ٠ أنا حرة‎ ٠ إحسان عبد القدوس‎ ١ 
1١14 صن‎ . 1940# 

١١5 المصدر السابق ص‎ ٠ 

5٠١ - 5١41 الفسه ص‎ ١5 

: إحسان عبد القدوس « ونسيت أنى امرأة» القاهرة‎ ١ 
١64 مكتبة ممرء الا191. من‎ 


1 


5 7 المصدر الشابق . صن 17 ٠١4‏ , 7و١‏ 
5 سا نفسه ص ١918‏ , 
3١7‏ ب المصدر فيه صن ١47‏ 


8 - اميل توفيق ٠‏ الزمن بين العلم والفلسفة والأدب » الطبعة 


الأول . 
بيروت : القاهرة : دار الشروق . ١945‏ - ص 41 
4 س المصدر الابق ص ١728‏ . 
"٠"‏ س إحسان عبد القدوس 
لا أنام 
القاهرة : مكثية مضر. 1986, ص 05 . 
"5١‏ 7 المصدر السابق , 
1١‏ ب سمير شافين 
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في العصر العثمائي 
" - تاريخ مصر القديمة 
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- عجز النصر 
الأدب الأسرائيلى وحرب 19317 
ه - اللفة المكتوبة واللفة المنطوقة 
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- النظرية الأدبية المعاصرة 


6 - فى الأدب القلسطينى 


النقد الاتسيائ 


وبمقرها : 


1: 


2 03 0 
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1 - سارق الفرح (مجموعة قصصية) تاليف : خيرى شلبى 


د لحظة الأبدية - دراسة الزمان فى أدب القرن الشعرين » ط ١‏ 


بيروت : المؤسسة العربية للدراسات واللشرء. .1948٠‏ ص 
1 
؟1" - نجيب العوقى : ١‏ بئية الزمان فى المنظومة القصصية 


التأسيسية و سل جريدة أنوال الثقاق بتاريخ ا 
العدد 7 - السنة السابعة ( الدار البيضاء ) 

14" إحان عبد القدوس 
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© يعد إحسان عبد القدوس أحد الكتاب الكبار فى فصر 
بل وفى الوطن العري , ولا يختلف اثثان على ذلك . فقد 
قرأنه الملايين فى كل أنحاء العالم العربى ولاتزال وهو أبضآ 
صحفى فريد ومناضل سياسى عنيد له فى تاريخ مصر الحديث 
أثر وملامة , وكفاحه من أجل حرية الإنسان دفقة إنسانية 
رائعة لا تتام إلا للملهبين الأفذاذ . 

وفد عاش إحسان عبد القدوس فى قلوب الجباهير من 
عشاق أديه وعاش ومازال يعيش فى فكر الآخرين من كتاب 
عصره وذلك كيا نرى من خلال عرض لآراء نخبة من المع 


كتاب .وتقاد مصر ومنهم الذين عاضر وه ومازال فى يلتهم 
وافكارهم » . فالدكتور ( عبد الحميد إبراهيم ) عميد كلية 
الدراضات العر يد والاسلامية بالمنيا والتاقد والكاتب الممروف 
يقرل حول دور إحان عبد القدوس فى محال الفن 
القصوى"”. 

(ى نظرى- أن إحسان عبد القدوس بمثل معلمآ فى تاريخ 
الفنَ القصصّى . فهو ليس مثل الشخصيات العادية التى تمر 
بسرعة وتؤلف بعض القصص ولا يكون لها تأثير على الأخوين 
ولكنه أحدث نقله فى ممال الفن القصصى فقد استطاع أن 
يتغلل داخل النفسية ويحلل نوازعها ويفتش عن عقدها ويرجم 
كل ذلك إلى ظروف اقتصادية واجتياعية . 

وم يكن كل هذا بطريقة خطابية وعظية تبتك الأبعاد الفنية 
للقصة ولكنه كان بطريقة فنية » بحيث أن القارىء يعايش 
القصة وكأنها حياة بعينها ثم تعرسب فى أعماقه . وداخل تلك 
التجربة الفنية تختفى الماخذ التى أخذها البعض على إحسان 
عبد القدوس فقد زعموا أنه كاتب جنس ولكن الحقيقة أنه 
كائب تجرية فنية تدور حول الجنس وهناك بلا شك فرق بعيد 
بين الاتجاهين كهذا البعد بين الفنى واللا فنى . فليس من الفن 
على الإطلاق أن نكتب عن الجنس بطريقة مباشرة تتملك 
الغرائز لأن الفنان فى تلك الحالة يعمد إلى وسيلة أخرى غير 
الوسائل الفنية وهى وسيلة خارج الفن يتكىء عليها عديم 


ه14 
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الموهبة ويحاول من خلانها أن يتملك المراهق ولكن تملكه لم 
يأت عن طريقة فنية يندمج فيها المراهق ويرتفع إلى مسنوى 
إنسانى يتجاوز المستوى الحيوان ولكنه عن طريق تهربة أخغرى 
كتلك الراقصة التى تعرض لها بطريقة مباشرة لأنها لا تملك 
الرشاقة ولا الفن ولا الخبرة . أما إحسان عبد القدوس فهو 
يختلف عن ذلك تماما لأنه يأخذ الجنس كطاقة بشرية أودعها 
الله فى الإنسان ويمكن أن تكون منطلةا لبناء حضارات ولعيارة 

الكون مثلاً فيفلسفها ويبين كيف نتصالح معها وكيف أن 
اللروف المتزمتة التى لا تتفهم طبيعة البشر يمكن أن تموها إلى 
سلاح هدام أما إذا اصطلحنا معها فإنها فى تلك الحالة ستصير 
قوة بناءة وفعالة وإذا ابتعدنا من العموميات إلى التطبيق 
والخصوصيات فإن رواية ( أنا حرة ) وعلى الرغم من أن بطلتها 
امرأة إلا أننى لن أنساها طيلة حياق , فلقد قراتها وأنا في 
الثانوية ولم تثر لدى إحساساً بالجنس ول تمتلك غرائزى: وم 
تصرفنى عن إهتياماتى الفكرية والفلسفية وإنما جملتى أتمردعل 
الأوضاع المتزمتة التى كنت أعيشها فى مجتمعى الصغير 
المحافظ . لقد تلبست وأنا الرجل المراهن شخصية (أناخخرة) 
وأحسست بعقدها وتفهمت ثورتها . إن ثؤرتها على وضعها 
الجنسى كففتاة فى أول حياتها كانت نتيجة تربية خاظتة وَل تبتدئ 
إلى الطريق الصحيح إلا بعد أن اعترفت بتلك الحفيقة 
واصطلحت مع نفسها كأمرأة ول تجد فى نفسها ما يبىء 
لتصرفاتها . 


إن إحسان عبد القدوس من أوائل الكتاب الذين 
استطاعوا أن يتحسسوا على نفسية المرأة من الداخل . لقد 
يلغ به العمق الفنى ومعايشة التجربة أنه يكتب وكأنه فتاة 
يملك وازع المرأة ويعايش ظروفها النفسية والاجتياعية . 
أما الكاتية القصصية إحسان كيال تقول حول أدب إحسان 
عبد القدوس .. 


( عندما بدأت أقرأ لكتاب مصريين قرأت لإحسان عبد 
القدوس وكانت كتبه بالنسبة لى عالم سحرى أدخله بانبهار ومن 
شدة إعجابى بكتاباته كال أحد الذين تأثرت بهم وعثشقت 
الأدب من قراءاق له مع قراءاتق لبعض الكتاب الغربيين ومن 
هنا أحببت الكتابة ويدأت أكتب وذلك بعنما تعلمثت 
التعبيرات الأدبية الحميلة من كتابات إحسان وكنت سعيدة أن 
1.5 


اسمى على اسمه وكانت بالنسبة لى فال خير وربما أصبح أنا 
الأخرى كاتبة . وقرأت تقريبا كل ما كتب إحسان , وأكثز ما 
أعجبنى فى كتاباته الناحية التحليلية . فطريقته أذ يمك 
الشخصية ويفتتها إلى أن يلمس القارىء الشخصية بيده 
ويعيش معها. ولقد سعدت بكل ما كتبه إحسان عبد 
القدوس حتى الأجزاء القى كانت لا تتفق مع ميولي . 

وقد قرأت لإحسان أيضا كتبه السياسية ففى بداية حياق 
قضية الأسلحة الفاسدة , . وكان من المعلوم أنه 
هو الذى بدأ فى إثارة هذا الموضوع واحترمته جد وبدات 
بعدها أتابع مقالاته السياسية بشغف لا يقل عن شغفى لأعاله 
الأدبية خاصة مقالاته التى نشرت فى جريدة الأهرام 
بعئوان . . ( على مقهى فى الشارع السيامى ) ووجدت فى 
كتبه تحليلا كنت فى أشد الحاجه إليه لأعرف ما يدور فى 
الشارع المصرى بالفعل . وكانت هذه المقالات تمتاج المرأة 
شليدة وهى إحدى خصال إحسان عبد التدوس فرغم 
المحاولات العدينة القى جرت لاغتياله من جراء موقفه 
السياسى لكنه لم بهتز ول يتراجع ول يتقوقع واستمر فى طريقه 
وكان ذلك برساً للشباب 

والجدير بالذكر أن الجميل فى إحسان عبد القدوس أنه 
ظل يكتب قصصا ويتشرها فى الأهرام حتى سن السبعين 
بنفس المستوى اللى بدأ به وربما أكثر نضجا وذلك عكس 
كثير من الكتاب الذين عندما وصلوا هله السن تمنيت لو أنهم 
كفوا عن الكتابة من عشر سنوات حتى لا يفقلبوا رصيدهم 
لدى القراء . 


قرأت له . . 


أما الدكتور والناقد ( ماهر شفيق فريد) . يرى أيضا أن 
إحسان كان كاتبا غزير الانتاج . بل كان أغزر انتاجا ما ينبغى 
وأصدر عل أمتداد الأريعين عاما الماضية أكثر من خمسين كتابآً 
وذلك بدءٌ من مجموعته القصصية الأولى (صاتع الحب 
4 ) حتى ما قبل موته بشهور . وتنوعت الأشكال الأدبية 
التى عالجها ما بين رواية وقصة متوسطة الطول وأقصوصة . 
كبا قدم بعض ناذج ملخصة من القصص العامى ونتومت 
مارح قصصه ما بين نوادى الأرستقراطية فى القاهرة 
وشاطىء الأسكتدرية والأحياء الشعية فضلاً عن أفريقيا 
( ثقوب ف الثوب الأسود ) وقصصه من مجموعته ( سيدة فى 
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خدمتك ) تدور فى بيروث وهافقانا ومنريد وغيرها . وق 
اعتقادى أن خير ما كتب هما عملاه الباكران ( النظارة 
السوداء) (؟969١)ء‏ (وأنا حرة) (1964) ففيهما إلى 
جانب البعد الاجتماعى جرأة فكرية وقدرة على الغخوص فى 
أعيلق الشخصية . وقد ترجم المستشرق ( تريفو لى ماسيك ) 
إلى الانجليزية رواية ( أنا حرة ) وبعض أقاصيص أخرى له , 


وكان إحان كاتبا للمقال السياسى والاجتياعى ذا دور 
وطنى نشهد به . وكتاباته على صفحات مجلات روز اليوسف 
وصباح الخبر ومن بعدهما مجلة أكتوبر كا كان اسمه معروفاً 
لدى هواة السينها إذ تحول الكثير من أعباله إلى أفلام وها هى 
ذى قصته ( الراقصة والسيامى ) تطالعك اليوم عل أفيشات 
الشوارع وقد أصبحت رواياته ( أين عمرى ) . ( الوسادة 
الخالية ) , ( الينات والصيف ) جزءاً من عام المراهقين 
والمراهقات . 

كان إحسان فى المحل الأول راوى قصة أو حكاء من الطراز 
الأول فهو يعرف كيف يشدك ويجذبك إليه فلا تضع كتابه إلا 
بعد أن تستهى منه . ولكن ذلك بخلاف الحال مع محفوظ وعل 
نحو مشابه للسباعى . كثيراً ما كان يحىء على حساب العمق 
فأعياله فى أغلبها مسلية تساعد على قتل الوقت فى الحظات 
استرخاء أو تحث شمسية الكلان أو فى ديوان قطار ولكنها لا 
تملق عام روائيا جادا بالمعنى الذى نجده عند حفوظ أو فتحى 
غائم أو إدريس , 

ويقتضينى الواجب أن أوجه النظر إلى أن إحسانا . وأن 
يكن جديراً بجائزة الدولة التقديرية بعد كفاح أي وصحفى 
وفنى طويل . يتعرضى من الآن لخطر المبالغة فى تقديره وتلك 
على سبيل رد الفعل إزاء المبالخة فى إهماله من جانب كبار التقاد 
وأثئاء حياته فهو ملمح لا يمكن تجاهله على الخريطة الروائية 
المعاصرة ولكنه ليس من قامة تجيب محفوظ وفى جيل لاحق 
( يوسف إدريس ) واعتقد أن أهم ما كتب عنه هو مقالة باكرة 
للدكتور لويس عوض والقصل اللى كتبه الدكتور فالى 
شكرى عن إحسان فى كتاب ( أزمة الجمنس فى القصة 
العربية ) وكذلك مقال الذكتورة هدى حيث قسمها إلى 
قسمين . أحدهما يحمل عنوان .. ما له والأخر يحمل ما 
عليه ) . 
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:أما الكائبة والأدبية ( سعاد منسى ) فطول : 

(لا أحد ينكر دور إحسان عبد القدوس الفعال فى المجال 
السيامى , فقد كانت له جولات سياسية ذات صدى فى 
الأحداث السياسية فى فترات النضال ضد الاستعيار فى مصر . 
كبا كان له الفضل فى سللة كتابات عن الأسلحة الفاسلة 
ودورها فى إحباط النضال تمد الصهيونية العالمية فى فلسطين 
قبل استيلائها على الجزء الأكبر منها . . ولكن بقى أن نرف 
أن إحسان عبد القدوس تاوز الاحداث وتباوزته الأحداث فى 
العقدين الأخيرين وهما عام 4 وحتى عام 114٠‏ والسيب 
الأول هو أن جمال الكتابة الثورية فى الصحف قد تحدد وضمر 
إلافى صحف معينة هى صحف المعارضة . والسيب الثانق أن 
تطور المخطط والأحداث السياسية قد أخذ نهجا تختلفا فأيام 
إحسان عبد القدوس كان النضال ند الصهيونية والاستعيار » 
فوق الأرض إلى حد كبير بمعنى أن الفعل ورد الفعل كان 
ظاهرا . أما الآن فسيطرة الصهيونية العالمية على حكام الغرب 
ودوله :قد. جعلت الكشف عن وسائلهم بمتلف فعلى الكتب 
السيامئ :أن “يبحث عن مخططات خلف الحجب ؛ وتحمل 
أغلفة براقة للتضليل ولذا فهى تمتاج لجهد متطور ودقيق . . 
فمثلا يقول إحسان فى حوار له تاريخ والذى نشر بجريدة 
الأهرآء ١7‏ يناير 144 تمت عنوان ( على مقهى فى الشارع 
السياسى ).. 

وقال الشاب فى يأس .. والتنيجة ؟ 

قال العجوز وهو يتنهد حالاً . 

التتيجة هى فرضص القوة على إمرائيل . . وليس هناك 
قوة تستطيع أن تفرص نفسها على إسرائيل إلا قوة أمريكا . . 
وفد حدث هذا ولو بعد مثات السنين . . ) . 


ان مثل هذا التحليل لم بعد يتلاءم مع حقائق الأمور اليوم 
لآن أمريكا اليوم نحكمها الصهيونية فيا وراء الستار وكل يوم 
يمر يزداد نفوذها وتزداد سيطرتها على الاجهزة الأساسية التى 
تدير دفة الحكم والمال . وبناء عليه فإن الخلاص فى إسرائيل 
لن يكون على يد أمريكا لا اليوم ولا فى الأيام المقبلة ولا بعد 
مات السنين , . ) كبا يقول على لسان بطل الحوار . . وهذا 
ما عنيته بأنه قد تهاوز عره فى النصف الثاى من عمره 


الصحفى ) . 
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يقول الروائى والناقد ( فؤاد قنديل )قد كانت . . المحاولة 
المبكرة والجادة التى قام بها الناقد الكبير الدكتور غالى شكرى 
فى مقاله ( الرجل والمرأة وإحسان ثالثهه) ) والذنى تضمنه كتابه 
( أزمة الجنس فى الرواية العربية ) كانت هذه المحاولة بداية 
طيبة لمشروع نقدى كبير يلتفت لأعمال إحسان والذى حدث 
هو التجاهل التام إلا بعض المقالات القليلة التى تنائرت هنا 
وهناك على مدى سنوات طويلة . ولعل إحجام التقاد عن 
تناول كتاباته يرجع إلى ظاهرة خطيرة تسللت إلى حياتنا الهنية 
والفكرية بعد الثورة وسادت حتى أصبحت مستئقعا لا يس به 
الكثيرون ويبدو أن الكاتب الكبير إحسان عبد القدوس بعد أن 
اطلع عل بعض المقالات النقدية أو بعد أن للبقه التجاهل قرر 
ألا بلغت إلى التقاد ومقاييسهم وأكتفى بالتأييد الشعبى 
والإقبال المماهيرى وقد حققٌ فى هذا السبيل مالم يحققه كاتب 
آخر . 5 
ويرى أن اللغة عند احسان لغة متدفقة وبسيظة ولكتها 
تخلو من الشاعرية وتفتقد الإحكام فضلااعن أنما غير 
متطورة . فاللغة التى طالعثنا فى صانع الحب ١144‏ هى لغته 
فى (انف وثلاث عيون 1417 ) وهى. نفس اللغة فى زكر 
الوطاويط 1488 . وهى لغة واحدة خلآل. مواقت عديدة 
داخل الرواية الواحدة فهى لا تندفع مع الإنفعال ولا تضفت فى 
حالات الانتظار والتفكير الممفن , 

أما تركيب العبارة فلا يختلف فى الرواية عن القصة القصيرة 
كلاهما يكتب بلغة واحدة لما نفس الإيقاع وها ذيول مندة 
تعزف على نفس المعنى . 


© وحول المناخ اللى نشأ فيه إحسان عبد القدومس 
والمؤثرات التي ساشيت ق تشكيل شخصيته تقول الكاتبة 


( نشأ إحسان عبد القدوس فى مناخ أدى وفتى معا فأمه 
الصحافية المشهورة روز اليوسف ووالده الفنان محمد عبد 
القدوس عام 1417 أحست روز اليوسف بوعى ولدها أحبت 
أن تضع قدمه على طريق الصحافة » وهذه مسألة إنسانية 
طبيعية أن تبحث الام أو يسعى الاب إلى أن يرث مده وأن 
يستثمر ما يترك له وأن يكمل مشوار بدأه من خلال هلم النشأة 
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المزدوجة أو من ضفيرة فرعها أدب والآخر فن خرج لنا إحسان 
بأدب متغرد متميز , 

ولقد قرأت لكتاب من جيل إحسان مثل يوسف 
السباعى . وتجيب محفوظ وعيد الحليم عبد الله » ونين 
يوسف غراب . بالإضافة لقراءاتق لأدب إحسان عبد القدئوس 
الذى كنت أنبل منه فى ذلك الحين وشعرت أنه يتميز بالصدق 
الفنى الواضح . ولقد تعمق فى مشاعر المرأة لدرجة أن 
المراهقين من البنات والبئين كانوا يقرأون أدبه وكاتوا 
بشعرون بنشوة لأنه كان يتقل إليهم ما يدور بالضبط فى 
أذهائهم وأحساسيشسهم وتطلعاتهم فهو أول كائب جرىء 
اقتحم عالم البناثت الصغيرة الملفوفة فى الدفيء والحرير 
المحبوسة فى قمقم يمرسه الآباء والأمهات بالمدافع الرشاشة إلى 
أن يأق زوج المستقيل يرجو أن تتكرم الأسرة بقبوله الزواج من 
ابنتهم المختبئة لف الاستار . لقد اتمل إحسان موقفا أصيلا 
من المرأة ينبع فى الحقيقة من ثلاثة منطلقات رق.مبية هى :سس 


- أمه النى أحبها وهى أحبته ورعته وروت شجرة كياته 

-- حبه الكبير لزوجته التى هام بها رهام به ووقف 
المجتمع قد زواجههما ولكنه انتصر بالصير والصمود . 

حيه المحرية وهى عنده إحساس قطرى خالص يرتبط 
فى كياته بالحيلة ذاتها . 

ولذلك بعد أن حقق الحرية ومهد لما حتى أشرقت شمسها 
على مصر كلها بقيام ثورة يوليو 141057 . تلفت حوله وتامل 
المجتمع واستعد لمعركة جديدة وخطيرة هى معركة تحرير 
المرأة . 

ولقد تميز أسلوب إحسان القصصى بأنه كان ريا من 
الفصحى والعامية أو ما بطلق عليه . اللهجة الثالثة ‏ التى 
يستسيغها المثقف ويفهمها نصف التعلم . وتميز أيضا بقدرته 
الفاتقة على تحليل نقسية المرأة بالتحديد وكان يعيش مع للرأة 
فى كل جيل ويعاصرها ويعيش مشاكلها ويشعر بأحاسيسها . 
فالرأة فى الأربعينات تكاد تمطو أولى خطواتها لتثبيت حريتها 
وفى الخمسينات أيضا كان يتكلم عن كفاحها . وكان يعاصر 
كل شخوصه ويكتب عن معظم القضايا التى يتسم بها العصر 
وهو أيضا يمتاز بخاصية قد يفتقدها آخرون .من أبناء جيله 
وعى الجاذبية الشديدة فى قلمه . وحيث أنه عاش فى منلم فنى 
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ولذلك كانت الشاشة الكبيرة والصغيرة صالحين جد لنقل 
أعياله الدرامية دون مجهود كبير بما وسع دائرة انتشاره اعلامياً 
انتشارأ كبيراً . لقد خسرنا إحسان عبد القدوس ككاتب قصة 
وقلم سيامى متميز ونفس نبيلة اثرت الأنطواء وفضاته على 
الأضواء ) . 


أما الدكتور والشاعر حسن فتع الباب فيقوكل .. 

( أول ما يرد على خاطرى حينما يذكر اسم إحسان عبد 
القدوس كتاباته السياسية قبل أعباله الروائية , لدلالة تلك 
الكتابات على أنه صحفى وأديب له موقف ثابت من القفايا 
السياسية والاجتماعية التى كانت مثارة فى المرحلة الت تصديى 
فيها بقلمه للتعبير عن رأيه . وهنا تتجلى قيمة إحسان ككائب 
ملتزم بالدقاع عن الوطن والشعب وعن الحرية والديمقراطية 
وسائر حقوق المواطن التى نتدرج فى منظومة حقوق الإئسان 
وهى أسمى ما بلغته مسيرة التطور البشرى مئذ أقدم العصور 
حتى غالم اليوم . فمن العبث فصل فن الكتابة أي كان 
تصنيفها عن المجتمع مثلما يستحيل الفصل بين الفرد والمماعة 
والبذرة والشجرة 5 . والرجل مرقف وقد يكون هذا الموقف 
متقدماً بمعنى أنه يسهم فى تعميق وإثراء القيم الإنسانية . كبا 
قد يكون متخلف] يصب فى التيار المناوىء لحركة التاريخ الت 
تسير إلى الأمام فى محصلتها النبائية مهما صادف النبر فى طريقه 
من صخور وأعشاب . 

إن جيلنا الذى ترعرع فى الأربعينات وتبلورت رؤيته فى 
الخمسينات لا يمكن أن ينسى الموقف الوطنى الجسور والعملب 
الذى أملى على إحسان عبد القدوس مقالاته النارية عن 
الأسلحة الفاسدة والدور الخيانى الذى لعبته السراى الملكية 
والحاشية الفاسدة فى الانجار بها حين كان العرب بتطلعون إلى 
قوة مصر المسكرية لائقاذ قلطين ضحية الاستعبار 
والصهيونية العالمية , ولا يمكن أيضا أن يغفل التاريخ الموف 
البطولى الآخر لإحسان حينبا اختلف مع ثورة 184177 يولير فى 
بعض سياستها ولم يخضع للوعيد أو تلعب بلبه الوعود رهو 
المقرب إلى الثورة والذى كان أحد الممهدين لها بمقالاته المشار 
إلِبا فأدان بقلمه الحر الذى لا ينتمى إلا إلى أرضه ويلده 
الإنجاه إلى الدكتاتورية . وظل قابضا على الجمر مؤثراً نطاق 
العزلة التى فرضت عليه على بيع قلمه لقاء الصمت عن 
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الميارسات غير الديمقراطية أو كسب. مغنم هو فى رأية عرض 
ضثيل وزائل مهيا بدا كيرا وبراقاً . 

لقد كان إحسان عبد القدوس يدرك أن لكل موقف لمنه 
وقد ارتفى دفع هذا الثمن عن طيب خاطر . خلافا لكتاب 
أخرين : 

وكان على إحسان حين فرض عليه التعتيم الاعلامى أن 
يستعيضص بالفن الروائى لينفس خلاله عن طاقته وييث وراء 
السطور آرامه فى السياسة والحكم والظواهر الاجتاعية 
السائدة والقضايا المتتازع عليها ولاسيا قضية محرير الرأة 
حترماً نفسه صادقا معها ومع الآخرين غير مزدوج الشخصية 
مثئل زمرة المثقفين المتلونين . 

وقد يجنح إحسان عبد القدوس إلى الميلودراما فى وصفه 
لإبطاله وأحوالحم على الرغم من أن الأدب الحقيقى تنظيم 
للعواطف وسيطرة عليها لوضعها فى حجمها الصحيح وسيبر 
أغوازها ون الاكتفاه برصد سطحها والوعى بالعلاقة الجدلية 
بين شخصّيات الرواية وبينهم وبين العالم الذى يعيشون فيه كبا 
يشب كثيراً من أعبال إحسان عبد القدوس وإكتفازه فى 
الاغلب -الاعم-بالتركيز عل امرأة الغانية اللعوب أو للرأة 
المراهقة سنا أو نضجا كلموذج للبطلات اللاتى يؤثر معالحة 

ولكن الإنصاف يقتضينا القول بأن معالجة الجنس ليسث 
من ( التابو) المحظور فى الأدب وإن بطلات إحسان يششكلن 
شريحة اجنماعية تؤثر وتنأئر بالمجتمع وقد كان الكانب الإيطالى 
الشهير ( مورافيا ) الذى رحل أخييرا أستاذا في هذا الفن ولكن 
العبرة بأسلوب المعالحة أى تناول الجنس لا لذاته وإنما لدلالته 


الاجتماعية والتاريخية . 
وحصسب إحسان عد القدوس أنه كان كاتا صحنيا ملتزماً 
بالتعبير عن الحقيقة وعن الصواب فى رأيه وأنه كان إلى جانب 


هذا مبدعا موهوباً أي كان الرأى فى تقييم هذا الإبداع ) . 


تمد 
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© أما الصحفية مديحة عزت نائب رئيس تحرير 
روزاليوسف فتقول : 


( يعتبر إحسان عبد القدوس أستاذي ومعلمى الأول فى 
الصحافة وغيرها . فلقد تعلمت على يديه كل فنون الححياة من 
أدب وعلم لأنى بدأت العمل كصحفية مبتدثة فى روز اليوسف 
وأنا فى سن صغير جد] . تعلمت منه كيف أكتب وكيف آقرأ 
وماذا أكتب وماذا أقرأ؟ علمنى كيف أحب وأغيش وكيف 
أسعد وأسعد الئاس الذين بعيشون معى آلا أحقد على أحد أو 
أنتفم من أحد لانه كان كذلك فلم يحدث أن حقد على أحد أو 
انتقم من أحد رغم أنه كان محاصراً بدائرة من الحقد والغيرة , 
وإحسان ليس أستانى فى الصحافة فقط ولكنه أستاذى فى 
الحياة ومهما حاولت تقييمه فلن أتمكن من منحه ححقه بل لا 
أجرؤ على تقبيمه لأننى مؤمنة بأن عمل الإنسان هو الؤسيلة 
المثلى لتقييمه , 
وكان إحسان عبد القدوس يتصف بصفات _تتعارض مع 
كونه كاتب كبير . فمئلاً كان متواضعاً رهم أستاذيته وَوضسْل 
تواضعه إلى أنه كان يسألنى أحياناً وأنا التلميلة عن رأى فى 
بعض أعماله كما كان يسمح لكتاب وموظفين من روز اليوسف 
أن يتناولوا أعماله بالنقد على صفحاث روز اليوسف ( فعندما 
كتب ( لا أنام ) فى روز اليوسف انتقده محمود العالم الذى كان 
موظفا بروز البوسف فى ذلك الوقت وانتقده على صفحات 
المجلة وقال ( هذا العنوان خط لأنه من المفروض أن يكون 
( أنا لا أنام ) وكان رد إحسان . . أنا مفتنع بها من الناحية 
القصصية هكذا كيا كتبتها ونشرت القصة فى المجلة ونقد 
محمود أمين العالم فى نفس العدد من المجلة المنشور بها القصة 
واعترضص البعض غلى هذا النقد وهاجمره ولكن إحسان عبد 
القدوس قال .. لا يضايقنى هذا اهجوم لاله يعنى الحرية 
والديمقراطية . 
وكان رحمه الله إذا هاجمه أحد لا يرد وكان من أبرز صفاته 
أيضاً الكرم الزائد فكان معظم الكتاب والفنانين يقترضون منه 
ولا يبخل على أحد. وكان بمثابة الاب لعائلة الكتاب 
والصحفيين فى مملته كبا كان لا يتعالى على أحد . يأكل مع 
زملائه وتلامذته ويركب معهم العربة وكان بسيطا فى تصرفاته 
إلى أقصى درجات البساطة يؤثر الغير أحياناً على نفسه فإذا ما 
3 


عالم الكتاب 


أعجبه موضوع لأى شخص كان يؤجل نشر عمله وبنشر 
الاعبال الجيدة وتعتبر روز اليوسف (المجلة ) من أحب 
الأشياء إلى نفسه وححتى آخر لحظة فى حيانه كان يأل عنها 
وعن أبنائها الذين لازموه إلى آخر أحظة فى حياته . ومن أبرز 
صفاته أيضاً التدخين وشرب القهوة بشراهة وذلك طوال فترة 
الكتابة كما كان يحب عصير الليمون . 


© ويعتبر إحسان عبد القدوس صاحب مدرسة متميزة فى 
الصحافة المصرية وكات هى المنافسة لمدرسة أخبار اليوم 
صاحبة الصحافة الحديثة فى العالم العرى والمتميزة بالخبر 
وذلك كبا يقول الصحفى الكبير ( فاروق عبد السلام ) ونائب 
رئيس تحرير جملة الأذاعة والتليفزيون .. ويضيف . . 


( كان إحسان عبد القدوس صاحب الخير الأول فى 
مُدرسته وخرج من عباءته كبار كتاب مصر أمثال أحمد بهاء 
الدين . صلاح جاهين فى فن الكاركائير , أحمد عبد المعطى 
خجازى فى الشعر » يوسف إدريس فى القصة . ولا تنسى 
عالقة مصر الذين عملوا معه فى هذه الفترة وهم العقاد رطه 
حسين وتوفيق الحكيم وأيضاً صاحب جائزة نوبل نجيب 
محفوظ الذى بدأ حياته فى روز البوسف كاتبا أدبيا وأنتهى به 
المطاف إلى نويل . 

وإحسان عبد القدوس هو صاحب الفضل الأول على هذا 
المصرية فقام إحسان عبد القدوس بقيادة أول ثورة أدبية مخترقاً 
النتصف الثان فى حياننا وهى المرأة وتحمل هجوم كل الأقلام 
المتزمئة ولكنه بنى بالطوب الذى كان يلقى عليه هرما شائاً من 
الأدب الصريح الذى يكشف عمق الملاقات الاجتباعية بين 
الرجل والمرأة وعندما تحولت أعماله الآدبية إلى أفلام سينائية 
كانت المفاجئة بأنها حققت أكبر الإيرادات 


وكانث مدرسة إحسان التى قادها ( مدرسة روز اليوسف ) 
تمثل المعارضة فى مجتمع بلا أحزاب وكانت هى المدرسة الناقلة 
الساخرة وصضد النظام سواء فى العهد الملكى عندما كتب عن 
الأسلحة الفاسدة أو فى ظل الثورة عندما طلب مجلس آيادة 
الثورة أن يعود لشكنات الجيش فاعتقل وخرج من السجن 
ليدين أعياق الشعب المصزى من خلال قصصه الأدبية النسائية 
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وبعد ذلك وبعد تأميم الصسافة انتقل إلى أخبار اليوم ليكون 
رئيسا لتحريرها فأعطى مدرسة أخبار اليوم التميزة بأسلويها 
الحديث . بث هذا الاسلوب بالنقد الحادف لتحفيق أكبر 
خبطات صحفية فكانت أخبار اليوم هى أول جريدة فى الشهر 
وأوسع انتشاراً وحينا أنتقل إلى الأهرام ليكون رئيساً لمجلس 
الإدارة . خلق من الأهرام الذى يمثل المدرسة المحافظة 
للصحافة والتى هبط توزيعها بعد خروج هيكل فاعاد لما 
توازنها من خلال القصص التى كان يكتبها . وتقول أرقام 
التوزيع بعد وفاة إحسان عبد القدوس .. كانت الأهرام 
أوسع انتشارا عندما تنشر قصة جديدة لأحسان بعد مماته . 
والعزاء الوحيد لرحيل إحسان أننا نشعر أنه لم يمت لأله نرك 
مدرسة كان هو رائدها وأصبح تلاميذه الأن هم فرسان الكلمة 
الأولى فى الصحافة المصرية ) , 

تعلمنا من إحسان عبد القدوس حب العمل بل وحب 
الكتابة أيضساً وتبمتها. هكذا قالت الكاتبة القصصية 
والصحفية بروز اليوسف ( زينب صادق ) عندما سألتها عن 
( ملذا يعنى إحسان عبد القدوس فى فكرها ؟ ) وأضافت . . 

( هذا الأستاذ والمعلم الكبير افادنا كثيرأ فى حياتنا سواء 
الصحفبة أو الفنبة بل والحياة العامة أيض] . علمنا قيمة الكتابة 
فى أى أسرة تحدث بين أفرادها خلافات وبالطبع كانت تحدث 
خلافات بين أفراد أسرة روز اليوسف الصغيرة القديمة لكن 
الأستاذ الكبير إحسان عبد القدوس كان يمتوى هله الفلافات 
من أجل نجاح المجلة . . مثلاً كان يدخل دائما فى أعاق 
الناس الذين يفضبون ويتمردون عل العمل ويجحاول بأسلوب 
التفاهم والحوار معرفة مشاكل الناس الذين يعملون معه 
ريبى أى خلافات»كيا كان يحتوى كل الخلافات . 

تعلمنا منه أيضاً النظام . كان حريصاً عل تنظيم وقت 
الكتابة بدقة وبالطبع كان ذلك يدفعه إلى الكتابة بغزارة رمن 
الطريف معه . . إننى كنت أعمل فى جريلة مسائية فى بداية 
حياق وعندما كتبت أول قصة هاجمنى كاتب كبير ومسئول فى 
الجريدة واتهمنى بأننى أكتب صحافة وليس أدبا بالإضافة إلى 
أنه فال أن القصة النى كتبتها لبست قصتى ولكنها قصة إحسان 
عبد القدوس كتبها لى ووقعت أنا عليها . وبالطبع هزتئنى هذه 
الواقعة وأخعذت المجلة لأطلعه عليها ولكنه قال ببساطة . . 
هل أنا النى أكتب أم أنت؟ وأجبته .. بالطبع أنا . 


عالم الكتاب 


فقال .. إذن لا تردى عليه بمثئل أسلوبه والرد الوحيد 
والسليم هو أن تستمرى فى الكتابة وبحياس وحاولى أن تبتى 
وجودك . 


ويعثير إحسان عبد القدوس واحداً من كتاب الرواية 
المعاصرين الذين أسهموا برصيد كبير فى تاريخ الرواية . . 
وذلك كما يقول الدكتور والأديب (طه وادىي).. 
ويضيف .. فكتابات إحسان فى الرواية لها طعم ومذاق 
خاص لأنه كان يمتار موضوعات ذات حساسية خاصة . ولقد 
كان إحسان ذكيا فى اخثيار قصصه وروايانه كما كان ذكيا أبضاً 
في اخنيار موضوعاتها . هذه الموضوعات التى يمكن أن نشبهها 
( امرأة ) تمس أنها تحمل قدراً من الجمال والدلال فلبست ثوب 
يكشف عن كثير من مفاتنها ويبرز لا أعضاء جسدها فحسب 
وإما يكشف أيضاً عن هواجسها ومشاعرها النشاز التى تصر 
عل ضرورة أن تحققها حتى لو تخطت وعبرت أو كسرث كل 
الحواجز: زالمسافات والمعابر . 

من هنا فإِن؛ أدب إحسان كان يتجه نحو فئة محددة من 
القراه والقارئات . فإحسان كان يكتب من أجل المراهقين 
زمنيا أو فكربا ولم يكن حريصا على أن يرضى الفن أو جود 
أذوات الكتابة.أو يتأمل قضايا المجتمع الشائكة . الساخنةةمن 
هنا نحس أحيانآ ونحن نقرأ معظم رواياته أن شخصياته شبه 
غريبة من الواقع وإلا فأين نجد فتاة تحب أباها حب يذكرنا 
بعقدة أوديب بل إنها هى التى تنحكم فى حياته وهى الى 
تجعله فى سلام مع زوجته أو فى خصام وعداء وريما طلاق كيا 
نجد لشخصية ( نادية لطفى ) بطلة ( لا أنام ) حيث أصبحت 
هى التى تقوم يدور الاب على مستوى القبادة والآمر والنبى 
بدرجة أصبح الأب فيها ( عبد المأمور بالنسبة لها ) لا يرد ها 
طلباً ولا يفكر فى قضية تطرحها عليه . من هنا أصبح الرالد 
ريشة فى مهب رياح الأبنة الضالة والاعجب من هذا أن تلك 
الفتاة غير ملتزمة بالمرة حيث نجد أن لها صديقا أو عشيقاً 
استحوذت عليه زميلاتها لا من أجل أن تحبه فهذا أمر مشروع 
وشرط مقبول ولكنها تريد أن تعزله عن غيرها من الفنيات 
فكأنها لا تحب ولا تسمح لغيرها أن يحب . 

إن ثقطة الضعف عند إحبسان هى جعله للفتاة فى الرواية لا 
هم لها إلا البحث عيا يرضى رغباتها الشاذة ؛ لقد فطن 


لمن 


ىه 


العدد ؟ 


الكاتب إلى أن الجنس قد يشكل بالفعل تجسيدا لأزمة الحرية 
لدى الفتاة المصرية حيث تعن من الضغوط التى تعوق حركتها 
ولا يسمح بالاختلاط وإقامة العلاقات العاطفية فى مناخ 
صحى يزيد الفتاة نفتحآ على الحياة ويجعلها أكثر وعيا فى 
علافتها بالبشر . ولكن الكاتب لم يستطع ( بالمعالمة الأدية ) 
أن يخضم الفن للفكرة التى أحسها , كا عجز أيضاً عن أن 
يغلف التجربة الأدبية بما يضمن ها إمكائية المدوث . كا أن 
رؤيته كانت غير شاملة لأنه لم يستشف الأزمة الحقيقية للفتاة 
بكافة أبعادها والجمنس واحد مبا . فالرواية عند إحسان بلا 
فكر واضح يريد أن يلقى الئاس به . ولعل هذا ما يفسر 
بعض السلبيات فى تكنيك الرواية حيث الأحداث مبنية على 
المصادقة غير المررة » والشخصيات غير متعمقة . زإئما هى فى 
الغالب سطحية البعد باسطناء البطولة النسائية النى تنتقطبي 
كل جهده . كما أن الناس عنده فى الرواية مثل جميع أدياء فذا 
التيار لا تربطهم بالواقع صلة . ومن هنا يلجا الكاتب فى 
الغالب إلى أن يذكر التاريخ بالأرقام لا بالأحداث_الوافمية 
للزمن الذى تتحرك فيه الرواية . 


ونحت عنوان ( كاتب المراهقات ) نفول الدكتورة والأديية 
( زهيرة البيلى ) حول إحسان عبد القدوس . . على الرغم من 
أننى لم ألثق بالكاتب الكبير إحسان عبد القدوس إلا مرتين فى 
حياتي تبادلنا خلاها التحية فإننى شعرت وكأنه إنسان أعرقه 
وعشت إلى جانبه طويلاً . فعندما نظرث إليه أحسست بذلك 
الإنسان الخجول افادىء المنطوى على نفسه , ولم أتخيل أننى 
أمام الاديب الذى كانت كتبه تميط بنا من كل جانب . فأنا 
أذكر أننى قبل سن السادسة عشر كنت قد قرأت المفلوطى » 
وشوقى وقاسم أمين فى عصر ل يكن التلفزيون قد ظهر بعد . 
ذلك الزمن الذى يمكن أن نحاسب أنفسنا عليه » لم يكن 
أمامنا سوى القراءة خاصة أنه لم يكن مسموحاً لنا بالتعبير عن 
بالمجتمع كان أيضا بقدر وتحت رقابة هذا العالم الذى قد يبدو 
محدودا إلا أننا ملكنا أعظم الأشياء وهى القدرة على الحلم 
والتخيل . فاخترقنا العالم الحفى المبهر . عالم المغامرة من 
خلال الكتابة , ليكون هو تلك الرحلة المسموحة التى لا يمكن 
أن يحاسبنا عليها الأخرون وقد سمعث أغيزاً بعض الآراء 


سس بيب سح ببس ل يس الم الكتاي 


وسط المثقفين العرب يصفون الأديب إحسان عبد القدوس بأنه 
( كاتب مراهقات ) وقد استطزنى كثيراً هذا الرأى . ريما لأله 
قيل بأسلوب كان من شأنه التقليل من شأن كاتبنا الكبو . 
لكن فى الحقيقة إذا نظرنا إلى الأمر بشكل موضوعى لوجدنا أن 
صفة ( المراهقة ) لا دخل لها بسن معيئة . فيمكن أن نجد 
رجلا فى الستين من العمر ومازال مراهقا . وحقيقة أننى بداثت 
قراءة إبداعات إحسان عبد القدوس وأنا فى سن المراهقة إلا 
أنه كان بالنسبة نا الملجأ الوحيد للهروب من القلق , والملل » 
والخوف فأصبحت ,القراءة بالنسبة لنا من أحسن العادات , 
فتشكلت حياتنا فيها بعد لتصبح القراءة هى الرياق . ههى 
الحقيقة هى الصدق . فكنا إذا فرحنا قرأنا وإذا حرنا قرأنا . 
لذا فإننى أعجب من هؤلاء الذبن وصفوا أدب إحسان عبد 
القدوس بأنه « مبتذل » ولكن الحقيقة من خلال قصصه (4؟ 
ججموعة قصصية ) ورواياته الطويلة ( "١‏ رواية ) استطاع 
وببراعة أن ينضح قطاعات معينة من المجتمع ويظهر أمراضها 
ويماول علاجها . هنا لأبد أن نفرق بين هؤلاء الذين يكتبون 
الجنس لمجرد الجنس أى بيدف الإثارة » وهناك من 
يستخدمون الجنس كوسيلة للكشف عن مواطن الفساد . 

فالكتابة الأولى هى التى توصف بالابتذال والفجاجة . أما 
الثانية فالأديب هنا يصبح مثل الجراح اللى يمسك بالمشرط 
اللى يؤْم لكنه يشفى فى الهاية . 

ويكفى أن أقول إن الكاتب الكبير إحسان عبد القدرس 
يعتبر من بين هؤلاء الكتاب القلائل الذين اهتموا بالرأة 
كإنسان وذلك من طريق ( فضح ) سلوك الرجل تجاهها لذا 
فأنا لست مع القول الذى يؤكد أن إحسان عبد القدوس لم 
يأخذ حقه لأنه على الناس قد أخل حقه . جماهيريا بالفعل , 
وهذا يكفى بالنسبة لأى فئان . إن تجربة إحسان عبد القدوس 
هى تجربة كل الأدباء العظياء بدءا من فولثير ومرورأ بفيكتور 
هوجو حنى ألبرتوا مورافيا) . 
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ويتناول الناقد والقاص ( محمد محمود عبد الرازق ) 
على كتابات إحسان السياسية والقصصية ويقول .. 


من منا لم يرتشف إحسان عبد القدوس حتى الثالة . . 
جيلنا كله ( تتلمذ ) على كتابات إحسان السياسية والقصصية 
حتى رافضوه لم ينكروا تأثرهم به وإن أنكروا فأى دراسة نقدية 
واعية لأعبالهم من الممكن أن تدحض مزاعمهم أننا قد لا 
ندرج أعياله الروائية فى إطار الروابة الفنية إلى حد ما لكن 
ذلك لا يطردها من الجنة . . فليسث الرواية بمفهومها المعاصرة 
هى القالب الروائى الوحيد . والشكل ليس معبوداً جديدا 
والأدباء ليسوا مجموعة من الوئنيين الذين يلتفون حول 
( طوطم ) واحد . المهم عندى أنه يقرأ بنهم . . ولعرفة سر 
هذا الإقبال على كتبه لابد من الدراسة المتأنية الجادة القى تتخل 
المقارنة منهجاً لها لتظهر قيمته بين أقرانه ومعاصريه . والهم 
أنه استمر يواصل الكتابة رغم الفدر . . غدر الأصدقاء وقهر 
السلطة . إنه الكائب الفذ الذنى تجاوبت معه أجيال مثعاقبة 
دون أن يدنس أو ينحاز أو بهادن . 

لقد كان إحسان عبد القئوس صاحب مدرسة صصفية غير 
مكرورة بل إنه يعد أستاذ كل الأصوات الوطئية والمناضلة 
النى ظهرت فى ساحة الكلمة منذ بداية الحمسينات. ون 
الجاهات شتى ديمقراطية 0 واشتراكية 0 وماركسية 0 والغريب 
أن هؤلاء التلاميذ عندما تبوأوا المناصب الخطيرة فى المرحلة 
القلقة حتى هزيمة يونيو تجاهلوه كلية وأن بد أوا يطبلون له الآن 
فى مرحلة بداية معرفة الطريق الصحيح , 

ومعارك إحسان السياسية معروفة للجميع ‏ ولعل أهمها ما 
عرف بقضية الأسلحة الفاسدة التى جعلت الوطنيين من كافة 
الانجاهات يتتخاطفون مملة ( روز اليوسف ) وينضوون نحت 
لوائها . وإني لأعتيره كاتبآ سياسياً لا يبارى وإن كان هو نفسه 
يفضل أن يعتبر كاتبا روائيا . والرواية ‏ فى نظرى ‏ تأتق فى 
المرتبة الثانية بعد السياسة . وهذا لا ينكر دورها فأنا أتكلم 
عن أعياله وليس عر مكانة رواياته . 

وإذا تحدثنا عن كونه روائيا فيجب أن نعترف . أولاً . بأنه 
أشهر كاتب روائى عرب وأن قراعه يشكلون المساحة القارتة فى 
الوطن العربى كله ورواياته روايات شاملة » وإن كان قد أهتم 


عالم الكتاب 


بالفتلة المراهقة وحلل نفسيتها تحليلا عميقا م يستطع أن يجاريه 
فيه أحد حتى المرأة نفسها ثماماً كيا فعل نزار قبانى فى الشعر 
وقد اتهموه بأنه قد تحدث عن المرأة الارستقراطية فقط فقدم 
لهم عدة أعيال عن المرأة العاملة بدأها برواية قصيرة ضمن 
مجموعة . . ( البنات والصيف ) لكن لا أحاسب الكاتب على 
ما لم يكتب . وإنما علينا أن نحاسبه على ما يكتب . فالمره لا 
يستطيع أن يقفز فوق ظله . أما لغته فهى لغة جدابة مشرقة 
سهلة . عودته الصحافة أن يجعلها فى متناول القارىء العام 
وإن لم تم كيرا بالنحو والصرف ونذكر له عبارة قاها فى 
الخمسيئات ردأ عل الحملة التى ركزت هذه وضد يوسف: 
السباعى لاستخفافهم| بالقواعد اللغوية : قال ما معناه : إن لم 
أتشرف بمعرفة نائب الفاعل ول أجلس عل مائدة واحدة مع 
الأسياء الخمسة . وعطر الحركة الثقدية التى لم عبتم بأعباله إنه 
كان مبعداً أيام الحكم التاصرى . وكان الناصريون يطبلون 
لخيره . . لا نقول أن غيره لم يكن يستحق التناول . . لكن 
نقول: أن هذا الغير وحده كان مادتهم وعندما التهى المد 
الناصرئ' كانت كتابات إحسان قد تعددث بحيث يصعب 
ملاحقتها . فالناقد الح عليه أن يقرأ أعبال المنقود كلها حتقى 
يستطيع_تقويمة_ولا يكتفى . كما يدعى البعض . بعينة من 
دمةه . 


فإذا “ما “ثسَاءلنا-.ماذا-يبقى من إنسانا صحفي وسياسياً 
وروائيا فسنجد أن مدرسته الصحفية مازالت مؤثرة » وسوف 
تظل مؤثرة ردحاً من الزمن , وإذا ما تخطتها الأجيال فسرف 
توضع فى مكانها الريادى . وبمقارئة حيادية بيئه وبين حسنين 
هيكل نعرف الفرق بين الصحفى الذى يعمل من أجل وطنه 
والصحفى اللى يعمل لمجد شخصه . 

وسياسياً سوف يظل إحسان شاا كمناضل لم يرهب 
الطفيان فى العصر الملكى . ولم يمالىء الحاكم فى العصر 
الدكتاتورى . أما روائيا فأعتبره الحلقة الثانية فى الرراية 
الجماهيرية بعد جورجى زيدان مع اخثلاف مشاربهما فإنهم| كانا 
يتحدان فى الغرص فزيدان كان يكتب رواياته فى تاربخ 
الاسلام فى مملة الملال من أجل قارىء المجلة » وإحسان كان 
يكتب رواياته ذات المسحة الرومانسية الثائرة والاجتباعية 
المتحررة من أجل قارىه .. روز اليوسف .. وسوف تبقى 
هذه الروايات لفترة غير قصيرة لسبيين . وصف الأماكن » 

إن 


العدد 8 ؟ 


تحليله للفتاة المراهقة مع افتراض ثبات الظروف الاجتاعية 
لكنها لن تستمر طويلا لأن الرواية العربية فى تطور مستعر . 


وتحت عنوان (إحسان فى عيوهم ) يقول الروائى 
والصحفى بروز اليوسف .. ( عيد الله الطوخى ) . . 


يرتبط اسم ( إحسان عبد القدوس ) بإحدى لحظات 
حياق التاريجية والمصيرية ! 

كنا عام 1901 ياله من زمن , وياها من فترة . . كانث 
الثورة فى أقصى حالات عنفها وبطشها , . وكان لى عامان 
شريدآ ومطاردا بزبائية البوليس السيامى بعد أن خرجت من 
السجن موصوما بالشيوعية وبالعداء للثورة وكنت مضروباً 
أيضاً بالفن وبالكتابة فأصدرت مجموعتى القصصية. الأولى 
( داود الصغير) فذهبت إلى إحسان أطلب العمل فعه فى 
روز اليرسف وإذا بابنسامته الجميلة والوظيئة تفع أبواب 
الدار أمامى فاندفعت .. ومن يومها حتى الآن . . ما يقرب 
من أربعين عام .لم أنارق روز اليوسف . . واعتقد أن لن 
أفارقها إلا بالرحيل لكى ألحق به !| 

لم يفعل إحسان ذلك معى وحدى .. بل فعلها مع كل 
المثردين وكل المغضوب عليهم . ويصرف النظر عن أرائهم 
كانت تهذبه الشخصية الغاضية المتمردة . ذلك أنه هو نفسه 
كان متمرداً مظيمآ . ليس من أجل التمرد فحسب . . بل من 
أجل التغيير ومن أجل خلق إنسان جديد . . أكثر شجاعة . . 
وأوفر كرامة وأعظم قدرة عل تقرير مصيره ! ذلك كان مكمن 
العداء له من أى حاكم يتسلط أحادى النظرة . وكات 
روز اليوسف تحت قيادته حزيا ناهر وفريداً من أحزاب 
التجمع الوطنى والديمقراطى الليبرالى . . ولذلك سرعان ما 
توالت عليه الضربات , ثم كانت الضربة الكبرى بنفله إلى 
دار صحفية أخرى . 

وقد عاصرت إحسان عبد القدوس وزاملته أكثر من عشر 
سنوات مثوالية . . وأقول . . زاملته . . لأنى ما أحسست بوم 
معه بشعور الرئيس للمرؤوس . . كان بسيطاً وودودا ولناناً 
كبير القلب فى علاقته الإنسانية مع كل العاملين من البواب إلى 
موظفى الإدارة إلى الكتاب والمحررين . . فقد كان يعرفهم 
جميعاً بالاسم وكان اللقاء به يعنى الجماس وتجديد العهد عل 


غ4ه 


غالم الكتاب 


المفى فى معركة العمل والإبداع وتحقيق ما يعجز الآخرون عن 
تحقيقه . ومع هذا لم بحدث أن رأيته يدعى بأن نجاح المجلة 
وزيادة توزيعها يرجم إلى قلمه وإلى عبقريته هو وحده . 

( وأعتقد أن الخصيصة الأساسية فى شختصية إحسان 
العميق الطاغى بكرامته وكرامة قلمه . . فلم يحدث يوما أن 
رأيته يمنى رأسه أو يطوع قلمه لحاكم أو سلطة . وكان إذا 
اشتدت العواصف فى دنيا السياسة . لاذ هو وقلمه بالفن 
وأودع مشاعره ورؤاه فى القصة والرواية دون أن يتخل عن 
روح التحدى والتصدى !! وهذا فإن إحسان عبد القدرس 
يبقى فى ذاكرق رمزاً للكاتب الذى عاش حياته دون أن يفرط 
لحظة فى كرامته . كان لسان حاله على الدوام يقول. , 
الكاتب أعلى من أى سلطة والعرش الحقيقى للكلمة . 

ورغم توالى الشخصيات العديدة هلى رئاسة روز البوسف 
ورغم نقل إحسان إلى مؤسسات صحفية أخرى ثم رحيله إلى 
ملكة الأبدية » فإن اسمه العظيم يقفز إلى الخخاطر فور سرام 
كلمة ( روز البوسف ) . 

والحق أن شخصية إحسان عبد القدوس الإثائية تطفي 
على الآن أكثر ما تطغى كتاباته وإبداعاته التى لم تكن غير 
إنعكاس وتعبير عن خصائص شخصيه الإنسانية . كان فى 
عصره مدرسة ثورية فى السياسة وفى الصحافة وفى الفن أيضاً 
وكان توجهه الأكبر إلى القاعدة الواسعة من الجباهير وريما كان 
ذلك هو المأخل عليه من النقاد الأدبيين لكنه استطاع أن يمقن 
المعجزة التى كان مجلم بها كل كاتب : الأسلوب البسيط 
الساحر الذى يجذبك بنعومة 'إلى أكبر القضابا وأخطرها , 
أنفقت معه أو أختلفت لا بهم . المهم أن يفول هو . . وتفول 
أنت .. ويجتدم الصراع العظيم بين مختلف وجهات النظر . 
غبر أنه كان يرى قيمة أعباله لا من خلال ما يكتبه النقاد 
عنها. بل من خلال إقبال القراء عليه ٠‏ فيحس بالاكتفاء 
وبالاستغناء عن عالم النقد والنقاد بالكامل ! 

وبعد .. 

فقد ناخذ على إحسان الأديب سرعة أدائه أحيانا فى الكتابة 
وفد نختلف أيضاً معه فى بعض مواقف أو أبعاد فكرية لكننا 
نجد أنفسنا فى النهاية واقفين معه على أرض واحلة . . 
الحرية . . والديمقراطية . . والكبرياه . . والحب الذى يجمع 
بين أبناء الوطن الواحد . 


إحسان عبد القدوس صاحب قلم يثرى الوجدان ونر 
الطريق أمام عقول شابة متحررة . كاتب قصص واكبت 
إبداعاته تحولات المجتمع وتغيراته . فأبإن عن عيوب اجتماعية 
فى داخل ثركيبة المجتمع . وهو كاتب سيامى فجر كثيرا من 
القضايا السياسية . وحمل عسه نتائجها فى جسارة فارس لم 
تستطع السئون أن تقصف قلمه . 

هكذا تقدم الدكتورة أميرة أبو الفتوح كتابها بعئران 
و احسان عبد القدوس » يتذكر الصادر عن الهيئة المصرية 
العامة للكتاب عام 1481 قدم للكتاب الاستاذ كامل زهيرى 
والذى تحدث من علاقته بإحسان التى بدأت عند لقائهما فى 
روز اليرسف منذ أكثر من ربع قرن . 

وفد جاء الكتاب فى ثلاثة فصول يتألف كل منها من عدة 
عناوين فرعية . 
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تحت هذا العنوان يحىء الفصل الأول من الكتاب تتحدث 
فيه المؤلفة عن نشأة إحسان فى بيت جده لوالده المرحوم الشيخ 
أحمد رضوان الذي كان من خخريمى الازهر وعمل رئيس كناب 
بالمحاكم الشرعية . فى نفس الوقت الذى كانت فيه والدة 
إحسان الفنانة والصحفية روز اليوسف سيدة متحررة تفتح 
بيتها لعقد الندوات الثقافية والسياسية وكان إحسان الطفل 


عرض وتجليل : صباح محمود شبكة 


ينتقل من ندوة جده حيث تجمع علاء الأزهر لياخذ جرعته 
الدينية.الئى “ارتضاهاءله_جده وقبل أن هضمها يجد نفسه فى 
أحضان ندوة أخرى غل النقيض اما لما كان عليه .. انها 
ندوة روز اليرسف , 


يقول إحسان عبد القدوس : 

« كان الانتقال بين هذين المناخين يصيبنى بالدوار التهنى 
فى البداية حتى اعتدت عليه بالتدريج واستطعت أن أعد نفسىي 
لتقبله كأمر واقع فى حياق لامفر منه؛ . 

كما يقع إحسان الطالب بممدرمة فؤاد الأول الثانوية بين 
مغناطيسية أبيه وأمه فكل من والديه يرسم له طريق المستقبل 
الذى يريده وهو يجحاول بشتى الطرق جذبه إليه .. فنجد 
إحان يماول كتابة الزجل والقصة استجابة لتوجيه أبيه 
ويحاول الاشتغال بالصحافة استجابة لتوجيهات أمه التى أرادته 
صحفيا وعن محاولاته فى الشعر تسجل المؤلفة هذه الأبيات : 


يهريتك ليه تلسيجةٍ 
مين | غيرى ‏ حبك ا بعدى 
من هجرك الى واسيا 
حيسيب الصئعة عشان خاطرك 
ويس ةسيك ببكى وييا 
وهكذا .. بين بيت جده وبيت والدته المتناقض تضى 


احسان عبد القدوس طفولته وبداية صباه . 

ثم تسرد المؤلفة ححكاية زواجة من ولولا؛ حبه الأول 
والآخير سرأ عن أهلهما فى شفة أشهر عازب فى ذلك الوقت , 
عمد التايعى الصحفى الشهير وكيب أنتصر حيهها عل نفع ٠‏ 
اهلهيا ٠‏ وكيف هاا مغ أخت :فى منزل هد بالمبادية . * 

وعندما النحق بالعمل فى يجلة روز اليوسف وكان مرية ني ' 
عشر جنيها فكر فى أن يبحث عن عمل آخر يحل به مششكلتة 
المادية التى كان يخثى أن تهدد عشه الصغير ف حى عابدين ‏ 
فجرب أن يشتغل سمساراً لتجارة الأرز لكنه فشل فشلاً ذريعاً 
فى أول صفقة حاول عقدها حيث تشاجر مع تاج كبير كان 
يعرفه ‏ وعرف أنه نصاب كبير وقد قال له .إِحَسَان .رأيه فيه 
بصراحة لاا يحسد عليها ثم ينجه إلى كتابة سيار يرهات 
للسين! . كتب اثنين وذهب با إلى مكتب عبد الوهاب بعمارة 
« الابموبيليا؛ وى مصعد العارة التقى بالفنانة عزيزة أمير 
وعرفت سبب حضوره . وجلست تلتهم بعينيها المسودتين ثم 
أخذته عنوة إلى مكتبها بنفس العمارة ولم تتوقف حتى انتهت من 
القراءة ؛ وأخرجت دفتر شيكاتها وحررت له شيكا بمائة وستين 
جنيها بوافع ثيانين جنيها عن الفيلم الواحد . كانت هذه أول 
مرة يقبض فيها مثل هذا المبلغ , 
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كان عمسا بعد افسبه كاف لآن يكرت اليا لى ايوم ماع 
وبالتحديد كانب قصة فأخط يسلح نفسه بكانة الأسلحة التى نمق 
له هذا الغرض . فانجه إلى القراءة والبحث ابتداء من عام 14 
يقول إحسان عن هذه الفارة . 

٠‏ أنا كاديب لم يكن لى مثل أعلى وائما سعيت إلى أن أكون 
بشكلها المعروف عاميا سرت فى خطين متوازيين فى وقت 


ان 


واحد . . وصل ل أوفها إل اثقان الشكل الفنى لحرفية 
وتكنيك القصة , وأخذت من الثانى سلامة العبارة وموسيقى 
الجملة العربية ) , 

وكان الخطان اللذان ذكرهما إحسان هما إطلاعه على الآدب 
الأجنبى وكان من بين الكتاب الذدين تأثر بهم إحسان اجى 
دى موياسان ؛ و ه أوسكاز وايلد » و ٠‏ برثارد شو» أما الخط 
الثانى ذ فهو القرآن الكريم فهو مؤمن بأن الأديب الذى يكتب 
يوق صلته بالقرآن قراءة ودراسة . ثم تبدأ المؤلفة د. ل 
الفتوح فى عرض وتحليل تماذج من إبداعات إحسان المتعددة ى 
الرواية مثل وأنا حرة؛ ودشىء فى صدرى) و دف بيتنا 
رجل »؛ و والمحريمة اسمها فاطمة و ١‏ الرصاصة لاتزال فى 
جيبى ؛ و وحتى لا يطير الدخان » و ١‏ الراقصة والسياني » 
وغيرها . 
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ردا عن سؤال : هل يعثير احسان عبد القدوس كات 
سياسا أم كاتبا روائيا يقول إحسان : « أننى لا أسأل نفسى هذا 
السؤال لاني م أتعمد يوما الكتابة السياسية أو الروائية أى أنى 
/ أضع نفسى أبداً موضع الكائب المحترف المتخصص فى 
الرضرمات 7 السياسية أو الموضوعات الأدبية » 

مهذا المدخل تفتتح المؤلفة الفصل الآأخير والكبير والاكار 
أهمية ل كتاا والذى عنونته ب واحسان عيد القدوس » 
السيامى والذى تستعرص فيه فترات بالغة الأهمية والخطورة فى 
حباة إحسان عبد القدوس. عندما سجن فى سجن 
الأجانب ٠‏ وقضية الأسلحة الفاسدة . ووقوفه أمام الناب 


“العام ٠‏ وتعرضه للاغتيال فرارا . ومهاحته وتأبيده للنحاس 


باشا . وإصدار قرار بإعدامه من قبل مراكز القوى , وغبرها 
من المواقف الى مر بها إحسان عبد القدوس 

وكا آخر كلام وحجهه إحسان عيد القدوس للمؤلفة 3. 
أميرة أبو القتوح والذى أثبتته فى ختام كتابها يوضح اننهاء 
مسئوليته ككاتب يقول إحسان ؛ 

اسمعى يابنيقى . . إننى أشعر بعد موت أنور السادات , 
وكان آخر من تحمل مستولية حكم مصر من بين جيلنا . . 
الجيل الذى مهد للثورة وقام واستمر بها حت اليوم . . أحس 


8 اا 5 
العدد 59 ضقي 6 ب هخ كه سيت : عالم الكتاب 


كأن أنا أيضا قد انتهت مسئوليتى ككاتب . . كل جيلنا قد 
تهت مئوليته وتحملها عنه الحيل التالى الذى كان السادات 
يسميه جيل اكتوبر . . جيلك يافتاق . . فقد أن الأوان أن 


استريح ١‏ . 
وتوضح المؤلفة : 


ولكن كيف يستريح والثورة مازالت مستمرة ؟ إن دوره لم 
ينته بعد . والقلم الحر لا يستريح أبدا . 

إن القلم المتوهج الذى فجر عشرات القضايا لا يمكن أن 
ينطفىء أبدا , ١‏ 

ولذلك فإن فلم إحان عبد القدوس أقوى من أن نقصفه 
النون , 


ام 


0 


مك سدم مع 


8 شارع كامل صدقى الفجالة / القاهرة 
ت 1118م مفلاؤم مفلزنة 


تدعوكم لزيارة جناحها المتكامل 9© بمعرض القاهرة الدولى للكتاب 9© 


مع كل جديد فى عالم الفكر والأدب وتختار لكم هذه المجموعة الفريدة 
للعالم الكبير د. على عبد الواحد وافيى 


© المساواة فى الاسلام 
© حاية الاسلام للأنفس والاعراض 
© المدينة الفاضلة 
© علم اللغة 
© فقه اللغة 
© اللغة والمجد 
9 الأسر: 0 و - 
© الأسفار المقدسة 
© حقوق الانسان فى الاسلام 
© عوامل التربية 
بحوث فى علم الاجتماع التربوى والاخخلاقي 
© الاقتصاد السيامبي 
لي المسثولية والجزاء 


© اللعب والمحاكاة وائرهما فى حياة الانسان 
© الأدب اليونانى القديم 

© علم الاجتماع 

© نشأة اللغة عند الانان والطفل 
© بحوث فى الاسلام والاجتماع 

© اليهودية واليهود 

© بين الشيعه وأهل السنه 

© المرأة في الاسلام 

© المجتمع الغرى 

© غرائب النظم والتقاليد والعادات 
© قصة الملكية فى العالم 

© فصة الزواج والعزوبة فى العام 
© مقدمة ابن خلدون فى " اجزاء 


للأستاذ يوسلف فميغائيل. امعد . 


© سيكولوجية الاعتقاد والفكر 
© اسس الصحة الجنسية 

© الثفة بالنفس 

© الاسترخاء النفسق والعصيى 


© الشكلات النفسية 

© سيكولوجية الانتقام 

© الشخصية المحبوبة 

© السعادة فى الخطوبة والزواج 
© رعاية الطفولة 

© المرأة والحرية 

© فن الحياة 

© التفاؤل والنشاؤم 


الدكتور أحم السعيد يونس 


© العادات والمعتقدات الشعبية 
فى طب الأطفال 
© امرار الطفولة 
© دليل الوالدين فى امراض الطفولة 
© من ست شمعات حتى سن المراهقة 
© حتى يحضر الطبيب 
© الطقل المبتسر 
لى الطمل والاسعافات الاولية 


© امراضس الطفولة 
© الطفل والاسرة غير المكتملة 
© التحكم فى الاخراج 


9 مساعدة الطفل المتخلف 


© نطور الطفل 
© الطفل والمدرسة والتعلم 
© الرضاعة الطبيعية 


© سلسلة عمو الدكتور يتحدث إلى الطفزعن الجلس 


ب بيب ا سا 


0 23 0 0 
لال قل ير) ا لكا يرال تر اذ ازا رار م" 


لعدد 194 
إحان عبد القدوس كان (الشعلة) التى أشعلت كل 
الفتائل » وقامت الثورة . 

قامت الثورة ودئخل إحسان عبد القدوس ء الدائرة 
الثالثة . فإِذا كان جود القرية لم يعجبه , كما لم يعجيه حال 
المسلمين فى فريته وإذا كانت أفكار العباقرة من أمثال العقاد 
والصاوى وطه حسين لم تعجبه لأنها ساندت الأحزاب فثرة من 
زمن ثم انقلبت على نفس هذه الأحزاب مرة أخرى ‏ رإذا 
كانت الثورة التى طالما حلم بها ويشر بهاء لم تقم بدورها 
الكامل الذى حلم به طوال عمره . . فياذا يفعل ؟ ماذا يفعل 
الروائى إحسان عبد القدوس , والأديب إحسان عبد القدرس 
والمفكر الصحفى إحسان عبد القدوس ويقول إحسان عبد 
القدوس وكأنه يصرخ ملتاعا ( من كتاب صوت من الجب 
الآخر لكاتب هذه السطور) يقول إحسان عبد القدوس 
[ سأكون مريحا معك للغاية » أنا مازلت ذلك الفلاح الذى 
عاش فى كفر مأمونة بجوار قرية شبرا النملة » ومازلت أسير 
عادات وتقاليد جدى الشيخ أحمد رضوان , إن قلبى كله يميل 
إلى احترام هله العادات والتقاليد التى عشت تحت سطرتها 
حتى سن الثامئة عشرة من عمرى » أذكر أننى تعلمث أن أقبل 
يد كل شخص يكبرنى ويدخل دارنا دار جدى أحمد رضوان ٠‏ 
وعندما التهيت من تقبيل أيدى الجميع ؛ أخطتنى أمى ونهرئني 
بشدة وقالت : 

يجب آلا تقبل يد أحد غيرى , 

وهكذا عشت فى ثناقض بين بيثتين ٠‏ لكل منيرا تقاليده 
وعاداته ولكن كنت أقرب إلى البيثة الأولى , لهذا أكتب بعقل 
لا بقلبى ) ومع هذا ظل إحسان عبد القدوس , لا يميل إلى 
تقاليد النشة الأول ولا إلى النشأة الثانية » على اعتبار أنه 
عاش بعد ذلك فى المديئة ممتلطا بطبقة ثانية . حوارها دائر 
حول الحرية والجيال والفن . ينطلقون فى عوالم لا يمحوها 
مكان ولا زمان , وتأثر احسان بهذا المناخ تأثرا كبيرا» إنه 
يعترف أنه لم ينس تقاليد قريته ٠‏ ولكن أى ثلك التقاليد ظل 
على وفاق معها , إن إحسان عبد القدوس ثائر بطبعه , والثاثر 
دوما أكثر عاطفية من السيامى ٠‏ الثائر يستمع إلى قلبه ' 
عكس ما يقول إحسان ؛ والسيامى هو الذى يستمع إلى عفله 

ولكن ثورة إحسان عبد القدوس ؛ تغذت.من كل تلك 
المحاور الثلاث وكانت نتيجة لحوار تلك المحاور » وانطلقت 


عالم الكتاب 


فى طريق جديد . جديد فى الأدب الروائى وجديد فى الال 
السيامى والصحفى , جديد فى الحياة » إن روايات إحسان 
عبد القدوس . رغم أنه يعترف لى خلال أحاديثنا الطريلة 
خلال حياته » أنه لا يذكر عددها ولا يتذكر موضوعاتها , إلا 
أنها تعد تبارا جارفا من تيارات الثورة الروائية فى مصر . 
وأقول هذا رغم ماحدث لى من هجوم شرس من قبل 
الكثيرين من القراء , الا إن الحق أحق أن يتبع . ولهذا أذعو 
إلى دراسة متأنية لأعمال إحسان عبد القدوس دراسة علمية 
جادة بعيدة عن تلك ( الإشاعات ) الكثيرة التى أطلقت عليه 
وظلمته . وسبق أن فال توفيق الحكيم إن غدد الكليات التى 
تخدش الحياة فى قصص نجيب محفوظ أكثر بكثير من تلك 
الموجودة فى قصص إحسان عبد القدوس .. ولكن الشهرة 
ذهبت إلى إحسان عبد القدوس ) , 

وأخيرا 3 فإن تلك التراكيات سس التجارب الاجتباعية 
والسياسية فد فعلت فعل تساقط الماء على رمل الصحراء 
فتحيله إق: ارض صالحة للانبات , هكذا فعلت فى راحسان 
الذنق دم لنا نيما للحركة الاجتماعبة والسياسية في رواياته 
العديلة . 


دراسة الصوت اللغوى 
تأليف: د.. أحمد مختار عمر 
الناشر : عالم الكتب 
عدد الصفحات : 448 ص / قطع كبير 


علم الصوتيات او علم الاصوات هو العلم الذي يهتم 
مدارسة اسوات الكلام او الاصبوات اللفوية وهذا هو 
ما يعرض له هذا الكتاب الذى يضيف الكثير إلى ما سبق 
ان قدم للمكتبة العربية فى هذا المجال نظراً للتطور السريع 


لهذا العلم . 

ولقد اعطى المؤلف حبزاً كبيراً لنظرية ٠‏ الفونيع ٠‏ التى 
شغلت نحو من ربع هذا الكتاب كما خصص الداب الرابع 
باكمله لاصوات اللفة الغربية واهتم ايضا فى ثنايا 
الدراسة بذكر المصطلحين العربى والانجليزى وقد تضمن 
الكتاب فى آخره معجماً للمصطلحات الانجليزية مع ذكر 


الكتاب يحتوى على اربعة ابواب وملاحق وهو لا غنى 
غنه لكل دارس لعلوم اللغة وللمهثيمن والباحئين فل هذا 
التخصص . 


ال عابي 
جهو ب 
سيو ساس سيا 
يخغمل وبا فر يبام العأ قي 
اي 4 ْ 
الماش وا شه تك : أصلاظيب هردوب البريطاو. مرو ب كنابئه) 
وهدك سنك غالى السعي_ يب دى قاسد ده بشويكم, عَاقَالرسي شمرلك» 
مسن الاريك .معطنفي ها ئهسلء ١‏ بافيمالع لصب + 
عات الف اردق : أممك بردف «عرناتعابري» لاإ فيكلت 
المقينطوار المصلع :جرم ع لاسي كر فإبئ بان ء ها فتابرها؛ 
ويف دسا لضن 
كا كيلباشيله؛ آدالاتبيع ؛ أنردم سيشر»؛ ويفيس .. 
٠‏ أصد رت دائرة المماج مأكترمن ‏ -. > معج ا غير . .اسمحياشيد 
الإعداد والمطيع. .. والمعاجمكلهاموثئة » وتسايرماسره 
المجامع اللغوبية لمربية من مصطلحات . 
5 دعوة منتوعة إلى كلمؤلك لديه معجم يرغب ره 
لدىداشرة المعاجم - مكلشية لبنان . 
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الشركة الصسرة العال فشر لمان 
٠‏ ا ححسين وإصم يدان اكماحة -الدق -الصيزة 
0 


ايعان 


. فيضمن روائعالأدبالمالىالرضيع للناشكة‎ ٠. 
لئة قسيعية صب حية «عبارات جزل ة كيه .أسلوب شائق‎ 0 
متهج تعليى. الناظ مضبوطة بالك حك الكامل.‎ 
4 سلاسلهاالئرعية متعددة تنطلى‎ ٠. 
الحكاياتاللطينة روائعشحكسبير‎ 


رئيس التحيير: وجدىرزقغالى " 


تفدييس : يشل مالو إللته_«بشايع شوايل_إاه ةوالتب كبك له 
دللعال لمك : تيم لبنان صن . ع ملك ١١‏ برعت - لبنات ٠١‏ 


.0ه 80052008 لا اافامع 


# مسي دان حت ليم - حلفت فلستكورديل - اناا هوق 
0 626 22031 نونف هم 
6 لك 


© أحدث تجموهة من الككتب الدينية المرية والالجلميزية , 
© ممسرمة عنكارة من كيب الأطفال العرية والالجشيزية . 


© بجمرهة كبيرة من القراميس والمماجم . 

© جبهاز الميكروفيش ادبنا يندم لككم أحدث العلومات من 
الكيب فى أزريا وأمريكا , 

© لدينا معاملاث تجارية سم أكثر من 500 دار تقر فى العالم , 

٠‏ من خلال هلم المعاملات يمكنا أن تستورد لك أى كعاب ناج 
إليه من أى مكان فى العالم , 

© إديا خيسة عثر فرعا متشرة فى أرجاء العام العف , 


© الوط فى قانون اعقوياته. 

١ '‏ الطبعة الرابعه » 

© شركة الشخص الواحد د. 
ممدود المسثولية 

© جنسية الشركات التجاريةة. ( 
© النظم النقدية والمصرفية د. 
© النظام الضريى المصرى د. 


حرية المرأة .. 
« قفى قصص 


إذا كانت الحياة العاطفية للمرأة» ومايتصل بها. ههى 
القضية الوحيدة - أو تكاد . التى انشغل بها الأدباء » منذ 
عبر الراوى فى ١‏ مذكرات الأميرة يراعة » لصالح حمدى حماد 
)19١(‏ عن الشعور الدفين الذى بدأ يكنه للمرأة 
الفاضلة . . فإن إحسان عبد القدوس فد جاوز ذلك > إلى 
حد كبير-- بطرح فضايا وهموم ومشكلات أخرى . واجهتها 
المرأة فى رحلة البحث عن شخصيتها » وتأكيدها , 

إن غالبية بطلات إحسان عبد القدوس يبدأن بالحيرة . 
يلقين على أنفسهن . وعلى الآخرين . غشرات الأسئلة , 


إفبان عند لقدوض. > 


وربما:أفضت الأجابة إلى سؤال . . وتتعدد الاسئلة والأجوبة » 
لنظل الخيرة فى موضعها أحيانا » وتجاوزه فى أحيان أخرى . . 

ذلك مسار رخلة هدى فى وشىء فى صدرى» وقايرة فى 
(الطريق المسدود » وأمينة فى «أنا حرة) وسميحة في 
٠‏ الوسادة الخالية » وعلية فى « أين عمرى » وسناء فى ١‏ لا ثبىء 
00 ؤنانا. في« النظازق السوداء ) ... 

ولنناقش القضية تفصيلا .. 

ل فى 

يقول قاسم أمين فى « تحرير المرأة» : دلا أدرى كيف 
نفتخر بعفة نسائنا » ونحن نعتقد أبن مصونات بقوة 
الحراس . وارتفاع الجدران . . أيقبل من سجين » دعواه إنه 
رجل طاهر , لم يرتكب جريمة وهوفى السجن ؟؛ . . ( كلرات 
تذكرنا بوصف ثروت أباظة بطلة روايته و ثم تشرق الشمس » 
إنا وعفيفة رغم أنفهاء !.. وكانت دعوة قاسم أمين فى 
كثابيه « تحرير المرأة» و «المراة الجديدة» هى الإرهاصة 
الحقيقية لنزع الحجاب . الذى يعد فى مقدمة النتائج الايجابية 
لثورة ١919‏ . 

ولقد بدأت مأساة الحجاب فى الثلاثى . ولكن الحجاب 
وجد البديل فى ١‏ البيشة » و «اليشمك » والملاءة اللف , 
وبخاصة بين الطبقات الشعبية والوسطى الصغيرة ( وتلحظ أن 


"6 


العدد و؟ 


سلية و عودة الروح » ابنة السابعة عشر . كانت ترتدى 
« البيشة » أو القناع الأسود كيا يسميها الحكيم ‏ فق 
ج')ء: حتى معاكسة الاب . أو الشقيق » للمحبة التى 
يتضح أنها ابنة أو أختا . والتى تصادفنا فى أكثر من عمل أحبى 
يعرض للمجتمع المصرى فى مطالع القرن. نجد- فى 
أواسط الثلاثينات - امتدادا لها . فى متابعة ياسين لأخته 
خديجة وهى فى طريقها من الدرب الأحمر إلى السكرية (عل 
فين ياجميل ؟. . وتلتفت نحوه قائلة : على الببت يامبى ياسين 
ص "١‏ السكرية ) . . 

وبالإضافة إلى ذلك . فلم يكن نزع الحجاب 2 فى 
الأعم - سوى مظهر شكل » يضمر وراءه تصورا شبه ثبت 
عن دور المرأة فى المجتمع . بالقياس إلى دور الرجل . وكيا 
يقول طلعت حرب « فالرجل يسعى ويشقى ويكد ويتعب 
ويشتغل , ليحصل على رزقه ورزق عياله . . وامرأنه ترتب له 
بيئه, وتنظف له فرشه , وتجهز له أكله . وتري"له أولادة » 
وتلاحظ له خدمه , وتحفظ عينه من المحازم » ,., 

ولقد كانت التقاليد ‏ أو الحجاب غير المرئى هن التاعث 
لآن يكون أول سؤال يلعبه كبال عبد الجواد. فى ثلائية نجيب 
محفوظ . حين تناهى الى سمعه صوت عايدة شذاد: كيف 
لفئاة أن تقتحم عل فتبة غرباء مجلسهم وص 7١‏ قصر 
الشوق ) . ثم تنوعت طبقات الحب- فنا بعد - أمام عيى 
كيال . 

بعضها فوق بعض . حتى م يعد يشغل نفه الا بحب 
يرجو. ويأمل . ويصفح ويطلب المغفرة ! . وينقل سلامة 
مومى عن أحد الكتاب قوله ( 1454 ) : يرخنك الله يال . 
لقد كنت لاتشترى حذاء جديدا . إلا بعد أن تهربه على 
رعوس زوجاتك ! ( ١74‏ العقيف الذاق ) . وحين تضبط 
صاحبة المطعم الفرنسية توفيق الحكيم . وهو يغازل الطباخة 
الجميلة ‏ فى العشربنات - يخخاطب نفسه قائلا : إنها رواسينا 
وقد جنا مها ففى بلادنا اليوم حجاب . . ومن يصادف فى 
عربة حانطور رجلا وامرأة » حتى وإن كانا زوجين » فان 
الشارع كله يمري خلفها متصايحا يمختلف الألفاظ . وكأنها 
جريمة قد ضبطت (الأهرام .)1511/9/5٠‏ وفى عام 
7 قدم نواب المعارضة استجوابا الى وزير المعارف , حول 
صورة نشرت ف « الأهرام » تمثل طلبة كلية الآداب وعميدهم 
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الدكتور طه حسين ووقد جلست كل شابة الى جنب 
شاب ».. وتساءل الاستجواب : كيف رقع هذا ؟؟.. 
وكيف تستمر وزارة المعارف على عدم احترام الشعور الديق 
والآداب القومية ؟ . . 


ولقد حاولت بطلة الحكيم فى « الرباط المقدس » أن تجاوز 
مطلب رقع الحجاب الذى , وإن تحقق إلا أنه لم يخاوز إطاره 
الشكلل ٠‏ الى التعبير عن نفسها . أن تصيح بملء فمها . حتى 
دون أن يسمعها أحد و الكلب له على الأقل حق النباح , أما 
أنا فلا أستطيع الصياح » إذ لمن أصيح رص 44 الرياط 
المقدس ) , . ثم تتجاوز الأمنية مجرد الرغية فى الصياح . إنها 
تريد أن تذهب الى حيث تدفعها أهواؤها »_وتفودها رغباتها 
وريد أن أحلق فى فضاء المنامرة, لا أن أقعد هاهنا 
كمصفور كسروا جناحه » . . ثم لم يعد تلك الأمنيات وسيلة 
الى تحقيق المرأة لذاتها » ولحريتها . أصبحت هى الهدف نفسه 
«فالشرف والحياء والعفة هى رائمحة البل والقدم والعوائد 
العتيقة والحجرات المغلقة » ( صص ٠١١‏ ) واذا ما قبلنا ما قالته 
بطلة الحكيم فى تبرير أحداث ١‏ الكرامة الحمراء » .. فإن 
سدى الكراسسة رد فعل , لم يجاوز خيال الكاتبة ( ورئما خيال 
الفنان نفسه ) التى أرهقتها نظرة المجتمع إلى المرأة عموما . إنه 
تمرد سلبى على نظرة المجتمع الى المرأة » وحقيقة دورها , 
وقيمة مشاعرها وعواطفها . فى المقابل من سلطة الرجل » 
سواء كان أيا أم أخا أم زوجا . وربما نجد فى النباية المأساوية 
لعايدة بطلة 3 إى راحلةهليوسف السباعى . إحدى ذرى 
التمرد على وضع المرأة فى المجتمع . . فهى قد اختارت الموت 
« الى حيث لا تتطاولون على بالستتكم ‏ تاركة لكم جيفة 
تتلقى لعناتكم نيابة عنى » . . وإن ذنب عايدة ان قبلها نبس 
بالحب لمن رفض أبوها تزويجها له . بينها تروجت رجلا تحس 
إزاءه بنقيض الإحترام . ولم يكن ها في كل ماجرى حيلة . 
وكان الاختيار أمامها : أما أن تحيا كسائمة يشتريها من يدفع 
النمن , أو تنتحر وقد اختارت السبيل الثانى . . ومن هنا يآق 
اختلافنا مع غالى شكرى فى أن عايدة زميلة أمينة فى ١‏ أنا 
حرة » » وكلتاها زميلة نورا تكتفى بالرفض السلبى للواقم 
الذى كان يفيدها بإساره . وانحصرت مقاومتها فى التفكيرقى 
الانتحار . برعم أن طموح عايدة العاطفى كان قد تحدد فى 
جدران بيت الزوجية » أريد أن أكون زوجة وخحادمة « فإنها قد 
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خنقت - بسلبيتها - حتى هذا الحلم الذى يعد محورا لحلم 
غالبية الفتيات المصريات » ورضحت لإرادة أبيها في النهاية , 
أما نورا » فقد كان لصفقة الباب بعد أن غادرت بيتها دوى , 
اهتز له المجتمع الأوري . 

وعندما يحلم الصول فرحات فى أوائل الخمسيئاث » 
با مجتمع المثالى » ون المرأة ستعمل مثل الرجل فى الحقل » 
فإنه يستدرك بقوله : بس دول فى غيط . ودول فى غيط 
(ص 1 جمهورية فرحات ) .)٠‏ 

زا نايا 

ولعله فى ضوء تلك التتائج السلبية لقضية المرأة المصرية » 
يجدر أن تتحدد نظرتنا إلى أعمال إحسان عبد القدوس ؛ التى 
تتناول قضايا المرأة المصريةء والفتاة المصرية على وجه 
الخصوص ؛ بعد أن وجدت نفسها - فجأة , ريما ل جنيا 
إلى جنب , مع الشاب , فى الكليات الجامعية » منذ أواخر 
العشرينات . بعد أن كان الحصول على الابتدائية هو أقصى 
ماتطمح اليه فتاة مصرية . أما مجرد التفكير فى الاشتغال 
بوظيفة ما فجريمة يصعب إغفاها , 

والاطار الاجتماعى لفتيات إحسان عبد القدوس بعامة » 
هو الطبقة الوسطى .. فهى الطبقة الأقرب إلى تكؤينه 
الاجتماعى والنفسى . . فضلا عن أن تحمل الصدمة كان قذر 
فتيات تلك الطبقة , ذلك لأمين خرجن إلى التعليم ابتداء » 
ثم إلى مجالات عمل كانت مقصورة - أو تكاد ‏ على الرجل 
وخله .. 

وعلى الرغم من كل الماخذ التى تعيب على أعيال احسان 
عبد القدوس , أنها قد أثرت -- بصورة خاطئة > فى جيل 
الخمسينات . من حيث مفهومات الحرية . والشرف . 
والعلاقات العاطفية والجسدية وغيرها . . ثم بدأ هذا الثاثير 
يضمحل لاعتبارات عدينة » فى مقدمتها أن العلاقة بين 
الشاب والفتاةء الآن. غيرها فى الخمسينات ٠‏ وأوائل 
الستينات » فافمحلت - إلى حد كبير - تلك المشكلات 
التى طرحها إحسان عبد القدوس فى رواياته وقصصه 
القصيرة . . على الرغم من تلك الماخذ آليت وضعت إحسان 
عبد القدوس > أحيانا - فى خانة كتاب الجنس » دون أن 
تبح له مغادرتها » ولو بأماله التى تتناول موضوعات سياسية 
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خالصة مثل «فى بيتئا رجل » ( رفضست إحدى لجان وزارة 
المعارف العمرمية رواية «فى بيتنا رجل » بزعم أتها رواية 
جنسية . من الؤكد أن اللجنة أصدرت حكمها ترتيبا على 
و سمعة » الفتان » وليس على الرواية ذاتها , لأنها تخلو ماما 
من المواقف العاطفية الحادة ) . . أقول : برغم ذلك » فان 
إحسان عبد القدوس يمثل - فى تقديرى - تمولا حقيقا 
ومطلويا فى مناقشة المشكلات التى لا تلو من ثأثر بالآداب 
الأوربية ؛ أو المشكلات غير المتكملة الأبعاد, ليثير من 
التساؤلات أكثر مما ينشد من الأجوبة , فى محاولة لمناقشة وضع 
الفتاة المصرية ‏ والمرأة المصرية بالتالى - قى فترات التحول 
التى يشهدها المجتمع المصرى منذ نباية ثورة 14 » واختفاء 
الحجاب , وخروج المرأة إلى التعليم والعمل . . حتى الآن 
فضلا عن التعبير عن التفسخ العميق فى القيم والأخلاقيات 
عند أبْناء الطبقة الوسطى . وما فوقها , , 

لعل أهم ما يطالعنا في أعمال إحسان عبد القدوس ايضا » 
انها تاخذ”موقف الماصرة لقضايا المرأة » ونتعاطف مم كل 
التساؤلاتٌ الي تطرحها- عبر مراحل حياتها المختلفة » 
ومرحلة الشباب بالذات - بل إنه يحاول . حتى تفهم عوامل 
سير يعض الفتيات فى الدروب المظلمة . . وهوفى ذلك كله , 
يمْتَلف تماما عن_نظرة 'غالبية أدباء. جيله إلى المرأة ؛ الى تطفح 
أحيانا شكا واتهاما بالخيانة » أو تجد فى المرأة شيئا ينشد المئعة 
بكل السبل » أو أنها «ناقصة عقل ودين)... وهو 
بالضرورة يختلف مع المجتمع ذاته الذى يرافق - بالصمت » 
أو بالتحريض - على قتل الفتاة القى يعتدى عليها 
«الرجل » . حتى لولم تكن قد سعت إلى الجرية . إن الفتاة 
التى يعتدى عليها الرجل تقتل » يقتلها أهلها , حتى لولم تكن 
سعت إلى « الجريمة » أو شاركت فيها بدور إيجابى ( ونتذكر 
المسكيئة عزيزة فى «الحرام » وربما نتذكر أيضا المسكيئة 
الأتعرى هنادى فى ودعاء الكروان») إن المرأة ع فى 
الأغلب - هى الضحية , والمجتمع كله , بتقالبده ‏ ونظرته 
الثابتة إلى المرأة » وظلمة . وحمايته للمجرم الحقيقى يسهم فى 
الجريمة . .إن الرجل الذى يذبح أنعته الخاطئة هو نفسه الذى 
بخطىء مع أخوات الآخرين . والزوج الذى يقتل زوجة دفاعا 
عن الشرف هو نفسه الذى يخون الآخرين -- أو يسعى خيانة 
الآخرين - أو يسعى لخيانة الآخرين - فى زوجاتهم » 
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والمجتمع الذى ينشر أتنيات الحب والوله والغرام . هو 
المجتمع نفسه الذى يعاقب من بقع فى الحب والغرام !. . 

إل مفهوم الخرية , والتعبير عن هذا المفهوم ء وممارسته . . 
ذلك كله هو رحى الأزمة التى عانت منها فتيات إحسان عبد 
القدوس . وحاولت كل واحدة أن تسير فى الدرب الذى 
تصورته صحيحاء بعد أن جاوزت الحرية حد الطموح 
والأمنية » وأصبحت حقا ‏ أو شبه حق - للفتاة المصرية » 
تنال كل منه بالنصيب الذى يتيحه ها المجتمع من حولها ؛ أو 
تمارسه ‏ بالأسلوب الذى يعير عن مفهرمها للحرية . . رمن 
هنا اختلفت التفسيرات والتجارب والمارسات ٠‏ بصررة 
متناقضة وحادة . , 


ففى ١‏ الطريق المسدود » يطالعنا إحسان عبد القدرس 
بهذه الكلمات : ٠‏ إن الخطيئة لا تولد معنا . ولكن المجتمع 
يدفعنا إليها ء ص ؛ الطريق المسدود ) .. فهو إذن' يخال 
أن يقف على أرضية من مذهب علم الاجتماع,الذى يتلى 
بنظرته التقليد والايحاء . بمعنى أن الانسان لا يولد 
« مجرماء ولكنه يقدم على « الجريمة » بتاثير تَصَرَنات 
الآخرين وايحاءاتهم . 


.. فايزة صغرىي شقيقات ثلاث ؛ مات عائلهن منذ 
سنوات ؛ وتولت الأم رعايتهن بوجهة نظر ؛ تؤمن أن الشرف 
مسألة نسبية , وآنه ليس ثمة ما يمئع من أن تعارس النتاة 
حريتها بالصورة التى تحقق لها حياة أسعد ؛ شريطة أن تظل 
فتاة . وكان فى حقيبة كل واحدة من الشقيقتان الثلاث مفتاح 
لباب الشقة . وكان من حق كل واحدة أن تخرج متى تشاء . 
وتعود متى تشاء . وتقول خديجة لغائزة : الشرف معناه إنك 
تشغلى مخك .. إنك ما تطلعيش فى السما بخيالك ( الرواية 
ص 115 ) وأدركت فايزة النتائج ٠‏ الإيجابية »لما تعنيه الأم 
والشقيقان , حين تزوجت أختها من الشخص نفسه الذى 
كان يقضى معها الليالى . ويبادلها كؤوس الويسكى . ويغترف 
بشفتيه وكفيه من جسدها .. ولكن مفهوم الشرف عند فليزة 
ظل يختلف عما تعتقده أمها وأختاها . إن الشرف هو أن يظل 
كل مافيها عذريا2. شفتاها ووجنتاها . وتهداها » حتى 
أطراف أصابعها !.. وكان الحب لديها يساوى الزواج .. 
ولا شىء يقل !.. 
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ثم ارادت فائزة أن تمارس مقهوماتها للحب والزواج 
والشرف --- تلك التى لم تستطع ممارستها بين أمها وأختيها 
فى البيك ‏ داخل جدران المعهد .. ولكنها . إزاء استياء 
الفتيات من مسلكها , اضطرت إلى مسايرتهن بالضحك ل 
بلا قلب - على النكات الجارحة ٠‏ والاصفاء إلى قصص 
مغامرائهن التى كانت ترفضها فى اعماقها . ولكنها كانت 
تضطر إلى طلب السلامة .. ثم تحعلم الصئم الذى أقامت فى 
قلبها , لأستاذها الدكتور رشاد حين حاول تقبيلها ؛ بل أنه 
قال لها كلمات أخطر من تلك التى تؤمن بها امها وأختاها . 
ثم حاصرتها الظروف تماما , لما عايرتها إحدى الطالبات 
بعلاقتها بالدكتور رشاد . وكانت العميدة هى أملها الاخير . 
الامل الذى يمثل المرأة المثالية . والزوجة الكاملة , والحياة 
النظيفة الطاهرة . ولكن العميدة -- دون ان تحاول 
الإنصات اليها --- تفتح درج مكتبها ؛ وتخرج مجموعة من 
الأفراق ٠‏ تبقى بها فوق المكتب , وتقول : كلى دى شكايات 
ضدك من زميلاتك !.. واستسلمت فايزة للإحساس بالظلم , 
وأقرت الخطيئة , اعترفت بها كحقيقة من حقائق المجتمع , 
ولكنها لم تفترفها .. 

وتخرجت فايزة من المعهد , وكانت كل التجارب التى 
عاشتها كطالبة , باعثا لها كى تقبل على عالم الوظيفة 
المجهول ٠‏ ذلك الذى يناى بها عن اسرتها . وعن كل الظروف 
المحيطة بها . فى مدينة بمحافظة الغربية . وبعد أن وصلت 
إلى المدينة الريفية ؛ استمعت إلى نصائح كثيرة من الناظرة 
والمدرسات : أوعى تبصى لحد ؛ أحسن الحبة هنا بيعملو منها 
حكاية . صحيح البلد كبيرة , إنما برضه أرياف , وكل واحد 
فيها بيتكلم على التانى .. ( الرواية ص7١‏ ) ولكنها -س ف 
الوقت نفسه ‏ راحت تستمع إلى كلمات آخرى من زميلتها 
سعدية , ذكرتها بالكلمات التى كانت تقولها الأم والاختان فى 
القاهرة : مافيش راجل يأخذ من واحدة أكثر من اللى هبه 
عايزه تديهوله . حتي لو غرفها بالهدايا ويعتلها ميت قزازة 
بارفان , الرك على الست ! ( الرواية ص ١١8‏ ) .. ولكن 
ناس المدينة الريفية --- حقيقة اكتشفتها بعد أيام قليلة من 
وصولها اليه - لم يكونوا يختلفون كثيرا عن الناس الذين 
تركتهم فى القاهرة .. فثمة الدكتور عوض الذى يشترى ذمم 
الرجال وأعراض الفتيات بالاموال والهدايا ؛ ويقدم على اية 
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وسيلة تتيح له تحقيق أغراضه .. وثمة العمدة عبد المقصوباً 
بيه , الذى يتوسل - حتى بابنته -- لاجتذاب المدرسات .. 
بل أنها تلتقى - للمرة الأولى فى حياتها - بزميلة تعاني 
شذوذاً جنسياً !.. وتتصور فايزة أنها قدوجدت الخلاص عن 
ذلك كله , ف العلاقة الطاهرة التى بدا أن الشاب أحمد 
يرجوها . بل أنها حين أدركت أن نهاية تلك العلاقة - فى 
طموح أحمد -- هى الزواج - لم تمائع ‏ فى داخلها ‏ 
من أن يقبلها . ذلك لآن الحب - ف تقديرها ‏ ماله 
الزواج . ويرغم كل محاولات الصيدلى عوض ؛ والعمدة عبد 
المقصود بيه , لاستمالة فايزة بالدعوات والهدايا .. فلقد كانا 
أول من ابدى انزعاجه بعد ذاعت حادتة محاولة انتحار 
الصبى الصغير محمد عبد العظيم - ذلك الذى كان يظن 
أن عطفها عليه حب - فلما رآها تعائق أحمد ؛ دفعته 
الميدمة إلى محاولة الانتحار بشرب صبغة يود . وصرخ عبد 
العظيم بيه . .ايه الحكاية ياحضرة الناظرة .. الواحد مابقاش 
قادر يطمن على بناته فى المدرسة دى ٠‏ إيه الفضائح والجرس 
اللى بيسمعها دى ؟ ( الرواية ص ٠١0‏ ) . حتى تلميذاتها 
الصغيرات ؛ لم تسلم من سخريتهن . دخلت الفصل زات 
صباح ؛ لتقرا على السيورة « محمد عيد العظيم ٠‏ .. اسم 
الطفل الذى حاول الانتحار . وأحيلت فائزة إلى التحقيق : 
وواجها المحقق بأقوال ابناء البلدة ضدها . حت “أقرب 
صديقاتها تجنين عليها . حتى أحمد ؛ ذلك الذى ارادت أن 
تحتمى به من العيون والهمسات ومن الناس ومن المجتمع 
ومن نفسها .. حتى أحمد » خذلها .. ووجدت نفسها تفكر فى 
المجتمع كله .. وتيقنت -لمرة جديدة -- إن مفهوم المجتمع 
للشرف ان تظل عذراء . كل شىء مباح ١‏ ماعدا العذرية , 
فهى يجب أن تبقى مصونة لا تمس ..! وأحست أنها يجب 
ان تنتقم لصباها وشبابها من المجتمع والناس . وكان الكاتب 
منير حلمى اول من فكرت فى الانتقام مئه » فلقد كان يمثل 
بالنسبة اليها , صدمتها الأولى فى حقائق الحياة من حولها .. 
ذهبت إليه فى بيته » وصارحته بقوله : الناس كلهم زيك .. 
ماحدش رفى بقبلنى بشرف وكرامتى .. كل طريق مشيت فيه 
لقيته مسدود .. مسدود بالسفالة والانحطاط والأملاق 
الرْفت .. وآخيرا . قررت أنى أنا أبقى كمان سافلة ومنحطة 
زفت . علشان الطريق ينفتح قدامى ( الرواية ص 85؟ ) 
ولكن منير حلمى ‏ فى رأى مفاجيء ؛ يذهلها ‏ يؤكد لها 
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أنها تسير فى الطريق الأصوب .. ويدعوها لان تظل حريصة 
على الشرف داخل الاطار الذى حددته منذ البداية 0 وتنضم 
فائزة إلى موكب الحائرات . 


ولقد كانت حيرة فايزة مقابلاً للافكار التى كان يوْمِن بها 
بطل قصة إحسان عبد القدوس ٠‏ النظارة السوداء » .. 
فالشرف يكون بمقدار حاجتنا إليه . وكذلك الأمّانة 
والإخلاص والوطنية وكل المبادىء والمثل العليا .. والزوجة 
الفقيرة أشد إخلاصا لزوجها من الزوجة الغنية لأنها فى حاجة 
اليه .. والرجل الفقير يؤْمن بالشرف والأمانة والنزاهة لانها 
الشىء الذى يطالب الآخرين به حتى يمكن له أن يحيا بيئهم » 
بعكس الرجل الثرى الذى يعتبر أمواله بديلاً مؤكدا لكل المثل 
والمبادىء الشريفة ( النظارة السوداء من .]١4 , ١7‏ 

كان المجتمع الذى تحيا فيه فايزة . يدفعها إلى تبذ 
الشرف -- بالمقابيس التى حددتها - ولكنها أصرت أن 
تحتفظ بشرفها . برغم كل المصاعب والمغريات , وبرغم انها 
لم تكن, فى حاجة اليه لتحيا , بل لقد كان حرصها على الشرف 
هى سير حبّرتِها ٠‏ وضعفها بالتالى .. بينما كانت تستطيع أن 
تمارس حريتهاع وتحيا فى قوة ؛ بلا مبادىء ولا مثل عليا , 
ولا شرف-!5 

إن السمة التى تلف كل الشخصيات الثى التقت بها فليزة 
آل الطريق المسدود ٠‏ كانت تعائى إبجابية الشر ‏ إن جان 
التعبير - ف بعض احوالها , أو السلبية المدمرة فى أحوال 
أبخرى , بدءاً بالم التى كانت تعيب على ابنتها عدم فهمها 
للحياة ٠‏ وأنها لن تفقد شيئاً حقيقياً إذا أعطت كل ثىء 
وحافظت على عذريتها , وانتهاء بالشاب احمد الذى كان 
الحب الأول فى حياتها , ثم تخلى عنها فى نذالة غريبة » مرورا 
بالشقيقتين والعمدة والصيدلى والتلميذات والمدرسات . كل 
الشخصيات التى التقت بها فايزة : او رافقتها فى طربقها 
المسدود . ومن الواضح أن الفنان قد وصم المجتمع كله 
بالشر لتأكيد مقولته » ولتبرير « حيرة » فايزة فى ختام القصة 
بعد أن كانت قد أعدت نفسها للسقوط فعلا , لولا كلمات 
الصحفى منير حلمى ٠‏ وبقية من تماسك . وكانت الحيرة 
نهابة استكاتيكية لالختيار فايزة سبيلا مناقضا للسبيل الذى 
سلكته أمها وشقيقتاها . ربما يبين الأفق القريب - أو 
اليعيد -- عن الأمل أو ما يشبهه .. بعكس سلوى / بطلة 
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محمود تيمور ( سلوى فى مهب الريع ) -- على سبيل 
المثال - التى التمست ف البداية . سبيلا مغايراً لما سلكته 
أمها , ثم وهنت مقاومتها شيئًا فشيئًا . حتى أسلمت نفسها 
إلى المصير المؤلم . إن سلوى تعبير من الطريق الذى كان على 
فايزة ان تقطعه لو انها اتبعت نصائح أمها وأختيها » وسلرت 
فى الطريق الخاطىء . ومن يدرى ٠‏ فربما سارت أخيرا فى ذلك 
الطريق بعد أن غادرنا الرواية وهى لاتزال فى موكب 
الحائرات !. 


ولعلنا نجد تشابها - وريما تطابقا ‏ فى العوامل 
المؤثرة في حياة فايزة ( الطريق المسدود ) وسلوى ( سلوى 
فى مهب الريح ) وسامية ( الرجل الذى فقد ظله ) .. فلقد 
كانت وفاة الأب , العائل لأسرة متوسطة الحال . وما لحق 
ذلك من ضغوط اقتصادية حادة ؛ ثم رد فعل وفاة الغائل 
ونتائجها على شخصية الأم : واتسام ذلك بالتحلل إلى تحد 
التحريض على إهمال مفهوم الشرف بالمعنى الموروث فى الاستن 
المصرية ‏ وبخاصة ف الأشر المتوسطة - وطرح مفاهيم 
اخرى للشرف ؛ تتحدد -- ف الطريق المسدود - فى الطضاظ 
علي بكارة الفتاة , وتحاول الانتماء إلى الطبقة الأعلى يتفريم 
بعض التنازلات فى ه سلوى فى مهب الريح »:الزجل الذئ فقد 
ظله » 2 وتنشد الحصول على المال ٠‏ بصرف النظر عن 
الوسائل في « سلوى ف مهب الريح » .. ولقد تركنا فايزة وهي 
لا تزال تعانى الحيرة . بينما لاذت سامية بمرفا الأقران 
بالشيخ محمد ناجى ؛ بعد حبها العاصف الفاشل مع يوسف 
السويفى . اما سلوى . فقد كان عزوفها عن غوايات الأم , 
مقابلا لرد الفعل حين خضعت للظروف القاسية .. فهى قد 
افتقدث فى طفولتها رعاية الأ وحنان الأم . تولى جدها لأبيها 
رعايتها حتى مات ؛ فانتقلت إلى بيت أمها التى هجرها الأب 
قبل وفاته ٠‏ لاسباب خلقية . وزينب الام لسلوى ل 
بالتصرف الذى يومىء , وبالكلمات المباشرة ل حياة 
الخطيئة - وصمدت الفتاة طويلا . وارتكزت فى صمودفا 
إلى شخصية الدكتور فهمي الذى كانت حياة سلوى ستتفير 
لو أنه لم يغادرها ‏ فجأة ‏ فقد كان يمثل ؛ بهدوئه وحبه 
الصامت , بقعة ضوء فى حياة أحكمت الأم حجب منافذ 
الضوء عنها .. ولكن الفنان خرج به من الرواية . لتصبح 
سلوى فى مهب الريح ٠‏ ولتواجه المأساة بمفردها . 
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ولقد كان للعامل الاقتصادى تأثيره فى استمساك فليزة 
بأخلاقياتها ٠‏ وبمفهومها للشرف والحرية . الآمر نفسه 
بالنسبة لسامية التى كانت تلقى المعاوئة المادية من أمها , 
فضلا عن سهولة فرض العمل امامها . أسا سلويى ٠‏ فقد 
كانت الأمْ مصدر معونتها بعد وفاة الأب - تحرص على 
استلابها ما يهديه لها الآخرون . ولم تكن سلوى تملك 
ما يعينها على مواجهة الحياة . ولم تكن تحسن عملا وحتى 
بعد أن أودت بها الماساة إلى المصير المؤلم , وأرادت أن تبدا 
من جديد . التحقت بالعمل فى مشغل للخياطة . وهو ما لم 
تعد نفسها له أبدأ , لانثمائها الطبقى من ناحية , ولغياب 
فكرة العمل عنها قيل ذلك من ناحية اخرى .. والحق أثنا 
لا ندرى عن مامى الامهات الثلاث شيئًا والعوامل التى 
دفعتهن إلى الإقبال على حياة أخرى مناقضة للحياة التي كن 
يمارسنها حتى وفاة العائل .. فهى حياة جديدة » أشبه برد 
فعل مفاجيء وممتد , وإن ينقصه التبرير الموضوعى .. فقد 
يهون مسلك الأمهات الثلاث لو انه لم يجاوز النفس . ولكنه 
امثّد إلى محاولة التأثير المباشر , لتواجه الابنة المصير نفسه , 
بعكس الأم لى ٠‏ شىء فى صدرى , - مثلا ‏ التى لم ذكن 
تدرى -- حتى بعد أن اعندى حسين شاكر باشا عليها ‏ 
تعحاولات'_الياشا لفواية ابنتها . 
©#*» 5 


فى ١‏ النظارة السوداء » حولت نانا أفكار بطلة « الكراسة 
الحمراء » فى « الرباط المقدس » للحكيم ٠‏ إلى واقع تحياه 
وتمارسه .. فإذا كانت بطلة الكراسة قد أعلنت أن المراة 
يجب أن تقهم الرجل إنها مساوية له ؛ وإن الامر بارادتها 
هى أيضا ؛ وإنها تعطى عندما تريد أن تعطى ٠‏ ف الليلة 
الاولى ٠‏ أو الليلة الاخيرة . سيان عندها ذلك . مادامت هى 
تريد ٠‏ وتحس أنها تريد ( الرباط المقدس ص 177 ) .. فإن 
نانا قد أقدمث على ذلك دون أن تفلسف الأمر , بل ودون ان 
تجد فيه ما يثير النقاش أو التساؤل . حتى أن السياسى 
الشاب لم يخف دهشته حين أوقف التاكسى أمام باب بيته » 
ودعاها للصعود ؛ ووافقت بلا تردد .. وكانت تلك المرة الأولى 
التى يلتقيان فيها . كانت نانا تجسيدا للشهوة الحيوانية 
التى تجد فى المتعة الجسدية مع أى رجل , امرا عاديا 
ومطلوباً . وكانت تجد متعتها الحقيقة عندما يهان جسدها 
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على يد العاشق حتى يوقعها على الأرض . ولم تكن تطلب 
مقابلا ماديا .. فالمقابل الوحيد أن تجد ذاتها الميوانية فى 
أحضان رجل » حيوان . ولقد كانت النشأة الأجنبية هى 
الباهث وراء تلك الحياة الغربية . فقد كانت بنتا على أريعة 
صبيان . وكانت تعتبر نفسها دائما واحدا منهم , وكانوا 
يعتبرونها كذلك -- وما كبرت , وعرفت الحب للمرة الأولى » 
عرفته فى أحضان شاب إيطالى مصاب بالساديزم . وتصورت 
أن كل الشبان هكذا . وأن ذلك هو الحب .. وكانت تعود إلى 
بيتها . فى الفجر . مخمورة .. وريما غابت عن البيت أياما , 
دون ان يحاسيها أحد . وكان والداها يؤمنان بأن مبادىء 
التربية الحديثة تقفى بأن التجربة وحدها هى التى تعلم 
الآبناء معاني الحياة . وتحولت إلى مومس بلا ثمن , فهى 
التي تختار عشاقها , وهى الثى تصادقهم وتدفعهم إلى 
دعوتها , لتمارس الجنس بالكيفية التى تعودت عليها ٠‏ حتى 
التفت به ذات يوم . وكان شابا وطنيا له مبادىء ومثل , 
واستطاع أن يغير من تفكيرها واسلوب حياتها , فلم يعد 
جسدها ملكا لمن يشاء - أو تشاء ! - وأصبح الشرف من 
المثل التى تدين بها . بل إنه حين تكررت قصة ١‏ تاييس » 
وتنازل صديقها عن مثله وقيمه , لم تفقد هى نفسها الثى 
استردتها على يديه . خلعت النظارة السوداه ٠‏ وسارت ل 
اتجاه الشمس .. 

لقد استطاعت نانا أن تجاوز محنتها , عندما وجدت 
المرشد الذى يقود خطواتها .. بينما لم تجاوز فايزة أسوار 
حيرتها , لافتقادها ذلك المرشد . حتى كلعات الكاتب مني 
حلمى لم تضع حلا حاسماً لحيرتها » وظلت على توزعها بين 
الحفاظ على شرفها ؛ باعتباره قوام الحرية التى تتمتع بها : و 
٠‏ التعامل » مع مجتمع تعانى قطاعات كبيرة فيه من 
الانفصام الذى يبتدى - فل بعض جوانبه ‏ فل الإيمان 
بالتقاليد ؛ ول التمرد الشخصى المستتر عليها فى أن معا .. 

* © »# 

وإذا كانت بطلة « الرباط المقدس » قد اكتفت بتسجيل 
قصة وهمية - أو حقيقية ! - ف كراستها الحمراء ؛ لكى 
تصيح بملء قمها دون ان يسمعها أحد .. فان أميئة بطلة 
« آنا حرة » لإحسان عبد القدوس » كانت حريصصة أن يسمع 
صيحاتها كل الناس ؛ وكانت تؤكد حريتها . ربما بلا 
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مناسبة . إن أزمة أمينة لم تكن الشرف ل ذات , ولا التقاليد 

يم يجب احترامها , ولكنها كانت لا تريد أن تفل شيئا 
لاترغب إل أن تقعله .. 

ولعلنا نتذكر آمينة فى رواية إحسانولا شىء يهم .. فقد 
استطاعت سناء دائما ان تصد العيون اللامعة . بلا غضب , 
وبلا جفاء . ولم تكن تمسدها لأنها تؤمن بشرف البئت ٠‏ أى 
لأ لها تقاليد خاصة واكن لانها تعرف تماما ما تريد , 
وتعرف تماما ماذا تعطى نظير ما تريد ! 

لقد كانت أمينة س وهى طالبة - تقف فى شرفة بيتها 
بالعباسية » ترقب طلبة مدرسة فؤاد الأول الثانوية رهم 
يمرون من تحتها « كانهم موكب العبيد يقدم فريضة 
النشوع الملكة » . كانت واثقة فى نفسها كل الثقة فريما إلى 
حد الغرور . واثقة فى جمالها . واثقة فى ذكائها , واثقة من 
مواهبها . وإم تكن أمينة تحيا بين أمها وأبيها . فقد انفصلت 
الأمُ عن الأ ؛ وتزوجت من آخر ثرى ٠‏ بيئما فضل الأب أن 
يظل .اعزبا .. وريما كان مبعث العنف لل شخصية أمينة 
شعورها .يأئها ليست بين أمها وأبيها .. كان ذلك الشعور 
يجعلها تقف دائما موقف الدفاع عن نفسها . وكان يجعلها 
متحفزة دائما ٠‏ متنمرة دائما ٠‏ معارضة دائما . وكانت تهرب 
من البيّت لتقضى أوقاتها فى اللعب ف الحارة .. وربعا كان 
مبعك العنف فى شخصّية أمينة انها استمدت من الضعف 
الذى كَانَتَ عليه شخصية أمها قوة إرادة وشخصية حارلت 
أن تفرضها على كل هن تلتقى به . كذلك فقد أصبحت تكره 
الإغنياء ( آلم يسلبها حنان الام زوج ثرى ؟) . كانت تكره 
الاغنياء , تكره سباراتهم وقصورهم ؛ كانت ترى ل كل منهم 
صورة لزوح أمها سيحيلها إلى امرأة فى مثل حال أمها .من 
فقدان الشخصية . ويرغم المعاملة القاسية التى كانت تلقاها 
من عمتها وزوج عمتها » فقد قررت ألا تسمح لأحد بأن يرى 
دموعها . وآلا تشكو , أ تعتذر ‏ أو تستعطف .. قررت أن 
تتحدى وأنْ تعاند , وأن تقابل كل ما يجرى أمامها بالسخرية 
والاحتقار . وخيل اليها أنها بذلك تستطيع أن تنتصر , وأن 
تنتقم , وأن تصون كرامتها . ول الثقافة العامة . فكرت أن 
تبحث عن عمل لتهجر بيت عمتها , ولتكون قوية حرة . 
وجربت ذات مرة , أن تفر من المدرسة : ركبت الترام المتجه 
إلى شارع فؤاد ؛ وف غير الجزء المخصص للحريم » ونزلت فى 


اا 
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أول شارع فؤاد » وبدأتٍ فى مشاهدة معروضات الدكاكين . 
وكانت تشعر أنها قوية : ألم تهرب من المدرسة ( أنا حرة 
ص 8؛ ) ولكنها فيه ختام جولتها تساملت : هل الحرية هى 
الفراغ الكبير ؟ هل الحرية فى هذه الساعات المشردة الممزقة 
التى تمر فى حياة الانسان دون أن تسعتسب من عمره:؟ 
( الرواية ص ١‏ ) . يرغم شعورها . بعد أن تسكعت فى 
الشوارع ٠‏ وتلقت درسها الاول فى الرقص الافرنجى ؛ إنها 
ارتفعت عن طبقة أهالى العباسية » وتخلصت من بعض 
مظاهر الحياة التى كانت ضريبة مفروضضة على كل بنت إذا 
ما خرجت إلى الشارع . فلقد أحست بشىء فى داخلها 
يعذبها . ولم يكن عذابها لأنها تأخرت فل العودة إلى بيتها , 
وأزعجت عمتها وزوج عمتها ولا لانها رفضت ولالأنها سمحت 
لاشبان بتقبيل وجنتيها ولكنها تعذيت لانها كذبت على عمتها ‏ وهى 
لا تحب أن تكذب .. وبكت لأنها كذيت , لأنها ليست حرة فى 
قول الصدق . كذلك فقد كان للتجربة الأولى فى حياة أمينة أثر 
كبير , انعكس على تصرفاتها الثائية ٠‏ فى مزاجل حياتها 
المختلفة : شاب ف الثلاثين : جار فى الشقة المقابلة , كانت لى 
العاشرة لماقبلها بقسوة ؛ وحاول أن يعتدى-عليها. لم تزق 
لأحد ما حدث .. ولكن ما حدث قتل فيها ما يمكن أن بثور 
من رغبة إلى رجل .. أصبحت تكرة جميع الرجال إذا 
ما أرادوها كامرأة .. وحين اسلمت أمينة شقتيها إلى جلال » 
زميلها فى الجامعة الامريكية , فى قبلات هادئة ؛ أو محمومة , 
فإن العاطفة ‏ وحدها ‏ لم تكن هى المحرك . كان 
« العقل » يختفى أو يفصح عن نفسه . وكانت هناك , فى 
الوقت نفسه , أسباب أخرى .. فهى تريد بتلك القبلات أن 
تؤكد شعورها أنها حرة بالفعل ٠‏ وأنها تحررت من التقاليد 
التى كانث أسيرة لها لى حى العباسية ٠‏ ومن النفور الذى 
كانت ترفض بتأثيره كل شاب يحاول أن يقربها .. وربما 
أردت أن ترضى غرورها الغريزى كشابة ناضجة يشتبيها 
الرجال ؛ وريما تصورت أن تلك هى الوسيلة للاحتفاظ 
يصداقة جلال .. وأيأ كان الامر . فإن الوعى ظل يقظا , 
حتى فى اللحظات الخاطفة التى تهيم فيها فى واحدة من تلك 
القبل . 

وتخرجت أمينة من الجامعة الأمريكية , وتأكدت من نوال 
حريتها ٠‏ فهى حرة بالفعل منذ أقامت فى بيت أبيها ٠‏ وريما 
قبل ذلك بأعوام » وربما منذ اللحظة التى قررت فيها أن تكون 


ف 
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حرة ... ولكن البحث عن وظيفة كان هو الخطوة التالية فى 
رحلة تاكيد الحرية .. والنحقت بوظيفة فى إحدى الشركات 
الأمريكية التى تبيع منتجاتها فى مصر .. ووهبت امينة عبلها 
كل الجهد والوقت ؛ حتى رقيت إلى رئيسة قسم . لها حجرة 
مستقلة . وسكرتيرة خاصة وسيارة » ونسبة مئوية عن 
المبيعات . إلى جانبها مرتبها واكتمل لها كل شىء : النجاح 
والحرية . ورغم ذلك لم تكتمل لها السعادة . كانت تحس أن 
هناك شينًا ينقصها . شيئا كالفراغ يحيط بها من كل جانب 
(٠‏ الرواية ص ؟؟١).‏ واتصلت بعباس . ذلك الذى 
لا تذكر من صورته القديمة حين كان يمر آمام باب ببتها في 
العباسية , سوى ان الاحمرار كان يصبغ أذني: . تقد رفت 
من أخباره إنه تخرج ف كلية الحقوق , وعمل بالصحافة ... 
وق لقائهما الأول دار حوار مئوثر ٠‏ وصفها بقوله : لما الواحد 
يبقى حر , يقوم ما يعملش الا العمل اللى يؤمن به ؛ والايعان 
نوع هن الحب » وما ظنش إنك بتؤمنى بمنتجات الشركة 
الأمريكية ( الرواية ص ١44‏ ) .. وبدات أمينة تنافش 
نفسها : لماذا أرادث الحرية ؟ .. إن عباس يجد ف الإيمان 
بشىء ما دافعاً لان يطالب المرء بالحرية . فما هو ايمانها ؟ 
وتذكرت أنْها لم تؤمن الا بنفسها . وقررت ان تبحث عن 
إيتعان" يعلا فراغ حياتها .. واتضمت فعلاً إلى إحدى 
الجمعياث النسائية . انطلاقاً من إيمان مختلق بحقوق المراة 
السياسية . والتقت بعباس حول إيمانها الجديد . أو إيمانها 
الال غير الايمان بنئفسها. وخفت أحاديث الحقوق 
السياسية شيئا فشيئا . لتحل محلها أحاديث أخرى فى 
قضايا عديذة . وأحبت عباس .. رسا زورق إيماتها على 
شاطيء ميادئه وأقكاره وشخصيته .. وأهملت كل مطالبه فى 
الحرية . بل إنها بدات تشعر حياله بما تشعر به كل فتاة 
حيال من تحب ... واحست - لل بيته سب إن مكانها 
الطبيعى هو المطبخ . وتركت أمينة عملها فى الشركة الأمريكية 
إلى عمل آخر , وأكثر تواضعا فى شركة اخرى , لا يشغلها عن 
عباس .. وتعلمث أشغال الابرة واصول الطهى والكتس 
والمسع ٠‏ وتركزت كل أمانيها فى أن يصبح عباس شيئاً هاما : 
وفقدت حريتها باختيارها . حتى الزواج لم تعد تفكر فيه , 
لآن عباس لم يكن يفكر فيه .. فاذا تجرأ صديق قريب 
وسألها : متى نتزوج من عياس ؟ .. صعرخت فى وجهه : أنا 
حرة ! 
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المفزى الذى يهدف إليه إحسان عبد القدوس من ٠‏ أنا 
حرة » هو أنه ٠‏ ليس هناك شىء يسمى الحرية , وأكثرنا 
حرية هو عبد للمبادىء التى يوّمن بها ء وللغرض الذى 
يسعى اليه , أننا نطالب بالحرية لنضعها فى خدمة 
أمراضنا ٠‏ وقبل أن تطالب بحريتك » أسال نفسك : لأى 
غرض ستهبها » ( الرواية ‏ المقدمة ) . ولقد كان يكفى 
إحسان عبد القدوس - كما قال ل المقدمة ‏ أن يجرى 
تعديلا طفيفا فى نهايةدأنا حرة » .. ولكنه رفض أن ينزع 
سطراً واحداً , وأمسر أن تبقى أمينة جرة فى اختيار نهابتها . 
وكان الاختيار أن تجد هآلها الحتمى فى ظل رجل ؛ ترعاه » 
وتخلص لخدمه , وتذيب طموحها , ليصبع - بارادتها 
معأ - شيئاً له قيمة . 


ونشدان ظل الرجل هو أحد مظاهر أزمة المراة المصرية , 
استواء اتخذ هذا الظل متلهراً اقتصادياً أو جنسياً .. فقد 
كانت الخالة ‏ مثلاً ‏ ف روأية عبد الحميد السحار 
قلعة الابطال » تدفع ها ادرخرته لقاء الحياة فى ظل 
الرجل , فى الوقت الذى كان الزواج هو وسيلة بنات الاشر 
الفقيرة , بحثا عن الظل الاقتصادى ٠‏ إن جان التعبير . 
ونشدان الظل الاقتصادى هو فى الأغلب ‏ مبعث 
حرص الآسر المصرية على تزويج بناتها . ذلك لان الزراج 
لايؤثر عامة على المركز الاجتماعى للرجل - الا إذا وفق 
الزوج فى مصاهرة أسرة ذات مركز اجتماعى متفوق -- بل 
ولا يؤثر على وجدانياته وحياته الخاصة وعمله 5300 
ملموساً . آما المراة ؛ فان الزواج يعنى - بالنسبة لها 
فى الأعم ‏ تبدلا كاملا فى مسار حياتها . وتغير شبه مرٌكد 
لمركزها الاجتماعى , فهى تنتسب بعد الزواج إلى زيجها ' 
وإلى بيئته ومركزه الاجتماعى . بل أن الزواج يعد العمل 
الوحيد بالنسبة للغالبية العظمي من بنات لاسر المصرية , 
ويخاصة فى الطبقتين الوسطى والفقيرة . 

ولقد كان المفروص أن تقدم أمينة - فى ظل استقلالها 
الاقتصادى - على ما أقدمت عليه المحامية فاطمة فى رواية 
« المستحيل » لمصعلفى محمودء والتى رفضت ظل الرجل » 
وأصرت أن تكون ظلاً لنفسهاء أن تكون رجلا .. ولكن 
المؤكد أن وجهة نظر الفئان فى ١‏ أنا حرة » تختلف . إلى حد 
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التناقض عن أعبال أخرى للفنان نفسه , تسبقها » وتلحق 
ما .. وعلى سبيل المثال . فإننا نجد تخلها بارعا للفتاة 
المصرية من بعض قيود الماساة التي ترسف فيها » متمثلة فى 
رفض فايزة لانفصام المجتمع فى أيانه بالتقاليد وتمرده المستتر 
عليها. ومقاومة هدى للضغوظ الاقتصادية والنفسية 
القاسية ٠‏ وخروج سميحة من أزمتها العاطفية منتصرة ٠‏ أو 
تكاد , تغلب نانا على نفسها لتسيم فى درب الشمس .. بل 
أننا قد نيجد تمثلا لخروج الفتاة المصرية من بعضس قيود المأمساة 
فى علية :أبن عترى» الى زوج شا ٠,‏ ولا بلغ السادسة 
عشر . ثم بمرض الزوج ؛ ويموت .. وأمبئة فى حدود 
الثلاثين , فتفيق على سنى عمرها الضائعة , وتقرر أن ننتقم 
لذلك المافى الذى كانت آخر لحظاته اتهام الشيخ لها بالخيانة 
مع طببيها الشاب . وتتعرف إلى شاب صغير السن » ترج 
معه إلى الحفلاث الصاخبة ‏ لكنه لا يستطيع - بشبابه 
المتدفق ورغباته المحمومة- أن يمتذب قلبها , الذى ما يلبث 
أن “تيبح ملكا للطبيب الشاب » لتتروجه فيا بعد .. 

وآلواقع "أن اعنبار العامل الاقتصادى هو الؤثر الوحيد فى 
مدى استقلال المرأة » أو تبعيتها للرجل » لبس على إطلافه-- 
ذلك ما يدل-عليه بدرجة ما مسار حياة أمينة - إن المنلدين 
بمساواة الحنسين يضغطون على أن استقلال المرأة اقتصاديا 
لا يجغل متها تمالة- عل أبِيها أو ولى أمرها أو زوجها . ومن ثم 
فهو يهب المرأة فرصة الخلاص من سيطرة الرجل واستعباده » 
والشعور بشخصيتها وكرامتها وآدميتها . ولعل أميئة تمثل - 
فى بعض الحوانب - خطورة الدور الذى أسهم به التعليم 
الامجنبى فى الحياة المصرية . فلقد تحولت بدراستها فى الجامعة 
الامريكية إلى شبه متمصرة » فهى لا تدرى شيئا عن أبعاد 
الحياة المصرية » وهى تمارس نوعا من الحرية تفتقده غالبية 
الفتبات المصريات . وهى تفلسف الحرية التى حققتها من 
زواية ثقافتها الأجنبية . . فلما اصطدمت بالتقاليد المصرية » 
كانت مقاومتها اضعف من أن تحتمل الصمود . 

»# ©# © 

أما نوال (فى بيتنا رجل ) فهى تمثل عحاولة من الفتاة 
المصرية لمشاركة الرجل قضاياه العامة والخاصة . لقد انتصلت 
بأصدقاء ابراهيم حمدى . ويسرت له سبيل الفرار من رجه 
السلطة حتى يعاود نشاطه من أجل الملايين المصرية » برغم - 


كف 
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أو مع - أن عاطفة الحب كانت هى المنطلق فى مرتفها , 
وليست العاطفة الوطنية . 


وعل الرغم من الحدث الحائل الذى اجتازته نوال . فإنها 
قد وافقت ببساطة عل أن تتزوج الطبيب الشاب الذى تقدم 
البها , لاعن اقتناع بأفكاره أو شخصيته . ولكن لأنما كانت 
لا تزال تؤمن بأن الزواج هو مصير الفتاة , أى فتاة . وأنه هو 
الوظيفة التى كانت تتتظرها منذ ولادتها . ولقد ثغيرت نوال 
بالفعل بعد مصرع إبراهيم حمدى . أصبحت شخصيتها أرب 
إلى التعقل والائزان , ولكنها - فى الحقيقة لم تغادر أفكار 
الطبقة ولا البيئة » ذلك لأنها عاشت حب إبراهيم حمدى 
باعتباره مناضلا ووطنيا . لقد كان المسدس وقصة الاختفاء 
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المثيرة ومطاردة البوليس . . كان ذلك كله هو الباعث لبها 
المراهق . أما الافكار الى كان يعتنقها الشاب ويدعو ها . فلم 
تشغل -- كرا يبدو-- ذهنها بصورة حقيقية » حتى أنها ل 
تنافش إبراهيم -- ولا حتى نفسها -- فى أقكاره عبر صفحات 
الرواية على الاطلاق . 


© # #» 
إن الحرية حق . وممارسة الحرية مسؤولية . . ولقد أعطى 
إحسان عبد القدوس فتياته الحرية . فيارسن مسئولياتها على 
الرغم من كل الؤثرات والضغوط . . بدما بتقبل الحيرة ء 
بديلاً - ولو بالسلب- لفقدان الاحساس بالمسئولية » 
وانتهاء بالتغلب على الذات , قبل أن يجرفها تيار الحرية . غير 
المسؤولة . 


ليس من الدقة النقدية فصل حياة احسان عبد القدرس 
الأدبية عن حيانه السياسية . سواء عل مستوى الرؤية » أو 
الموضوع , أو الشكل الفنى . 

ذلك أن الدعوة إلى الحرية السياسية التى أدت إلى صدافه 
الحاد مع الثورة فى مارس 1104 2 وترجيح كفة الأدب عن 
السياسة ترجيحا نائيا » هى نفسها الدعوة إلى اللمرية 
الاجتياعية بالمعنى الأخلاقى البحث , التى نادى بها للمرأة 
لكى تكون مساوية ثماما للرجل ٠»‏ ونقد من أجلها المجتمع » 
بنفس الدرجة النى نقد ها الأوضاع السياسية قبل الثورة 
وبعدها , وجرد حملته ضد الأسلحة الفاسدة فى حرب فلسطين 
4 . وضد الباشوات . ودافع عن الديمقراطية فى لزمة 
مارس ١904‏ كمطلب عزيز لكل المثقين . 

وهذه الدعوة إلى الحرية , بالمفهوم الليبرالى الذى وعاه » 
فى التى جعلته يرفض الإنضمام إلى أحزاب اليمين أو البسار » 
رغم علاقته القوية ها , واقتناعه بمباديء أساسية فى عقيدة كل 
منبيا , وذلك لإيمانه العميق بأن التنظيم أو الارتباط المذهبى 
يفقد الكاتب القدرة على الإبداع . باعثبار أن الإبداع فعل من 
أفعال الخحرية . 1 

وقد استغلت القوى السياسية المعادية للتقدم في الستينات 
روايته البنات والصيف » لمحاكمته أما مجلس الأمة . وأمام 


رئيس الدولة ء بدعوى مافيها من أباحية تتحدى التقاليد 
والأغراف البالية » وطالب البعض بمنعه من الكتابة . 


نفس الشىّء حدث مع روايته « أنف وثلاث عيون » التى 
خولت النبابة العامة قضيتها إلى نيابة الأداب , 

ولولا“تدخل حال عبد الناصر نفسه , لمس احسان عبد 
القدوس ضرر ونخيم,. 

والحق ان فكرة الحرية فى مجتمع تقليدى ؛ وفى ظل نظام أو 
سلعلة عسكرية » لم تحكم كتابات إحسان عبد القدوس فقط » 
وإنما حكمت حياته نفسها فى كل تجلياتها الإبداعية والعملية . 

ذلك أن هذه الحياة كانتٍ ثمرة لسئوات تكوينة التى توزعت 
بين بيئتين متناقضتين لكل بيثة منهه| منطقها الخاص ١‏ نتبجة 
انفصال الاب والأم بالطلاق قبل ولادة احسان بشهرين ٠»‏ 
وأعنى بهاتين البيثتين , بيئة الحد أحمد رضوان المحافظة النى 
ترى فيها احسان فى بيت عمته . ول يكن الجد كرجل دين 
راضيا عن ابنه » الأب محمد غبد القدوس , لاحترافه التمثيل 
والتأليف . وبيئة الام المتحررة روزاليوسف التي ارتبط ما 
احسان , وكانت توصف بأنها سارة برنارد الشرق ؛ قبل أن 
تتوقف عن التمثيل . وتتجه كلية إلى الصحافة السياسية , 

ويعترف احسان عبد القدوس فيا كتبه عن نفسه . وى 


ها 
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الأحاديث التى أجريت معه , بأن التناقض بين بثكين فى بلد 
واحد . بيئة الجد والعمة وبيئة الأم ٠»‏ مزقه من الداخخل . 
وعرضه لأزمة نفسه حادة الزمته الفراش ثلاثة شهور . 

ولاشك أن احسان كان يمكن أن ينجو من عقدة هذا 
الانقسام . ويتعمق فى نفسه معنى التحرر . لو أنه عاش . كي| 
يعيش كل الأبناء ‏ فى كنف أبوين متوافقين . يجمع بينهها الفن 
والحب . 

ويذكر احسان عبد القدوس فى حديث أجراه معه مفيد 
فوزى فى عدد أبريل 1994٠‏ من مجلة « الشموع ؛ أن الخلاف 
أو التناقض بين البينتين هو الذى دفعه إلى التفكير فى البناه 
الاجتماعى فى بلادنا ٠‏ وإلى وضع دراسات اجتماعية للمجتتع 
المحافظ والمجتمع المتطور, وكيفية الجمع بيئهها فى نس 
واحد . وهذا بالطبع لا يتم إلا بنوع من المصالحة أو التوفين 
لكل الموضوعات , 

ومن هنا كانت شخصية احسان عبد القبؤش تجمع بين 
التحرر والمحافظة ٠‏ رافعة من قيمة الاجتهاد تل جميع 
الأصعدة . 

واحسان عبد القدوس يعتبر فى التقدير. النهائئ . أحد 
المصلحين الاجتهاعيين الذين آمنوا بالتطور وعملوآ عل هدم 
القديم وبناء الحديد . 3 

والتفكير فى البناء الاجتماعى ٠.‏ ووضع دراسات اجتماعية 
هو الذى جعل من أدب احسان سجلا للمرحلة النى كتب 
فيها ٠‏ ولطبائع الجيل الذى صوره . وإن دلت مغالائه فى 
النظرة امثالية إلى الإنسان , بين الخير المطلق والشر المطلق , 
على ضعف خلفيته الفكرية . كم) بدت شخصياته فردية , بلا 
مصداقية اجتاعية , 

واقتصار احسان عبد القدوس عل تصوير قطاعات أو 
شرائح معينة ٠‏ ننتمى الى الطبقة الارستقراطية المترفة , 
بالأسلوب الذى كتب به . فصل تجاربه عن السياق الإنسان 
العام . سواء فى تصوير الفرد أو الشريحة » وحصر بالتالى قرائه 
فى فئة معينة » لم يستطيع تجاوزها الى غيرها من العلبقات 
المستعرضة التي اجتابها من السطح » فلم يرتفع أدبه الي ما 
يمكن أن نطلق عليه التوع الانساى , ليصبح جزء!ا عضويا من 
المنهد الاججتياعى العام : 


كا 


., الكناب 


كها أن الأسلوب البسيط المختصر الذى كتب به إحمان 
عبد القدوس مقالائه السياسية في كل أطوار حياته . وامتير 
خاصية له . هو نفسه الأسلوب المباشر . الممزه من كل حش , 
الذى كتب به قصصه ورواياته . 

ولا تختلف كذلك الشجاعة والصراحة التى صور ا هذه 
الخواني المحدودة الضيقة من الواقع ٠‏ فى قصعه ورواياته , 
عن شجاعته وصراحته وعدم مداجاته فى مقالاته السياسية , 

بل ان القصة والرواية عند احسان عبد القدوس تتطابن مع 
لمقال فى بعدها عن التعقيد. وف تسخيرها إن صصح 
التعبير لحمل أفكار أو فكرة معينة ٠‏ تكون ثابة المفتاح 
للعمل الفنى . يضعه الكاتب فى يد القارىء , فى .كل جملة 
أو عدة جمل , يذهب بها إلى قصده مباشرة من العمل الفنى . 

ومن النقاد من يعتير مثل هذه المفاتيح التى تاخذ تل 
الشعار خطأ فنياء لانا تحصيل حاصل , على القارىء أن 
يستخلصها بنفسه بلا وسيط . من صميم القصة والروابة ‏ 
ولا تعطى له منفصلة ! ' 

يؤكد هذا المنيج فى الكتابة ان القضية عد «حسان عبد 
القدوس, في قصصه ورواياته ‏ كيا هى فى مقالاته ‏ قضية 
فكرية أسآساً. توظف فيها الشخصيات والأحداث والحوار 
المتصاعد للإفصاح عن هذه القضية . أو عن هذه العظة 
والعبرة الثى تلخصها هذه الفاتيح , 

وقد ظل هذا الطابع الصحفى فى كتابات احسان عبد 
القدوس . بها يتضمنه من غنى الكم على حساب الكيف , 
ملازما له منذ المحاولات الأول فى كتابيه «صائع الحب بو 
دبائع الجبو. حيث نجد ما يشبه المقالات التى تتصفب 
بالبسر والسرعة . وكانجد فى ٠‏ أنا حرة » ما يشبه التححقيق 
الصحفى أو الريورتاج الذى يفتقد العناية باللغة , واحكام 
القالب , ونجد فى ,الله محبة» ما يشبه الخطب المرية . 

ينبع هذا كله من طبيعة المدرسة الصحفية التى نشأ فيها 
أحسان عبد القدوس فى روز اليوسف . مدرسة الرأى بقيادة 
محمد التابعى, التى تخلصت من البلاغة التقليدية » وبسطت 
لغة الكتابة حتى تكون سهلة التثاول , لا يطمع صاحبها . كيا 
يرى يحى حقى فى كتابه « خطوات فى النقد» . أن يكتب 
أعيالا أدبية خالدة , يكتب لها البقاء بفضل قيمتها الأدبية 
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والفنية » بقدر ما يطمح الى أن يعبر بشكل مباشر عن الجيل 
الذى يخاطبه . وأن يصبح ما يقدمه سجلا للباحثين حين 
يكتبرن تاريخ هذا الجيل . 

وما لم بقله يحبى حقى أن القعبة أو الرواية عند احسان عبد 
القدوس لا ترقى إلى المستوى الأدبى الرفيع لجملة أسباب » 
منبا أن الأوصاف التى يقدم بها شخصياته تمبىء عابرة » 
رالأوصاف العابرة لاتهب الشخصية معلمها الملمرسة 
الرافصة , النابضة بالحياة » ولا يكون ها دلالة مستمرة » 
نلمسها فى الحركة الدرامية, والعلاقات البنائية » 
والأحداث 1 الخ 

ولعل أهم ما يأخذه النقاد على احسان عبد القدوس غلبة 
التوابل والبهارات الجنسية على أدبه , بأكثر ما ينبغى » واتهامه 
بأن اقبال القراء على أدبه ‏ وهذه حقيقية معروفة ‏ لايرجع 
الى مافيه من فن وعمق . وإنما الى ما فيه من بهارات جنسية 
حريفة . 

وربما كان مقال لويس عوض فى كتايه و دراسات فى أدبنا 
الحديث » أكثر المقالات توضيحا هذا الجانب الاسامى فى أدب 
إحسان عبد القدوس ». ولو أن ا مقال يقف عند حد الوصفب 
للظاهرة , ولا يتخطاها الى التحليل . وبيان مصادرها الحبانية 
والمعرفية ٠‏ 

أما العقاد فقد وصف أدب احسان عبد القدوس . عند 
ماوقع خلاف بينهم) ٠,‏ بأنه«ادب الفراش » . 


وثئمة من وصف هذا الأدب بالآدب المكشوف إلا أنه من 
الظلم البين نعت انتاج احسان عبد القدوس على اطلاقه بيله 
الصفة وحدها. صفة الجنس. لأن أدبه تطور مع تطور 
بلادنا , ومع ما خماضت من معارك فى 01 ا الاعل 
التحديد , وأصبحت تشغله وتمثل مساحات أكبر فيه القضايا 
الاجتباعية والسياسية ٠‏ فى ظل اللمتغيرات التى شهدتها 
الساحة . خخاصة فى مرحلة الانفتاح , التى أطاحت مع مجمل 
سياسة السادات الخارجية بكل القيم التى رفعت الثورة 
ألويتها . 

هذه بعض القسيات التى تطالعنا فى كتابات احسان عبد 8 
القدوس الأدبية والسياسية على مدى نصف قرن كامل . 
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وهذء هى الآفلق التى تمرك فيها كأديب وككاتب سيامى . 

فد نختلف بشدة فى تقييمها كما اختلف النقاد بشدة ى 
حياته . 

وقد نرفض بعض معانيها ودلالاتها , أو نرى فيها أصداء 
غير عصريةء, ولا تواكب التطورات الفنية , . 


قد.. وقد.. 
ولكن أحدا لايستطيع أن يطعن فى صدق رؤياه » أوفى 
سلامة ضميرة . 


وحياتنا الثقافية بحاجة ماسة الي هذا الطراز من الكتاب 3 
الذين لايتنكرون لرؤياهم . ولا يمخونون ضائرهم 5 
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لايوجد كاتب فى مصرء تمثل كتاباته الأدبية الامتداد 
الموضوعى لكتاباته السياسية والصحفية » وهذا الحكم لم 
يستئن منه أحد تقريباً ٠‏ فنلاحظ أن أعمال « توفيق الحكيم ؛ 
المسرحية لا تنطابق تطابقاً كاملا مع آرائه التى كان يعلنها دوم 
فى الفكر والسياسة. وكذا و نجيب محفوظ » الذى لاحظناه 
مئذ السبعينيات يطلق آراءه فى البرواز الشهير بجريدة الأهرام 


حلم الدرية والكتابة الروانية 


تحت.عنوان « وجهة نظر» » وهوما سبب الكثير من الخلافات 
بينة وينَ:أصدقائه , خاصة عندما كان يكتب دروس حرب 
أكتوبر الشهيرةب. ونفس الحكم يمكن إصداره على الكاتب 
الكبير « فتجى غانم » . الذي زخرت الصحف والدوريات 
اراس تحريرها بآرائه السياسية المباشرة » وحتي الآن لانراه 
غائباً عن كتابة تلك" التعليقات بمجلة روزاليوسف , ونفس 
الحكم يكن إطلاقه على الراحل « عبد الرعن الشرقاوق» » 
ومثله على صلاح عبد الصبور... الغ وربما ذلك يمثل 
سمة من سيات حياة الكتاب والمثقفين فى عالمنا العربى الذي 
يعانى من الحرية . . 

ويسبب ثلك الكلمة - الحرية - الساحرة أظن أن 
«إحسان عبد القدوس » قد توجه للكتابة الروائية بتلك 
الغزارة التى لاحظها القراء ومنذ منتصف الخمسييات , وكان 
ذلك نتيجة للازمة التى مر بها بعد كتابة مقاله الشهير أ 
و روزاليوسف » بعنوان «الجمعية السرية التى تحكم مصر 
د الذى نشر بالعدد الصادر يوم ١‏ مارس 4 . وكان 
توقيت المقال وحساسيته سبباً فى الأمر الذى أصدره « جمال عبد 
الناصر » لاعتقال « إحسان عبد القدوس » ٠‏ بينما أزمة مارس 
الشهيرة قائمة عل قدم وساق ؛ فالصضباط سه الحكام - 
منقسمون حول الحرية ومفهوم الحرية , وهل تغرق مصر تحت 
حكم الفرد » أم تقوم فيها حكومة ديمقراطية تمثل جمبيع 
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الاتجاهات وبينها الانجاه الجديد ‏ الضابط الأحرا ار ؟- وهل 
تعود الأحزاب أم لا تعود ؟ وهل يشكل « خالد تحى الدين » 
المقبول من كل أطراف الصراع مدنية وعسكرية الحكومة 
الانتقالية ؟ أم يعزل « محمد نجيب » الذى التفت حوله جميع 
القوى ؟ . . . 

وسط. ذلك الصراع المتعدد الأطراف أو الذى وصل إلى 
الشارع فى مصر . كتب إحسان مقاله الشهير ونال أكبر درس 
فى حياته باعتقاله . . . ما جعله بعد ذلك يرى أن العهد ليس 
العهد السابق . فليس للقانون الذى تحمى حرية الرأى 
وصاحب الرأى اعتباره , . 


ومن ثم كان عليه أن يفضل الصمت , خاصة وهر برى 
التدكيل بكل القوى الوطنية والسياسية المختلفة ؛ وليس الأمر 
يخصه بمفرده . أو بخص مقاله الجرىء . . . وكان ابتعاده عن 
الكتابة السياسية المباشرة . والتى غرفه بها القراء“صآخب 
الرأى والحسور فى إعلانه عن رأيه , . . 


ولم يطل ذلك الصمت , لأن الروح الوثابة متلك أقوات 
عديدة » ومن ثم كانت قد بدأت كتاباته “الروائية تفج 
معللة عن إحسان عبد القدوس الروائى » الْذى بمتلك قلا 
رشيقا يتواصل مع الناس ممفرداتهم اليومية . ويحكى الكثير من 
الأسرار داخل عالمه الروائى عن الطبقة التى ينتمى اليها , 
والنى حشاء دوماً بالتوابل الحريفة من جنس . وحب . ودفع 
ذلك فيم الحب والتحرر الفردى لدى قرائه الذين كان 
غالبيتهم من الشباب , الذين تلقفوا أعياله المنوالية فى شنف 
جنون . والتى تحولت بعد ذلك إلى أفلام على الشاشة الكبيرة 
اندفع نحوها الجمهور من كل الفئات وكل الطبقات يروود 
عطشهم للحب والتحرر وما حرموا منه فى حياتهم اليومية ‏ 
وكانت الحوادث التى يصورها تعويضا للمفقود فى الواقع , نما 
زاد من شهرة قصص وروايات « إحسان عبد القدوس » سواء 
على صعيد اقتناء الكتب أو مشاهدة تلك الأفلام التى أخرجت 
لهذه الروابات .. لا أنام » أنا حرة. الطريق المسدود, 
الوسادة الخالية » النظارة السوداء ٠,‏ شىء فى صدرى . فى بيتنا 
رجل . . . الخ ووصل إحسان إلى الذرى فى هذه القصة الى 
كان يكتبها ‏ وربما ‏ فى رأيه أنها ستكون للسينما فكانت روايائه 
غنية بالحكاية ٠‏ والتفاصيل والمواقف المثيرة على حساب قواعد 


م 
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التعبير الروائى والأدبى . التى تطورت فى ذلك الوقت على أيدى 
آخرين , وأصبحت أغعياله الروائية من ناحية المستوى الأدبى 
والنقدى متوارية أمام أعيال أمثال و نجيب محفوظ ويوسف 
إدريس ؛ ويحى حقى » الذين اهتموا بكتاب الرواية الأدبية أو 
القصة الأدبية , النى لا ثقف عند مستوى السرد والحكى 
المثيرء بل عنيت بالرؤية » والالتزام بالتطور بالقارىء الى 
مستوى إنسانى أعل . من خلال مناقشة أوسع القضايا 
الفكرية . والاجتماعية وربما الدينية كبا عي ٠‏ نجيب محفوظ » 
فى رواية التى ل تصدر فى كتاب ‏ أولاد حارتنا - وصدرت بعد 
ذلك فى بيروت .. 

وجدير بالملاحظة أنه وسط ذلك الكم الروائى الذى أصدره 
« إحسان » فى فترق الخمسينات والستينيات يبقى منه عملان 
رواثيان ٠.‏ أظنها بمثلان مير المرحلة كلها سواء كان على 
المستوى السيامى أو الاجتماعى , هذان العملان هما: 

-رواية أنا حرة . 

+ رواية الطريق المسدود , 
فلقذ حمل كل من العملين هموم إحسان عبد القدوس . الذى 
أرغمه الحكم العسكرى على كبت آرائه السياسية ٠‏ ومن ثم 
كان عليه أنه يبحث عن الوسيلة الأخرى لكى يعبر فيها عن 
نفسه . وعن أزمته مع الحرية ؛ ولما تكن الوسيلة غير 
رواية: أنا حرة ؛ التى كان ها بعد سياسى 1 قبل ثورة يولية , 
والروابة الثانية و الطريق المسدود » التى كان ها بعد اجتماعى 
واضح » فى مشكلة الاختيار , التى أحاطت ببطلة الطريق 
السدود , التى ظلت تدفع ثمن حريتها الفردية ؛ من عدم 
فهم المجتمع لها سواء كان ذلك المجتمع الأميرة » أم المجتمع 
الخارجى الذى أحاط بها فى القرية التى عملت بها مدرسة . 

ومن المعروف أن « إحسان عبد القدوس » من أهم الآدباء 
العرب الذين عنوا بتصوير المرأة » فلقد قدمها كبطلة عل 
الدوام تتنازع البطولة من الآخرين فتنتزعها منهم .. . وبلوح 
ذلك فى الروايات النظارة السوداء , ولا أنام ٠‏ وأين عمرى . 
والبنات والصيفب ..... فهو الكاتب الذى انتقى شرائحه 
الاجتاعية بشكل خاص » وانتزع فيها بطلاته لكى تحملهن 
“مومه . وثموم تلك الطبقة فلم يتعرض للطبقة المتوسطة من 
ساكنى المديئة كما تعرض لما 9 نجيب محفوظ . كذلك لم 
يتعرض للفلاحين مثلما تعرض لهم ١‏ الثرقاوى » 2 أور يوسف 
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إدريس »2 وحين تعرضص لنبلذج من الريف . جاءت ثانوية 
ولاتتحمل عبه البطولة . مثل شخصية العمدة فى رواية 
الطريق المسدود .. 

ولقد التزم إحسان منذ بدأ حياته بعدم الانتماء الحزي » 
المباشر , ولم تتجاوز أفكاره ما نادى به طوال حياته ككاتب 
لببرالى أو رما يكون هو السبب الأسامى فى ابتعاده عن منافشة 
والشرقاوى ... ويذلك ظل بطله » أو بطلاته أسري الصراع 
الفردى من أجل تحقيق قيمة الحرية المطلقة » وهو ما آمن به 
طوال حياته » وتمثل ذلك جيدأفي كل من رواية « الطريق 
المسدود » . ورواية و أنا حرة » . ولقد كانت البطلقق كل 
رواية من الروايتين تمثل أموذجاً له قضية , وربما لم تتشغل 
بتلك القضية . القطاعات العريضة الأخرى من نساء الشعب 
الممرىء لكنها كانث واقعية . ناقش الكائب من خلاها 
الكثير من اللمفاهيم الإجتماعية التى كانت سائدة طوال 
الأربعينيات والخمسينيات . لذا فكان كل عمل من العملين 
سالفى الذكر يمثل خطوة نحو وضوح الرؤية الإجتماعبة لدور 
المراة» وعلى طريق تحررها .. , 


فى «الطريق المسدوده» صور الكاتب بطلته ١‏ فايزة 6 
حالمة » وتحمس بالتفرد والتمرد النابع من مثاليتها , نهى لا 
تعطى نفسها إلا لمن تحب . أما دون ذلك فهو مستبعد منها 
ماما رغم الفساد الذى نشأت فى وسطه . 


أبرز الكاتب الكثير من النواحى الفردية الخاصة التى 
اتصفت با «فايزة » , كامرأة تمسن بحريتها وبذاتها » ولقد 
تمثلت الرفض العاجز عن الفعل وتساؤلاتها اللانجائية , 
فأختيها تعيشان كظلين لأمها , تمارسان نفس ممارسة الأم والتى 
رفضتها « فايزة ؛ ٠‏ فهما تستقبلان الرجال كى يسهروا عندهم 
بالبيت الفاخر , بينها فايزة كان يعاد تشكيل شخصيتها عن 
طريق ما يصل إلى يديها من قصص وروايات مما أوصلها داخل 
بيتها إلى نوع من العزلة . وعندما تتواصل مع الكانب (منير 
حلمى ؛ الذى يصل إلى بيتهم زائراً » سرعان ما ترى أنه 
لايختلف عنهم , على الرغم من مثاليته التى تظهر فى أعماله 
القصصية التى يكتبها » فهر يتعامل معها على أنها غير عخلفة 
عن أفراد أسرتما . ما جعل المثال القديم الذى صورته «لمنير 
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حلمى ؛ يسقط محط) . فهو يريدها , لكنبا لا تريد أن تعطيه 
نفسها لأنا غير الأخريات . 


وتلك كانت الصدمة الأولى التى واجهت فايزة » أما 
الصلمة الثانية . فتمثل فى رفض المجتمع الذى اختارته 
للعمل به كمدرسة لا أو إحاطتها بنفس النظرة التى هربت منها 
فى بيتها. فلقد أحاطها زميلها المدرس والمتزوج بنفس 
النظرة » فهى تمثل بالنسبة له الحب والشهوة » أما الأسرة 
والزواج فهم| من حق زوجته الأولى , فتشعر بأن الطريق لا 
يزال مسدودا . ول تخرج منه أو تنفذ عن طريق الوظيفة . مما 
أوقعها داخل عزلة » حتى ترى أحمد شقيق إحدى تلميذاتها » 
فى الوقت الذى كانت تخوص فيه صراعا دائها » ضمن من 
رغبوا فيها من أبناء القرية التى نقلت إليها الدكتورء 
والعمدة , وحتى المدرسين والمدرساث من زملائها . كان أمد 
وسط كل ذلك يمثل الحبيب الذى ينطبق عل المغال الذى 
تهثورية لوال حياتها . كان جميلا وطويلا وهادثاً » فهو آخر 
من نظن أنها,ستفجم فيه بعد أن تواعدا على الزواج ٠‏ لكن 
عندفا تحاصرها الأزمات . ويستدعونها للتحقيق معها فى 
أسبات انتخار الطفل الذى كان يحبها . فهى السبب فى هذا 
لأنها تشجعه على حبها .'بيلها هو صغير لم يتجاوز سنى الصبا . 
لكنها تفجم فيها عندما يتدكر لها خوفاً على سمعته ولا يدافع 
عنها أمام أهل بلده» ويقول لها : 

ما نشوفش بعض لغاية ما الموضوع يتنسبى ٠‏ والكلام 
ييطل . 

- يعنى تتخلى عنى فى الوقت اللى كنت فاكراك راجل تقدر 
ثقف جانبى ونحمينى , يعنى تسيبنى زى العيال . . يعني ترصق 
للكلاب وتسى حبك وكلامك اللى كنت بتقوله . 


ويذلك تصدم « فايزة » بطلة إحسان التى حملها مومه 
الخاصة ورؤيته للمرأة الجديدة بعد أن تعلمت - الصدمة 
الثالثة ‏ فى حياتها . وهى الفتاة المثالية الجميلة ابنة المدية » 
التى رفضت تلوث المدينة , ورحلت إلى القرية بحثاً عن الثقاء 
واليراءة » وظنت أنها وجدت ذلك النقاه فى ذلك اليت 
الريفى العريق , الذى وجدت فيه « أحمد » ففايزة المرأة التي 
قدمها وإحان عبد القدوس ٠‏ باحثة عن تحقيق ذاتها 
وحريتها , فى رواية الطريق المسدود ؛ اصطدمت بالزيف » 

لم 
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والكذب . والغش الذى أدائه « إحسان ؛ على لسان بطلته 
المثالية » والرومانسية فى مشاعرها , والحامة بالحرية . وكأن 
امؤلف يقول- كيف تحفق فايزة حريتها , وينفتح أمامها 
الطريق مادام الآخرون ل يفهموا ذلك ؟ أى لم يفهموا ضرورة 
أن تحقق المرأة حريتها .» كيف يتم ذلك ؟ وهو ماحاول 
و إحسان » أن يقوله حتى تتحقق حرية بطلته » والحرية بالنسبة 
لها تعنى الحب . والحق فى الاختيار الفردى المطلق .. . 
# # ة» 

ولأن الحرية الفردية لفايزة لم تتحقق بسبب تلك القيم 
الفاسدة . لذلك بانث كحلم يؤرق الكاتب سه إحسان س 
الذى ظل دائم الدفاع عن الحرية والفردية ؛ والحب ٠‏ ومن ثم 
كانت بطلة رواية وإحسان » أنا حرة هى التى تجسد نفس 
الحالة » بل كانت هى الامتداد الموضوعى ١‏ لفايزة ». فى 
الطريق المسدود . وذلك بعد أن نضجت وتهاوزت الحدؤد بين 
أسرتها والمجتمع . واستقر رأبها على أن تتجاوز جميع 
المعوقات , وتتنزع الحرية التى تنشدها. فلن يتطوع أحد 
مشكوراً بتقديم الحرية لها على طبق من فضة . كرا أدركت أن 
شخصتها لن تتحقق ولن تكتمل بدون الخرية ,» لذاءفلم 
تبتظر أو تبحث عن الانسان الذى تحبه ونتزوجة ٠‏ كى تَفتى فية 
مثل الاخريات » بل إنها توصلت إليه دون انتظار » وصادفته 
طوال فتّرة الدراسة بالجامعة الأمريكية . ويذلك شعرت 
بنفسها ترتفع درجات أثناء تمارستها لحريتها ٠.‏ ومعناها كبا 
تراه ؛ فلقد تمردت على أهلها خاصة عمتها. وجيراما , 
وثارت على فتيان حى العباسية وارئبطت بفتيان حى الظاهر » 
بل كان التحاقها بالجامعة الأمريكية هروباً من العقلية المصرية 
التى تعانى منها » واستمراراً لتحقيق الحرية المنشودة . . والتى 
تمثلت فى وعيها في تلك المرحلة في قيود البيت ٠‏ وقيود 
التقاليد » ومن ثم كان تحقيقها لهذا التجاوز يمثل أمامها نوعأ 
من الانتصار عل الآخخرين . 

ولا يتجاوز مفهوم الحرية لديها تلك المإرسات الفردية إلا 
عندما تلتقى ١‏ بعياس » الذى فهمت منه أن الحرية المجردة 
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ليست هى الحرية . وأن الحرية ماهى إلا وسيلة » وليست 
غاية , مما جعلها تنغمس فى حياته التى كانت تمثل نوعاً من 
الاكتشاف أمامها . وهى المتمردة , وهو الوطن الذى يربط 


ول لا تدخرط « أميئة » بين هؤلاء المواطنين بعد أن أنجزت 
الكثير مالم ينجزه الكثير من الرجال . فحرية الوطن لن بمفقها 
سوى المواطنين الأحرار . . لذا كانت حريتها الفردية وكا 
أحست - هى الوسيلة للشعور بالحرية الأكبرء حريتها فى 
الارتباط بعباس . وحريتها فى ممارمة العمل الذى اختارته » 
وحريتها فى الانخراط مع المواطنين الأحرار الذين يكافحون 
لتحرير الوطن كله . . . ومن هنا نرى أن بطلة «أنا حرة » قد 
توصلت للمعنى الحقيقى للحرية , الذى هو فى جوهره 
التَزام . . . التَزام بقضية الحرية والتحرير . وليس محرد الحربة 
الُردية فى المارسات القاصة . فالحرية تطورت لدى بطلة 
إحسان بعد أن تطور بها الكائب إلى نوع من الرسالة الني يشعر 
من يقديها أو يقوم بحريته الحقيقية » فهو كإنسان حر لا يمكن 
أن يشغر بخريته » عندما يقف دون نشرها وإشاعتها فى الذين 
حوله ٠‏ بل فى مجتمعه كله . . 


وتلك هى أفكار إحسان . ربما السابقة على انخراطه فى 
عالم الأدب والإبداع القصمى , واستمرت طوال حياته 
الصحفية عندما حارب من أجل كشف أسرار الاسلحة 
الفاسدة . وكذا عندما واجه أعضاء مجلس الثورة بمقاله الذى 
أودى به إلى السجن عام 14014... لكن بعد ذلك 
السجن . وبعد ابتعاده عن كتابة التعليق السياسى . كان لابد 
لتلك الأفكار أن تمد سبيلها ؛ ومن ثم كانت الرواية النى 
يكتبها إحسان هى الوعاء الكامل لذلك التراث الذى تدال 
فى نفسهء بمرور الوقت. وكان يمثل مكونا أساسياً 
لشخصيته ؛ ومن هنا فأنا أميل لتحديد أن الفرق بين إحسان 
السياسى , وإحسان الأديب لم يكن كبيراً فى يوم من الايام . 


بالك 


الواقع والخيال فى رواياته 


قد يتوهم البعض أن روايات الأديب تمثل حياته الخاصة أو 
معانائه سواء السلبية أو الإيجابية . .وقد يتوهم البعض الآخر 
أن تلك الروايات لا تمت بصلة للأديب من فريب أو بعيد إء 
لكن الحقيقة غير هذا وذاك . لأن التجربة الإنسانية فى الأدب 
ليست التجربة الشخصية فحسب , ولكتها تمتد لدى. الأديب 
المبلدع صاحب الخيال الخصب ء والملاحفلة الدقيقة لتبدع 
تجارب بشرية قد تكون أعمق صدتا وأكثر غنى من واقع 
الحياة ٠‏ فهو بقوة ملاحظته وسلاسة أسلوبه وبراعة طريقته فى 
عرض الحدث يستطيع أن يصوغ تهارب الآخرين التى 
يسثما ها من ميطه الإنسان 3 ولا نقل صدقاً ومطابقة لواقم 
الحياة الإنسانية العام عن تهاربه الخاصة لذلك نجد الروابات 
الممزوجة من الواقع والخيال أكثر تأثيرً فى أعماق الإنسان 
ونجدها أيضا وقد فتحت قناة خاصة تنساب منها إلى أغوار 
القارىء أو المتلقى فتحدث تفاعلا فويا فى الوجدان . فمن 
غير المعقول أن نطالبٌ الأدباء والشعراء بأن يعيشوا كل تلك 
التجارب التى يصورونما فى رواياتهم وأشعارهم وإلا لوجب أن 
نفترض أن أديباً . أو شاعراً منهم قد عاش حياة كل أولئك 
المجرمين والأفاقين والدخلاء والمستهترين الذين صور حياتهم 
فى رراياته وشعره وهذا مرفوض ماما . 

والواقع أن التجربة البشرية التى يتطلبها الأدب الإنسان 
الرفيع لا تقتصر على التجربة الشخصية لأنها لا يمكن أن تكون 
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قصة “فهى تمل ذكريات فقط , والقصة هنا لا تصبح وافعاً 
ولكنها تخرة تحقيق صحفى لان القصة تعبير عن تفاعلات كثيرة 
والتفاعل الشخمى , فأنث عندما تبدا بالكتابة تمد رليك 
الذى تريد أن تكتب من خلاله وماذا تهدف إليه تلك القصة . 
فكل ذلك 'يتفاعل_مع' بعضه البعض فى نسيج القصة التى 
تكتبها » فتخرج إلى حيز الوجود وهى شاملة وحاملة للواقع 
والخيال . 
وبناء على ذلك نوضح أن الأعمال القصصية للآديب 
الراحل إحسان عبد القدوس ليست قصة شخص أو فرد بعينه 
ولكنها حقيقة اجتماعية فأنت حينها تكتب قصة وفيها تتناول 
موضوع (زوجة لا تحب زوجها) وهناك الكثيراث من 
الزوجات اللوان لا يحبين أزواجهن ‏ فهنا يصل إلى مفهوم 
كل زوجة منبن أنها هى المقصودة بالقصة رغم أنها قد لا يكون 
بينهها من أن كل واحدة منهها لا حب زوجها . ومع ذلك يتضح 
لنا أن التجربة الإنسانية فى أدب الراحل إحسان عبد القدوس 
فى طابعها العام تجربة اجتماعية يستقيها من مميطه الاجتياعى 
والإنسانى المعاصر معتمداً فى تصويره الأدى لحا على الملاحظة 
والخيال والثقافة الأدبية المتنوعة الخصبة ولذلك تنسم الرواية 
بالصدق الفنى . فالصدق هنا ليس معناه حكاية الواقع كما هو 
م 
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إذ أن الفن يستلزم الأختيار بين الاحداث وترتيبها على نحو 
خاص مقنع فنيا بحيث توحى فى عالها المصور فى القصة 
بالقضايا التى يؤمن بها القصاص ويدعو إليها . 


وإذا كان الدارسون للفن الروائى يذهبون إلى أن الأحداث 
الروائية التى تدور حول التجربة الإنسانية قد صارت نفسية 
اجتماعية بعد أن كانت ذات صبغة عينية ونزعة أرستقراطية . 
ومغامرات ملحمية فإن هذا الفهم النشدى يمثل مفتاحا أساسياً 
لدراسة أدب إحسان عبد القدوس . وكأننا بالاديب الراخل 
حينم) اتجه هذا الاتجاه القصصى كان يلمرك منذ البداية أن الفن 
الروانى والقصصى حبما يصور مجتمعآ من الشخصيات التى 
تتلافى وتتصارع فى بيئة اجتماعية إنما تتحكم فيها عقلية جماعية 
مشتركة ولى ذلك تفسير للرؤيا الإبداعية فى أدب إحسان.عبد 
القدوس حينما يستجيب للمصير الإنسانى على نحؤ متميز عن 
كل من رجال الدين وعالم الأخلاق والسياسةاذلك أن ممارسة 
الفن شىء وتقديره شىء آخر . 

فالفن اسماً يبدأ بوصفه نشاطاً فرديا وهو لا بلتحم بَتسيج 
الحياة الاجتباعية إلا بقدر ما يستطيع المجتمم :أن يتعرف عن 
تلك الوحدات الخاصة من الخيرة مستوعياً إياها من صميم 
وجوده فى المجتمع , وتأسيساً عل هذا الفهم نستطيع أن نيين 
دور الأديب الراحل كروائى فى نكوين التراث الجالى المعاصر 
من خلال ما قدمه من إضافة خيوط جديدة إلى النسيج 
الحضارى . 

وإذا كان الفن الروائى ينبع من صميم الحياة نفسها فإن 
أعمال إحسان عبد القدوس تؤكد بالفعل أن الجمال شعور 
خصب ملىء بالحياة وقد دفعه هذا الفهم منذ أن اتحذ القلم 
رفيقآ لدربه إلى تصوير الحياة فى المجتمع الإنسانى الذى خيره 
وعرفه منطلق من مجتمعه المصرى المحل فعبر عن مجتمع 
المتمصرين من لبئانين وأجانب وساعده عل تصوير هذه 
المجتبعات صداقائه الوطيدة بأبناء تلك الطبقات . 

ففى أدب إحسان عبد القدوس يتضح من خلال تصريره 
للنماذج البشرية والمواقف الأدبية . أننا إزاء أديب يوظف أدبه 
من أجل ربط المشاعر بين الناس ودعم روح المشاركة 
الوجدانية بين الفرد والمجتمع وتطهير الذات الفردية والجاعية 
من السلبيات الضارة عن طريق ما يحدثه تصوير التجربة . 


ل سس سس سسسب تلم الكت 


الأدبية من أثر قد يرفض أحيانا وقد يقبل في أحايين أخرى على 
النحو الذى يتضح من ردود الفعل أو رج الدى لاعاله 
الأدبية منذ أن بدأ يواجه مجتمعه هذا المواجهة الصريحة فى 
التصوير والتعبير . 

والنماذج البشرية والتجارب والمواقف الأدبية التى قدمتها 
أعمال الأديب الراحل مادة غزيرة للمؤرخ الاجتهاعى تيسر له 
الوقوف على مشخصات المجتمع المعاصر ولكنها من الناحية 
الأهم قد أسهمت فم يمكن أن نسميه تحقيق وظيفة التطهير 
الاجتماعى . 

وإذا كان التحليل الوظيفى للأدب يؤكد مسئولية الكانب 
الاجتباعية فإننا فى أدب إحسان عبد القدوس نجد ألفسنا أمام 
أديب يدرك أن رسالة أدبه تتلخص فى نقل التجارب 
الإنسانية فى تمام عمقها وقوتها . ويذهب النقاد إلى أن الأديب 
جين يصنع ذلك فإن تأثيره يكون عظيماً فى المجتمعات 
الإنسانية التى هى نتاج هذه التجارب وميدان تفاعلها , 

والتجارب الإنسانية في أدب إحسان عبد القدوس تهارب 
متنوعة ل١‏ تفتصر عل التجارب الاجتماعية ولكنها تشمل كذلك 
التجارب الخيالية التى تنصل بوظيفة ادخار الطافة النى يتحدث 
عنها المفكرون المعاصرون . 


فالأديب الراحل بتخذ من تجاربه الفعلية فى الحياة مادة 
لأدبه فهو أيضاً كثيراً ما يتخذ الأدب وسيلة لادخار طاقه , 
فالتجارب التى لا تمكنه ظروف الحياة من أن يعيشها تراه 
ينخذ من الادب وسيلة لكى يعيشها بالخيال ومن ذلك فى أدب 
إحسان عبد القدوس روايته ( منتهى الحب) ألتى تدور 
أحداثها فى الدار الآخخرة وكذلك / حنان بنت السلطان / على 
النحو الذى يجعلنا نذهب إلى أننا فى أدبه نعايش التجربة 
الأدبية من خلال التصور الفنى للموقف الأدى من نواحى مخلفة 
ومن خلال شخصيات فى أوضاع متباينة ينظر كل منها إلى 
لوقف من أحد جوانبه على نحو ما نجد فى قصة ( لن أعيش 
فى جلباب أبى ) مئلا وعلى النحو الذى يجملنا نذهب إلى أن 
الأديب الراحل قدم لنا فى أعماله القصصية مواقف أدبية بالمعنى 
الفلسفى والفنى . ذلك أن الموقف الأدى ممثل فى هذا السياق 
علاقة الكائن الحى ببيثته أو بالآخرين ل وقت ومكان 
محلدين ؛ ويقف الإنسان بسلوكه أو بفكره عل موقفه حين 


١ العدد‎ 


يكشف عرا يحيط به من مملوقات أو أشياء أخرى بوصفها 
وسائل أو عوائق فى سببل حريته . 

فيتخذ تجاه ذلك كله مشروعاً مرتبط] بما يميط به من عوامل 
يتجاوزها بذلك المشروع إلى غاية محدحة له يماول بها التغيير من 
حالته الحاضرة وهذه العوامل مهما كانت درجة تعويقها فهى 
التى تحدد مشروعه وتشف فى نطاق تلك الحدود عن حربته ‏ 
فهذا المعنى للموقف الأدى بلخص لنا المغزى الكبير وراء أدب 
إحسان عبد القدوس الراسخ فى جذوره وفروعه على السواء . 

يقول الأدبب الراحل : لقد تركت نفبى حرا مع كل 
أحاسيسى بمجتمع الإنسان عشت مع قلمى الحياة كلها بكل 
ما فيها من متطلبات السياسة والعلم والفن وبكل ما فيها من 
دموع المرارة وابتسامات الفرح . 

نعرج فى محور حديئنا على رواية ( وعاشت بين أصابعه ) 
فقد قيل عنبها أنها قصة حياة الشاعر الكبير الراحل ( كامل 
الشناوى ) يقول عنها الأديب الراحل : إن فيها شخصية كامل 
الشناوى ولكنها لبيسث قصته تماما فلو أنى نقلت كامل الشئاوى 
بحذافيره لما أصبحت قصة ولكن يخطر على بال القارىء وهو 
يقرأ خطوط القصة شخصية كامل الشناوى ولكنى لم أنفل 
حياته رالتفاصيل خيال ولكنه يال يعتمد على الواقع: لآن 
كامل الشناوى لم يفعل ذلك ولكنه واقع بمكن أن يحدث دون 


أن يكون شخهءا معرنا هر الذى قام به , 


وننتقل إلى قول الأديب الراحل : لقد كتبت أكثر من ستاثة 
قصة ولا يمكن أن أكون بطلها كلها بحكم الواقع الزمنى الذى 
تستغرفه أحداث كل قصة بالقياس إلى العمر الذى يعبشه 
الإنسان فلا يعقل أن أكون بعللا لمثات القصص وأنا فرد ولحد 
محدود اللافة والوقت إنما البطل الحقيقى لكل قصمى هو 
المجتمع الذى وقفت أطل منه وعليه لأسجل بقلمى فى صراحة 
وصدق ما كان بعانيه من أمراض وأسقام وما بجتازه من محن 
أخلافية واجتماعية وسياسية فإذا أردنا أن نتعرف على مجتمع ما 
حقيقة ودون رتوش أو مجاملة فيجب أن نبتعد عما يقوله 
المؤرخون وعلينا بما يسجله الآدب لأن التاريخ يمناج عقلا 
أعمله صاحيه تحت سلطان الرغبة أو الرهبة فى أغلب 
الأحيان , أما الادب فهو عطاء القلب والروح وعطاؤهما أقرب 
إلى الصدق والأمانة والعقوبة فى التعبير عن الأدب وعن 


علمالكتاب 


مجتمعهم|ا فأعال سوفوكليس وغيره من شعراء الاغريق 
ومسرحيات شكسبير الانكليزى وموليير الفرنسى وشعر جيته 
الألمنى ومعلقات الشعراء العرب على أستار الكعبة ثم شعرهم 
بعدها على مر عصور التاريخ الاسلامى إذا قرأناها بعقل 
الباحث الاجتماعى سنجد أمامنا بلا شك صورة دقيقة وحية 
ملامح المجتمم فى تلك الأمم فى حي عجزت معه لغة التاريخ 
الخاضعة .فى "كثير من الأحيان لاعتبارات سياسية عن تسجيل 
الحقيقة . 


وهكذا يسجل لنا الأديب الراحل بكل ثقة واقتدار قلرة 
الأديب على رسم صورة صادفة للتعبير عما يدور فى يجتمهء 
بيدأ عن .دهاليز. السياسة_وكواليس المكر والاحثيال ويعيداً 
أيضاً عن مجاملة , المؤرخين الذين لا بخلون من غرض أو 
هوى حين يبرزون ما لا يستحق الإبراز ويتجاهلون ما هو 
جدير بالذكر والإطلاع عليه والبحث به . وها نحن تلقى 
الضوء على بعض الروايات التى حدثت فعلا وساهم أديبنا 
الراحل فى نسيج قصته بخيوط دقيقة شاملة الواقع والخيال . 
وبين أيدينا الآن رواية (فى بيتنا رجل ) تمر الأيام وأديينا 
الراحل مندفع بكل قرة بمقالاته الجريثة نارة وقصصه الأقرب 
إلى الريبورتاج السيامى تارة أخرى . مؤمنا بحتمية الثورة 
وتغيير النظام الملكى الفاسد جاعلا من مجلة روز اليوسف مرا 
للثوريين يقول الاديب الراحل : ذات يوم اتصل بى تليفونيا فى 
ساعة متأخرة من الليل « سعد كامل » وكان إذْ ذاك من شباب 
الحزب الوطنى المتحمس وكان حديثه سريعاً ولكنه واضح 
وحاسم ورغم أن عباراته تفجرت فى ذهنى كالقنبلة إلا أنى لم 
أضع الوقت بل أسرعت للقائه ؛ فقد هرب ( حسين توفيق ) 
قاتل ( أمين عثيان ) واستدعانى ( سعد كامل ) للتشاور معه فى 


ما 


العدد و؟ 


كيفية اتفاذ التدابير اللازمة لإخفاء القاتل الهارب وذلك القاتل 
الذى تعلن إذاعة القاهرة كل نصف ساعة عن مكافأة قدرها 
١‏ خمسة آلاف جنبه  )‏ فى ذلك الوقت كانت ثروة كبيرة 
خاصة مع أصحاب النفوس الضعيفة الذين لا يعرفون ثورية 
أو وطنية إنما بعرفون بريق المال وصولجان الشهرة وتذيع إذاعة 
القاهرة أيضا الوعيد باعتبار من يؤويه شريكا له فى جريمة 
عقوبتها الاعدام . يتابع الأديب الراحل حديثه عن هذا 
الحادث النادر بقوله : كانت شوارع القاهرة قد حلت من لمارة 
اما . وكنت أقود سيارق بسرعة جنونية ربما لاخفف بسرعتها 
من حدة الانفعال الذى كان يثور بداحل وأعطى لنفسى فرصة 
للتفكير الهادىء فى المغامرة المجنونة التى أنا مقدم عليها . 

لقد وجد الثائر إحسان عبد القدوس نفسه فى موقف صعب 
وأمام اختيار أصعب فإما أن يتحمل مسؤولية إخفاء قائل 
هارب تسعى السلطة الحاكمة بكل غضبها وراءه لكن بيت 
عملياً وبالدلبل القاطع لكل الثوريين الشرفاء أنه ؤاحد مبيم غ 
وإما أن يتراججع خيوفا من العواقب المؤلة التى تنتظره إذا افتضيح 
أمره فيكسب بذلك أمنه الشخصي ويفقد بعد ذلك وضع فى 
صفوف الثوار فينحول لمجرد اجر يضمارت. بالكلام المنمق 
والشعارات المزيفة ل سوق الثورة كان اختيارا صعب وامتحانا 
رهيبا . ولكن كيف عبر هذا الامتحان ونجح فيه وبامتياز 
يقول الأديب الراحل . لم تستغرق المناقشة مع سعد كامل أكثر 
من دقائق قليلة تم بعدها الأثفاق على كل شىء رغم أنه كان 


يعارضنى مل البداية لآن خطتى بدث له لاول وهلة شيع ' 


جنونيا وانتحارا مؤكدآ ولكنه اضطر إلى الخضوع لرأبى ويمفى 
( حسين توفيق ) فترة فى ضصيافة الأديب الراحل حتى خرج وقد 
ارتدى ثياب ضابط شرطة حتى لا يعرفه أحد إلى منزل أخخر 
بعد أن ضاق الخناق على أديينا الراحل وبذلك رجت إلى 
الوجود رائعته العظيمة ( فى بيثنا رجل ) ورغم عدم وجود 
الجنس فيها فقد حققت مبيعات عالية لمجلة روز اليوسف وهى 
دليل قاطع على أن الأديب الراحل عندما يكتب ويضمن 
كتاباته أو رواياته بالجنس فإما يكون بذلك يخدم القصة ويبين 
أبعاد المأساة من وراء ذلك , 


فالادب العالمى اليوم هو الأدب الواقعى الادب الذى يصور 
الإنسان فى صورته الحقيقية وليس بصورة شيطان أو ملاك فهو 


إنسان له حس وعاطفة وقلب ( يحب ويكره ) فالادب هنا لا 


كى3ى 


الس سس سح اله الكتلي 


ينافق ولا يدعى ولا يفتعل ولا يرتفع عن مستوى البشر إنما هو 
أدب يعيش بين الناس بصور حباتهم ويعير عن عراطفهم 
وأحاسيسهم تعبيراً صادقا صريحا . 

ويصور قبل كل شىء معركة الخير والشر التى تضطرم فى 
صدر كل إنسان منذ بداية الخليقة فيجد القارىء فى هذا النوع 
من الأدب صورة لنئفسه بلا رتوش . 


وإذا كان البعض لا يحتمل أن يرى صورته على حقيتتها 
وذلك برؤية صورة نفسه منعكسة على مرآة الأدب 20 فلس 
الذنب هنا ذنب الأدب أو الأديب إنما هو ذنب الإنسان الذى 
يحشى المواجهة واعتاد البعد عن الحقيقة . فنحن نجد الاديب 
الراحل فى قصته ( ياعزيزى كلنا لصرص ) الكل يتساءل ماذا 
بعنى باللص ومن هن أبطال الرواية فى الواقع ؟ فهر تمثل 
الصراع بين مجتمعين وهو صراع يدور بين لصوص الأمس 
ولصوص اليوم فالسرقة مستمرة طالما أن للصوص أنجال اعزاء 
سيبحملون الأمانة من بعدهم فهى حلقة منصلة يتبادلون فبها 
الأماكن والمناصب فمن كان سارقا بالأمس يصبح مسروقا 
البوم وهكذا وهذه الرواية ليس فيها بية شخضية نسائية رئيسية 
أى ليس فيها عاطفة ولا جنس ومع ذلك نجحت نجاحاً هائلاً 
فيا رأى السادة الذين ظلموا الاديب الراحل وقالو عنه أنه 
صاحب هدرسة الجنس للجنس . 


يقول الأديب الراحل : علمتنى الحياة ألا أنظر إلى الافراد 
باعتبارهم أشخاصا قابلين للحب أو الكراهية بل اعتبارهم 
تبعا لمواقف إنسانية ذات تأثير اجتراعى مفيد أو ضار وهذه 
النظرة إلى المواقف ورفضها أو الحماس لها جعلتنى أقرب إلى 
اموضوعية فى حكمى على الحوادث والأشخاص وحتنى من 
الوقوففب موقف العداء الشسخصى من ختصومى فى الرأى طيلة 
حياق . الأمر الذى كان يصعب فهمه عل الكثيرين ممن 
بعرفوننى معرفة شخصية . 

وإذا تعمقنا فى هذا القول واسترجعنا موقف الأديب الرلحل 
مع الوزير الوفدى فؤاد سراج الدين اتضح لنا صحة كلامه 
وصدق عباراته وهذا ما عودنا عليه فالقارىء يراه بهاحمه بشدة 
حين يقف موقفا سياسياً يستحق الرفض فإذا أصدر تعلهاته 
فجر الخامس والعشرين من ينابر ١401‏ لقوات الامن 
بالاسماعيلية بأن تدافع مد الانجليز عن مبنى المحافظة حتى 


الععدد 4؟ 


آخر طلقة بل وحتى آخر رجل كان الأديب الراحل أول 
المدافعين عن قراره الذى يمثل موقفا وطنيا لا يختلف عليه اثنان 
فهذا توضيح للمقولة بأن المواقف شىء والاشخاص شىء أخخر 
وعداوته للشخص إنما لموقف هذا الشخص ضد مصلحة يراها 
الأديب الراحل حقق التنمية والرخاء والرفاهية للمجتمع فإذا 
ما جاء أحد وعارض تلك المصلحة أو مصلحة أخرى تتصل 
بالمصلحة الأولى تجد قلم أديبنا الراحل وقد أنبرى لشجب 
موقف المتخاذل والتنديد به فى المجتمعات كلها . 


ونجد الأديب الراحل فى قصة ( البحث عن الطريق 
الآخر ) التى كتبها على إثر زبارة له للهند فى فثرة اشتداد الحملة 
العنيفة ضد سنجاى غاندى الإبن الأصغر للسيدة 
أنديرا غاندى رئيسة وزارء الند أنذاك حيث كان متهمآ 
باستغلال نفوذ والدئه فى تحقيق مصالح خاصة كيا أن الأم 
تفرض أبنها عل المجتمع السيابى الهندى حيث أصبح فائد 
حركة سياسية . وكانت تعده ليكون خليفتها فى رئاسة حرب 
المؤتمر ورئاسة الوزراء , كما أعدها أبرها جواهر لال نمرو » 
ومع أن الأبن دافع عن نفسه حيث أعلن أنه ليس فى حاجة 
لاستغلال مركز والدته بل إنه يعارضها فى كثير من الأحيال . 
وتشبه هذه القصة فى مجملها قعبة أديبنا الراحل بعيداً عن 
التفاصيل حيث أن الأم الأولى رئيسة لوزراء الهند > والام 
الثانية صاحبة مجلة سياسية وملكة متوجة فى عالم الصحافة 
والابنان الأول سنجاى غاندى والثانى إحسان عبد القدرس 
متهم باستغلال نفوذ والدته ولكنها قضية معضلة ومؤرقة حيث 
أن الاستعانة بالأقارب وخاصة الأولاد فى إدارة الأمور يعقبه 
الإتهام الفورى لأن نجاح الإبن ينسب إلى أمه أو أبيه وفشله 
يعنى فشل ذويه وتناقش هذه القصة جوهر الوضوع وهو هل 
أبناء الرؤساء والشخصيات القبادية مظلومون بآبائهم أو أجم 
يظلمون آباءهم , 


وهناك قصة ( ثائه بين السماء والأرض ) وهى من وحى 
قصة حياة الفنان الراحل عبد الحليم حافظ من غير أن يكون 
الاديب الراحل مؤرخا له . إنما أطلق -قياله حرية تصور الحياة 
التى اختارها الفئان الراحل عبد الحليم حافظ . 

ودنلك أيضآً قصة ( شىء صدزى ) القارىء هله 
الرواية . سيجد فيها صورة دقيقة الملامح دقة مذهلة لتصوير 


علام الكتاب 


حالة الانهيار الأخلاقى والعفن السيامى أثناء سيطرتهما على 
حياة الطبقة الحاكمة . أيام الملكية . 

وإذا كان الأديب الراحل قد استطاع أن يعطينا فى هلم 
الرواية تلك الصورة الاجتاعية الدفيقة لحياة الطبقة المسيطرة 
قبيل الثورة فلا شك أن تفاصيل تلك الصورة كانت أشد 
وضوحا أمام عينيه وهو يعايشها على أرض الواقع . 


يقرل الأديب الراحل : لقد تصور البعض حين نشرت 
هذه الرواية أننى كتبتها عن حياة المليونير أحمد عبود وهذا غير 
حفيقى لأن حياة أحمد عبود رغم اتفاقها فى كثبر من التفاصيل 
مع أحداث الرواية إلا أنها لا تفترق عن حياة أكثر من مليونير 
مصرى غيره ساروا على نفس الطريق وهو التعاون المبكر مع 
الانجليز ثم السيطرةالاحتكارية على الحياة الاقتصادية والحزبية 
فى مصر وإفسادها إفساداً لا مكان معه بالنجاة إلا بالثورة . 
فقد استطاع الأديب الراحل أن يقدم فى هذه الرواية الإطار 
الخارجئ “من حيث الحب والجئس صورة دقيقة التفاصيل 
لشخصية/( حَين باشا شاكر) الذى نبت فى الحضيض 
واستطاع أن يصل بأساليبه الملئوية إلى قمة السيطرة الرأسمالية 
المتتحكنة »-فتاج هذه المرحلة من أدبه القصمصى جاء تعبيراً 
فليا عن نظرئه لمجتمع ذلك العهد يكل فساده السيابى 
والاجتماعى وهو نوع من القصص يقترب من الريبورتاج 
السياسى أكثر من اقترابه من القصة بشكلها الأدبى ونجد قصة 
( شباك كلها ثقوب ) التى يقول عنها الاديب الراحل : هذه 


' ليست قصة ولكنها حادث كان يمكن أن أرويه كخبر صحفى 


ولكن لغرابته فضلت ألا أرويه بن ما سمعته بل أكتبه كيا 
أتصوره وهكذا أنا دائما . لا أستطيع أن أهرب من خيالى 
فيضيع الصحفى منى فى داخخل الأديب , 


ونتتقل إلى قصة ( صانع الحب ) التى هى الواقع فى إطار 
من الخيال أو يمكن أن تقول عنها أنها هى الخيال فى حدود 
الواقع 2 فهلء القصصس جموعة من الصور مرت أمام عينق 
الاديب الراحل فى لمحات عابرة ثم تركت لقلمه حرية التعبير 
يرسمها كيفم| يشاه ويضيف إليها من المناظر والألوان ما يريد . 
ونجد قصة (لا ثىء عم ) التى اعترف الأديب الراحل بأنها 
كانت محاولة لكتابة جانب من حياته الأسرية فهو يقول لم أشعر 
طيلة حياق بتقديس عاطفة بشرية أكثر من إحترامى وتقديسى 
الى 


العدد 4و" 


لعاطفة الحب وقد نما هذا الإحساس فى نفسى من تفاعل 
الظروف المتناقضة التى مرت بها حياق سواء بإشباع هذه 
العاطفة أوقى لحظات الحرمان منها ولقد ذقت هذه العاطفة من 
منابع متعددة أوقفتتى على السر الحقيقى للحب وعلى تأثيرة 
البناء فى نفسية البناء كفرد وفى حياته كعضو فى المجتمع . 
فالحب عير باب الأمل الوحيد أمام أى مجتمع لكى ينجو من 
كل تناقضاته ويحلها حلا نظيفاً جديراً بالإنسان كمخلوق 
كريم . ولو أننا طبقنا هذا المنبج على أنه مشكلة إجتتاعية أو 
سياسية تواجهنا لوجدنا الطريق الصحبح إنما هو الطرين 
المفروش بالحب . أما الكراهية وإثارة الأحقاد فهى أقصر 
الطرق لتأليب الخصوم وإثارة العدوان بين الئاس . والخاسر فى 
التباية هو المجتمع . 

أما قصة ( النظارة السوداء ) فهى تقترب من قصة ( فى.بيتنا 
رجل ) حبث أنهها حدثنا مع الأديب الراحل فه تقول كيف 
وأستاذآ ورغم هذا فهذه هى قصتها أنشرها على الناس بكل 
حروفها وبكل ما فبها من هوس وجئون . فقد حذروَمًا مني 
عندما عرفتها وقالوا لها : إنى أضع قلمى قوق قلي :ونوق 
الصداقة والأخوة وإننى سأتمذ منها يوم موضوعا لقصة أسَتبيح 
بها كل أسرارها وقالوا لها أكثر من ذلك حتى يبعدوها عنى , 
ولكنها رغم ذلك قبلت صداقتى ورضيث أن تقف أمامى عارية 
من كل أسرارها لارسم لها بقلمى هذه القصة . وقد أردث أن 
أقرأ ها ما كتبت عنبها ولكنها سدت أذنيها وقالت وابتسابتها 
اللطيفة على شفتيها لا أريد أن أسمع . دع الئاس يسمعون 
ويحكمون رأنا يكفينى أن كنت وحيك . فمن هى ؟ 

إن أحدأ لا يكاد يسمع بها الآن ولكنها ومنذ فرة كانت 


ملء عيون القاهرة كنت تلتفى ا دائما فى النوادى الراقية 
والليالى الساهرة والفنادق الكبرى وكانت ترقص دائما وتشرب 


موسسيي يي سو بح سب ويم لشي ا يناد 


عالم الكتاب 


دائماً وتأكل دائماً وتضحك دائماً ونضع علي عينيها ( النظارة 
السوداء ) دائمآ . لم يكن أحد يعلم أنها عندما ترقص لا تمس 
بلىء إلا أن هناك ذراعا ثقيلة تميط بخصرها وعندما تشرب لا 
تمس إلا بما يعقب الشراب من صداع فى آخر الليل وعندما 
تأكل لم تكن تحس إلا بأن هناك أشياء تتساقط فى معدتها 
وعندما تضحك لا تحس إلا بأن شفتيها قد انفرجنا ولم يكن 
أحد يعلم أن هذه النظارة السوداء لا تلقى ستارا أسودآ أمام 
عينيها فحسب بل إنه ستار يسدل أمام قلبها وعقلها وحسها 
كانت شيئاً يدب عل الأرض كانت حبواناً جميلا أليفا محروماً 
من المتع التى خمص الله بها الإنسان وكانت تعتقد أن هذه هى 
الحباة ؛ أما الآن فقد أصبحت فتاة أخرى أصبحت إنسانة 
تمس بالالم والسعادة تمس بالابتسام ولكن قلم) تبتسمء تمس 
بنشوة الشراب ولكنبا لا تشرب» تطوف مع الاحلام عندما 
ترقص ولكتها هى لا ترقص»تتلوق الطعام عندما تأكل ولكنها 
لا تاكل إلا القلبل الذى يسد الرمقءوالأهم من هذا كله أن 
نظارتها لم تعد سوداء وأن المجتمع الأول اللى عاشت به لم يعد 
مجتمعها الجديد . 

وفى خهاية المطاف بعد هذا العرض الذى قدمناه عن رواياث 
الأديب الراحل إحسان عبد القدوس وتناولنا فيه بشكل أخص 
الواقم والخيال فى أدبه نتوصل إلى الحقيقة التالية وهى أن كاذب 
القصة غبر المؤرخ لأنه يستطيع أن يطلق خباله فى التاريخ 
وبصوره | بريد فهو حر فيا بفعل برسم شخصيات الحدث 
كما يصورها خباله ويحركها كما يشاء ويضع على ألستتها ما يريد 
من آراء أما المؤرخ فملزم بموقف معين وما صاحبه من أحداث 
ثم إن كاتب القصة يتعرض بقصته للأحداث الوطنية العامة 
ويعتمد على خياله متحرراً من الارتباط بالواقع وكذلك كل 
القصص العالية التى انطلقت من سنوات الحرب أو من 
الثوراث الوطنية الكبيرة فلم تكن ترسم واقعا ولكنها كات 
خيالا من وحى الواقع 7 


المصادر : 
١‏ -- إحسان عبد القدوس فى 4٠‏ عاما إعداد كال محمد 
على تقديم د. عبد العزيز شرف . 
؟ -- إحسان يتذكر للدكتورة أميرة أبو الفتوج . 
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الرؤيا الإبداعية فى أدبه 


الكاتب السيابى إحسان عبد القدوس . غير الرواثي 
القصاص إحسان عبد القدوس ؛ فالاول صاحب مدرسة في 
الكتابة السياسية وخاصة مقالاته عن قضية الاسلحة 
الفاسدة ؛ فى ظل حكم ملكى .. وإقطاع . . وأحزاب 
واحتلال . 

وقد ظن به اعتناق (المادية الحدلية ) بسبب كتاباته 
السياسية فى فترة ماقبل ثورة يوليوء وقد كانت له علاقات 
برجال الثورة قبل قيامها , لكن بعد فيامها كتب مقاله الشهيرة 
( الجمعية السرية) .. وقد نادى بأن يكون رجال الثورة حزيا؛ 
يدخل الانتخابات مع الاحزاب الأخرى ؛ رغم أن آرانه 
نتعارض مع فلسفة الثورة ١‏ إلا انه لم يكن يخفى أفكاره مهما 
كان الثمن .. سواء أكان بعد الثورة أو قبلها , 


العرية فى عام إهان : 


أما إحسان عبد القدوس الفنان ؛ فقد أعطى للمكتبة 


[ اهلى كلهم فلاجون فقراء . لبس بدئهم من يمتلك إلا جدى 
الذئ كان بملك خمسة افدنة .. المهم أن أحدا من النقاد لو من 
الجمهؤر: لا بعلم انى فلاح واهل فلاحون , كلهم يتصور انى 

ولدت ونشات ابن نوات أو فقط ابن فنان وفنانة ..] 
إفسسان 


العرّبية 58 كتاباقالقضنة والرواية » من منطلق ان الفن 
يعضد رؤياه السياسية . تماما مثل أن كتاباته السياسية تعضد 
رؤياء الفنية - وهو فى الحالتين يدافى ٠”‏ قيمتين فقط هما : 
(الحرية) و (الصدق). 

وقد لزم إحسان الصمت إزاء هجوم النقاء » وإدعاءهم أن 
أدبه جنى إباحى .. خاصة بعد أن أطلق عباس العقاد 
صيحته المشهورة عن أدب إحسان بأنه فراش !. 

كان إحسان يستطيع تغيير دفة النقد لصالحه » سواء وهو 
صاحب روزاليوسف . أو بعد تأميمهاء لكن كبياءه 
واعتداده بنفسه منعاه من ذلك - أيضا .. منعه إيانه 
بالحرية . تطبيقا لالتزامه بمبدا الحرية ؛ فهو لا يناضل من 
أجل أن تكون هذه الحرية له وحده دون الأخرين . 

قد جمع - إذن > بين فكرة ( الكل ) أو ( الجمع ) .. . 
فى الفكر الاشتراكى , والحرية الفردية ... ى الفكر 
الغرى ؛ فالفنان المتمرد الثائر مر أحا, العدل الاجتماعى ٠‏ 

44 


العدد 71 


لا يحكم ضد الذين حكموا على أدبه ., وكان يستطيع إن يرد 
عليهم مقارنا بين كتاباته السياسية وأدبه الفنى . . فهم إن 
كانوا قد أصدروا د أدبه أحكاما قطعية , فهو لا يصدر ضد 
مقولاهم أحكاما قطعية بالتالى كرد فعل !! 

وهو لم مهتم بهجوم النقاد , أو بتجاهلهم لادبه بالرغم من 
إصداراته الكثيرة ؛ فلم يكن وحد, - مظلوما ‏ وإثما كان 
هناك آخرون من أمثال العملاق الرائد محمود ثيمور . وغيره 
فى محالات الأدب المختلفة . 


يقول إحسان : 


[... بعد إذاعة قصتى علبة من الصفيح الصدىء 
بالتليفزيون اتصل بى أحد كبار الادباء وهو أيضا أحد كبار 
النقاد وسألنى مندهثا : 

كيف استطعت أن تكتب قصة عن الفلاحين ومن 
أدراك بالفلاحين ؟! 

وم أرد عليه !! 

اكتفيت بإطلاق ضحكة , فالناقد الكبير لا عَم أن 
كتبث أكثر من عشرين قصة قصيرة من وخ جتمع 
الريف وأبطالها فلاحون . . ] 

(من رمالة له إلى فال شكرى) 
( راجع مس © من مجملة القاهرة / العده ٠١١١‏ 
يوليو )١44٠‏ 


فى قصة (الزئير) نرى البطل يمتلك حرية أن يتمردء 
ولكن هذه الحرية داخل أقفاص !!. . إذ أنها حرية ممنوحة , 
وها نص يجب عدم الخروج عنه س- وهذا يؤكد أن ( الغردية ) 
لا ( الكلية ) نؤدى إلى هذا التفسخ . . للحاكم والمحكوم 
مع , 


وإذا كانت قصة ( الأسد فى القفص ) تعنى أن لا حرية فى 
ظل سيادة المفهوم الفردى , فإن هذا يميلنا - أيضا - إلى 
قصة ( الوسادة الخالية ) . . حيث أن الحرية وهم كبير , وأننا 
عبيد فكرة ما أو عقيدة أو مبدأ ؛ فهو يدعونا إلى التحرر من 
الأوهام . . ومن وهم فكرة الحب الأول فى الوسادة الخالية » 
ومن وهم الديكتاتورية ( ثىء فى صدرى) .. من خلال 
ببة 


سس ا _ سس تدش سسسب عله الكتلي 


الطبقة الورجوازية . وهى طبقة تافهة مفلسة ثقافيا ؛ 
لا تصلح لثىء !! ومن وهم الشرطة وأجهزة قمعها .ل 
بيتنا رجل ) ٠‏ ومن وهم الإدعاء والمظاهر الككلذية . . إذ أن 
لا قيمة إلى ( الطريق المسدود ) ٠‏ ومن وهم الإدعاء والمظاهر 
الكلذبة . . إذ أن لاقيمة لغير العمل , ولغير الصدق . ولغير 
العلاقة الأبدية بين الآباء والأبناء ( إنى لا أكذب ولكنى 
اتجمل ) . 


الفن فى ملم إهمان 


هل كان إحسان عبد القدوس يؤمن بالفردية » بالمعنو 
النفعى ىا عند الأمريكى جون ديوى صاحب مذهب النفعية 
أو المذهب البراحماتى ؟! 

لقد كان إحسان يؤمن بالإنسان . . الإنسان الفرد الذى 
بدونه لم يكن يعرف الوجود , وهذا هو السر الكامن فى مقلائه 
السياسبة ككاتب سيامى صاحب قلم . وفى روايائه وقصصه 
كفنان صاحب رؤيا.. يعرف مايريد.. ويدرك أبعاد 
الفن . ومسارات الفنان فى سلوكياته ومواقفه المختلفة ٠‏ بمعنى 
أنه يعرف ماهية العمل الفنى . . ويعرف كذلك ( ماعية 
الفنان ) ؛ التى ليست طنطئة أو جعجعة أو شللا للدعاية . 


إن علم الجيال عند إحسان عبد القدوس ؛ بجمع بين 
علاقة الفن بالواقع من ناحية . . كيادية لهذا الواقع . والرؤى 
الفكرية . . كمثالية -- فهر ثائر ضد مجتمع متفسخ . يعمل 
فى داب على كشف الطبقة المسيبة لهذا التفسخ ؛ لأنها دائها 
ترقص على الحبل » وتشتهى التطلعات إلى طبقات أعل . 
وتاسيسا عل ذلك كانت ثورته ضد الفردية ؛ التى كان يرى 
أنها تؤدى إلى الديكتاتورية - كانت ثورته هذه من أجل 
الحرية .. حرية الإنسان , ومن هنا كان اعتاده عل الميج 
النفمى . ويظهر بوضوح تأثره بالمدرسة الفرويدية عل وجه 
الخصوص ؛ كان إحسان يشرح الأبعاد النفسية للشخصية 
الفنية ؛ بمكوناتها المختلفة وأثر غريزة الجنس عل هذه 
المكونات ؛ لإظهار الاسباب التى أدت إلى تصرف ما , وترجع 
هله المكونات ( كما يرى إحسان فى أدبه ) إلى طبيعة المجتمع 
اقتصاديا ؛ فالاقتصاد عنده يتسيد فوق كل من الاجمام 
والسياسة . 


العدد 79 


لم يكن الفن عند إحسان تصويراً للواقع ٠‏ وإنما إعطاء 
الناس الوعى بمكونات هذا الواقع ؛ فيتقدمون إلى التطور . . 
مادام قد عرفوا ( كنه النفسى ) عملا بمقولة سقراط الخالدة 
( اعرف نفسك ) فإذا كان الوجود مليئا بالجمال والحب . رإذا 
كان يوجد بداخلنا ( طبقات قشرية من القبح ) ثقف حائلا 
بيننا وبين الجمال والحب , فعلينا ‏ إذن - إدراك هذا القبح 
والقضاء عليه , لكشف مواطن جديدة فى جمال الوجود كانت 
مغطاة عن عيوننا سذه القشور التى داخلنا . 

كل هذا من خلال ( البطل الفرد ) داخل العمل الفنى ١‏ إذ 
أن الإنسان هو موضوع الفن الحقيقى -- وتحاولتى للوصول إلى 
أبعاد الرؤيا الإبداعية في أدب إحسان , لا تعتمد على دمج 
الحياة الخاصة والظروف التى عاشها الفنان ؛ بالعمل الفنى 
لفسه. وإذا استعنت - فى أبة دراسة - بتكوينات 
الكاتب ؛ فذاك من أجل أن أستعين مهذه التكوينات 
كإضاءات فقط . وليس للاعتهاد عليها كأسباب رئيسية فى 
معرفة وتفسبر الأعمال أو الآثار الفنية ذاتها ‏ بمعنى أن كتابة 
قصة (أر أى نوع من الأنواع الفنية ) عن لص ١‏ ليس 
بالضرورة أن يكون كاتبها قد مارس السرفة مثلا. وكذلك 
كتابة قصة أو أى عمل فنى عن قيمة ما ؛ ليس بالضرورة أن 
يكون مؤلفها مثاليا فى سلوكياته فى حياته الخاصة . إذ أن 
الإنسان هو موضوع الفن الحقيقى .. ( الإنسان العام ) 
وليس ( الإنسان الخاس ) مؤلف العمل . [ وهذا ما أقصده 
فى أن الظروف الخاصة التى عاشها إحسان فى المجتمع . 
وكذلك الظروف السياسية .. ليست هى الخلفية الفنية 
والفكرية التى تسببت فى انتاج أدبه بشكل عام ؛ كا يرى 
البعفي ] . 


المرأة فى مالم إحسان 


إذا كانت المرأة تسقط ؛ فياذا نتتظر من نشء جديد سوف 
تكون هذه المرأة أمة ؟! إن أجراس الخطر قد دقها إحسان منذ 
الخمسينات ل مثل ( النظارة السوداء / أنا حرة / أين 
عمرى / الطريق المسدود ) » صارخا » ؛ كما فى ( أنف وثلاث 
عيون ) بأن عدم الحرية يؤدى إلى الكذب . ثم الوقرع فى 
مستنقع الخطأ - فالصدق هو السبيل الوحيد للحرية . . 


عالم الكتاب 


والجسد الحر لا يباع بأى نس ( منصب أو جاه ) ٠‏ وى ظل 
الصدق والحرية يمكن إعطاء الوطن جيل من الأصحاء نفسبا ؛ 
حتى لا تتوالد أجيال أخرى عفنة من هذه الطبقة .. طبقة 
بورصة الأوراق امالية والطفيليين ؛ التى يفقد رجالا ونسلؤها 
معنى الإنسائية » ويتحول الجميع إلى أشلاء . . 

وإذا كان أدب إحسان ؛ قد أثار سخط ( اللفيين ) ؛ فقد 
كان المقصود من هذه الإثارة : أن يقوم المجتمع بمراجعة شاملة 
للبناء القيمى ؛ من أجل مستقبل يصنعه الأسوياء - ولم تكن 
رؤياه تقتصر عل مجتمعه فقط (راجع ثقوب فى الثوب 
لأسود / نائه فى شوارع الحرمان / ابن صديقتى اليهودية ) . 

في قصة ( كان يصطاد سمكة ) صيادان : الأول يتعامل مع 
الواقع كا هو , والآخر يتعامل مع هذا الواقع كبا يلبغى أن 
يكون - وفى رهانهما لاصطياد السمكة يتتصر البراجماق أو 
النفعى أيضا . . إنما هزيمة بالمقهرم المثالى ٠»‏ وانتصار بالمفهوم 
الواقعق :. واختلاف الدلالة يرجم إلى سيادة الرؤيا 
الفردية . 


جتلية العياعة وللفن عند إحسان 


لقدَ كانت-عينا الفئان الروائى إحسان عبد القدوس عل 
مجتمعه عصره.. كان كالمجهر فوق البورجوازيين 
والإقطاعيين ؛ الذين يملكون السيادة فى ظل الحكم الملكى . 
أو فى ظل ثورة يولير. 

يرى إحسان أن الانتباه .. الإنتهاء لأى شىء يمعل 
الإنسان , حتى ولو كان صعلوكا لا يمتلك فوت يومه ؛ بشعر 
بأنه انسان حقيقى . . لو أن هناك أى شىء ينتمى إليه . ولو 
كان هذا الثىء علبة من الصفيح الصدىء , حتى يستطيع 
حماية .نفسه من ضياعها ‏ وإذا كان هذا الشعور فطريا عند 
الجائع الحاقى فا بالك بشعوره تجاه الوطن ؟! ( علبة من 
الصفيح الصدىء ) , 

إن كشف الواقع المستور , والوعى بما كان تخبوءاً » وتمول 
المخبوء إلى معلوم . . طريق إلى الوعى والاستنارة ؛ وبالتالى 
إلى التغيير. ويمعنى آخخر : ثلازم التنوير والشوير معا . أى أن 
التنوير طريق إلى الثنوير . 
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إن كشف القبح ليس معناه الاستسلام له . أو الوقوع فى 
مستنقع اليأس . أو أن ليس فى الإمكان أبدع مما كان كي 
برى البعض -- وإما هذا الكشف يمعلنا نعى مانى الرجود 
من جمال . . تماما مثل أن يكون أمامنا عدة عمليات حسابية 
خاطئة . وعمليات حسابية أخرى صححية ؛ إن الكشف 
يجعلنا نشطب الخاطىء فيتبقى لدينا الصحيح . 

وقد كان حتى فى رؤياه ككاتب سيامى . . صاحب قلم . , 
وصاحب مدرسة ريادية فى الوطنية والنضال الوطنى - لم 
يحدث يوما أن وقع فى اليأس ؛ فنافق أو دلس , أو مالا , , 
وإئما كان دائما عملاقا ؛ بعتز بنفسه إلى ححد الذائية . وكان 
كبيرا إلى حد التعفقف . 

وقد أظهر المعاناة الحقيقية التى يعانيها الإنسان الكادح من 
أجل الحياة . . كيا نرى فى روابته القصيرة من مجموعة ( البنات 
والصيف ) . . وكما نرى فى قصصه عن الفلاحين"ازازوايئة 
(زوجة أحمد) مثلا ؛ حيث يتعاون زوجان,فى تائيث عل 
الزوجية من الصمفر ٠١‏ بالادخار من مرتيهها . 

وكان أدبه يقوم على الاستفادة من الفنون التشكيلية ,“من 
رسم وتصوير ,. وقد استفاد من فن الستبنازيو 6 فكان 
ما أسياه الآدب السيننائى س أما من ناحية اللغة , فكاتَ 
تقوم على الأسلوب الشيق الجذاب .. والجمل القصيرة . . 
والعبارات الموحية . 

[ ... لى قصصا كثيرة تدور أحدائها فى ممتمعات خارج 
الجتمع المصرى . فهناك قصص فى أفريقيا. وقصص فى 


علم الكتاب 


المجتمع الفرنسى ٠‏ أو فى المجتمع الانجليرى أو 
الأمريكى .. ] [ أنا أكثر الكتاب كتابة عن مجتمعات عالية 
خارج مصر وخصوصا المجتمعات العربية ] ( . . . القصة 
عندى تبدأ برأى بمعنى أن لابد أن يخطر على بالى رأى أريد أن 
أقوله . . . ) فصول/ العدد الثانى 1547/ الى لال 
508). 


تساول ؛, 
هل لو ألنا تنبهنا منذ الخمسينات ». لا كان محذرنا منه 
إحسان عبد القدوس من نسرورة حرية المرأة لتكون إنسانا . 


وصادقا . . من أجل أن تنجح فى تربية وتكوين جيل جديد 
من الأبناء 


هل كنا ثرى ما نرا اليوم من مساوىء فى مجتمعنا ؛ فتكطى 
مقولة ثابتة : ( هذا زمان ردىء ) !! مثلم اكتفينا ساب بالزعم 
أنه ( أدب فراش ) ؟! رحم الله العقاد وإحسان معا . وليرعنا 
إذا تعلمنا من تجاربنا ٠‏ لنثبث لانفسنا أننا بشر وليس مجرد 
كاثنات ٠‏ . حيثك أن - كبا هو معروف-- الإنسان هو 
الكائن الوحيد الذى يدرك , وهو الوحيد الذى يستطيع 
بالتالى . . التعلم من تجاربه . . 

أما إذا لم ندرك ( رجالا ونساء ) . . و (نساء بالذات) ؛ 


كم هى عظيمة المرأة ؟؟ وكم عظيم دورها لبناء أمة ؟؟. , 
فكيفت سندخل القرن القادم ؟؟؟! 


كن الكلمة ٠‏ إلى الصورة 


وجد السيثاثيون فى الأدب العربى والعالمى منبلا خصبا 
لاستعارة أفلامهم وقصصها وحاول كتاب السيناريو 
والمخرجون أن يطالوا الأدب المتميز دائيأ بكتابة وإخراج أفلام 

وفى السينما المصرية , لعب الادب"دوراً حيويا فى تغذية 
الأفلام بال حكاياتها . وأعمقها , وأكثرها أصالة .. وقد 
راح الآدباء المصريون يغذون هله السينها» ليس نقط 
برواياتهم المنشورة ٠‏ بل شاركوا فى كتابة السيناريوهات وأفلام 
عديدة غير مأخونة غن نصوص أآدبية . ومن أبرز هزلاء 
الكتاب نجيب محفوظ ويوسف السباعى » وأمين يوسف 
غراب . وميد طويها . وعبد الحميد جودة السحارء أبضا 
إحسان عبد الفدوس الذى كتب نصوصا سينائية نثرها 
مسلسلة فى مجلات أسبوعية » أسوة بالنصوص الآدبية » تم 
نشرها, في| بعد . فى الكتب » أسرة بما فعل رواياته وقصصه 
القصيرة . 

. . وقد كانت علاقة إحسان عبد القدوس بالسينا المصرية 
حميمة للغاية. لدرجة يمكن أن نقول إن إحسان هو الكانب 
الأول الذى تعاملت السينها مع نصوصه القصصية ورواياته 
وإبدعاته وذلك من حيث كم الأفلام المؤخوئة من أعماله , 
حتى فياسا لأعمال نجيب محفوظ الأدبية . وذلك فى الفترة بين 


عامئ هه و 1044 رعمى فارة إحسان عيد القدرس 
السينائية . حيث شغف كتاب السيناريو بتحويل رولياته 
َأقآضَيِصَه إل" افلام , حين وجدوا فى موضوعاتها حكايات 
مرغوبة , ومألوقة ٠‏ متحررة . تصلح للسينا المصرية , ريما 
أكثن من أى_كاتبَ معاضر آخر . . 


وتذكرنى تجربة عبد القدوس الروائية والسينائية ٠‏ بتجربة 
الكاتب الإيطالى البرتومورافيا فكلا الأدييين كان ينبل من نفس 
الطبقة البرجوازية التى يتتمى إليها كل منهها فى مصر وإيطاليا » 
وقد اختارا أن يركزا على المرأة في هذه الطبقة . وعلى العلاقات 
بين الرجال والنساه , وئرك كل منبما للسيننا ميراثا تنبل منه 


مراث عديلة , 


وقد تولى إخراج أفلام كل من إحسان ومورافيا تحرجون 
متميزون . فهنا فى مصر تدم أعمال عبد القدوس تحرجون مثل 
صلاح أبو سيف الذى بدأ مشغوفا بهذه النصوص . بشكل 
واضح . فى ناية الخمسينات كبا أن ماورو بولوئينى قد شفف 
بأعيال موارفيا فأخرج له العديد من الأفلام . والغريب أن 
أسلوب بولونينى وأبو سيف . السينائى » متقارب للغاية . 
مثل تقارب الأسلوب الأدى لكل من إحسان عبد القدوس . 

والبرتومورافيا . 
ل 
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وفى السين المصرية » فلا شك أن إحسان عبد القدوس قد 
فتح لأبناء جيله من الأدباء باب متسعاً فى السينها . حيث 
أصبحت السينما فى النصف الثانى من ال#مسيئات أشبه بكتاب 
مفتوح للأدباء الذين لمعوا فيها بعد . جماهيريا . من نخلال 
رواياهم . وكانث الشاشة البيضاء سببا أساسيا لاقترامهم أكثر 
من الجاهير العريضة . ليس فقط فى مصرء بل فى الوطن 
العربى بأكمله , 

ومن المعروف أن إحسان عبد القدوس لم يشترك كثيرا ٠‏ فى 
كتابة سيناريوهات رواياته وترك هذه المهمة لكتاب آخرين . 
لكن الطريف أن أول فيلم مأخوذ عن إحسان عبد القدوس لم 
يكن نصا أدبيا مكتوبا. بل استهلمه الكاتب للشاشة 
مباشرة . ووضع أمام عينيه شخصية الرئيس جمال عبد الناصر 
وهو يتحدث عن أحد الضباط الالحرار فى فيلم ١‏ الله معنا » 
الذى أخرجه جداً أحمد بدر خنان عام 1104 والبظل مَوْرجلَ 
أقرب فى أفكاره السياسية . وتركيبه الجسماق إلى جمال عبد 
النامر >- أدى الدور عاد حمدى . وهو يقاوم النظام الملكى 
من خلال رغبته في إسقاط وزير داخملية يتعامل مع الثوار, 
والمتمردين بالعنف , لكنه لا يستطيع أن ينع :ابتته. أن. تحب 
أحد الثوار . وأن تقف فى مواجهته . 

أما أول فيلم مأخوذ عن أدب إحسان فهو فيلم ٠‏ أين 
عمرى ) عام 1407 من إخراج أحمد ضسياء الدين الذى نقل 
وقائع الرواية بأمانة ملحوظة من خلال فتاة مراهقة تتمتع 
بشقاوة خاصة . لكنها مقيدة بتقاليد البيث المتزمت . فالا 
عادل هو صورة من الأب الراحل . أما أمها الشابة فهى تشدد 
القيود من حول ابتنها . وتنظر الفتاة ‏ علية » إلى العم عزيز 
على أنه أبوها ‏ تكررت حكاية المراهقة مع العم عزيز فى جزم 
من رواية وفيلم « أنف وثلاثة عيون » . وعندما يطلب عزيز 
الزواج من الصغيرة تتصور أن الزواج أشبه بلعبة يمارسها 
الكبار مع الصغار , أشبه بلعبة وعروسة وعريس ٠‏ . 

وتعتبر 9 علية » أول نموذج نسائى متمرد فى السيئم| المأخوذة 
عن أدب احسان عبد القدوس . فحين تبلغ الثانية والعشرين 
يكون الزوج عزيز قد تجاوز سن الستين . وبدأ المرض يصرعه 
ما يدفعها إلى التمرد أكثر . وتصبح امرأة ذات؛ مزاج عصبى :5 
وعندما يدخخل الدكتور خالد » جارهم فى الضيعة . حياتها 
ينبهها إلى الفارق الواضح بين الشباب والشيخوخة . 
044 


عالم الكتابي 


ولأ «دعلية » لم تعش طفولتها . فإن عليها أن تعود إلى 
زمن البراءة من خلال تصرفات صبيانية عديلة بعد وفاة 
زوجهاء كأن تركب الدراجات . وتذهب إلى الحفلات 
الصاخبة » حيث ثلتفى بالشاب عادل اللى تكتشف إنه 
صورة مكررة من أخعيها . فتتبذه متجهة إلى الطبيب الذي 
عليه أن يعالجها من حالات الفصام التى كانت ظروفها سببا 


وكيا أشرنا ؛ فإن صلاح أبو سيف قد عاش مرحلة أدب 
عبد القدوس بين عامى 1١961‏ و١5ؤا,‏ ومن هذه الروايات 
« الوسادة الخالية  »‏ ولا أنام » و١‏ الطريق المسدود » ثم ١‏ أنا 
حرة) و «دلاتطفىء الشمس 6 . والأقصوصة التى قام 
بطولتها حسين رياض فى فيلم ‏ البنات والضيف» , 


وبطلات هذه الأفلام من النساء هن فتيات فى مقتبل 
العمر . لكل منين صفاتها الخاصة ففى «٠‏ الوسادة الخالية » 
هناك سميحة التى عاشت تجربة الحب الأولى مع الطالب 
صلاح . يمكن للفتاة أن تسى هذه التجربة بمجرد زواجها من 
طبيب فشهور , أما الطالب صلاح فلا ينسى الحب الأول ؛ 
قط . رغم أنه يصبح مهندسا ناجحا . وزوجا لامرأة جميلة . 

وفى دلا أنام » تردد الفتاة المراهقة نادية لطفى ١‏ أنا 
شريرة . مدمنة شراء جرائمى كلها م ينص عليها فانون إلا 
قانون السماء » بدأت جرائمها منذ كانت ف الثانية عشر . حين 
شئمت شابا كان يطاردها فيضربه البواب . ثم جرائمها مد 
زوجة أبيها الطيبة الوقورة . وهى فى هذا تفعل مثل)ا فعلت 
بطلة رواية ه صباح الخير أيتها الأحزان ٠‏ لفرانسواز ساجان - 
4 > كا أن نادية تدفع أباها أن يتزوج من امرأة لعوب 
هى ١‏ طنط كوثر » كانت هذه الكوثر زميلة لها في المدرسة وبعد 
الزواج تخون الأب مع شاب آخر. . 

وفى رولية ٠‏ وفيلم ‏ الطريق المسدود » نرى نموذجا ثلا , 
ولكنه مقارب فى السن , وتجسده أيضا فاتن حمامة , ففايزة 
«تموذج مضاد . تقاوم الشر الذى يحوطها بكل ماتملك . 
فالآب ماث والأم تأنى بالرجال والنساء إلى البيت كى يلعبوا 
الميسر . وتهرب فايزة إلى عالم مثالى من خلال روايات لكاتب 
شهير. ثم نتعرف على الكائب الذى يأ إلى مائدة أمها . 
فتصدم فيه . وتفاجوع إن الكاتب مصاب بشيزوفرينا . فهو 


العدد 1؟ 


يكتب شيئا يتنافى مع سلوكه العام . وتهرب إلى الريف لتعمل 
مدرسة . وتكتشف أن المجتمع من حوطا فاسد . المدرسات . 
وأعل القرية يدبرون لها المكائد. ثم ينثرون حوبا 
الفضائح . . وفى فيلم صلاح أبو سيف ينفتح الطريق المسدود 
والمغلق . حين يتحول الشاب الريفى الذى كان سلبيا إلى 
رجل إيجابى . أما المؤلف فيثوب . . ويعود اليها معلنا اعتذاره 
وتلمه .0. 

وتعتر أمينة ل رأنا حرة ؛ نموذجا مشاما » إلى حل 
كبيرلعلية . خاصة فى بداية حياتها . فهى تعيش فى مجتمع 
يفرضص عليها قيوده . ومن أجل أن نعلن تمردها على هذا 
المجتمع وتقاليده وتردد : ١‏ أنا حرة » وحين تهرب من بيت 
عمتها الفاسية إلى منزل أمها تصطدم بفظاظة وتخلف زوج الأم 
ومعنى الحرية عند أمينة هو التخلص من القيود الاجتياعية . 
لذا فهى فتاة بلا طريق . تتتقل من ختطيب لآخر دون أن تهد 
هويتها . إلى أن تتعرف على الصحفى عباس , الذى كان 
جار لها ذات يوم , وتجد أن عباس هو وحرء مثلها . له 
آراؤه التحررية في السياسية والمجتمع 5 تشاركه المنزل والشكز 
والفراش , وتعيش معه على هذا المنزال ثآنَ سنوات . رمن 
أجل محاولة إرضاء رجلها تتقن أعمال البيت . ونجد أن الحرية 
قد تكون فى القيد . 


وى الفيلم تحولت أمينة إلى مناضلة سياسية . وعرفت 
السجن الحقيقى . واكتشفت أن الحرية شىء نسبى . وأمينة 
نموذج بختلف عن الخادمة فى إحدى أقاصيص ١‏ البنات 
والصيف » أنها ترضهى أن تبان من محدومها . وأن تسئلم منه 
جنيها شهريا . ويخدعها حارس الشاطىء . ويطلب منما أن 
تساعده ماليا . كيا أنها لا تعرف أن عيون محدومها فرغل 
متسلطة دوما على أردافها وساقيها . أما الشخص الوحيد الذى 
يقف إلى جانبها فهو الكوجى الذى يختار أن يخلصها من كافة 
فيودها . كى بتزوجها . . ليضعها في قيده » حتى ولو كان 
أففل . 


وقف صلاح أبو سيف عن التعامل مع نصوص إحسان 
عبد .القدوس لفثرة طويلة . 

وفى عام 1415 قدم أقصوصة جديدة من ١‏ البنات 
والصيف » تحت عنوان « وسقطت فى بحر العسل » , ومايسة 
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بطلة هذا الفيلم هى تموذج مشابه للكثير من نساء إحسان , 
فهى فتاة تتمتع بأنوثة طاغية ‏ انتخبت ملكة جمال الشاطىء 
عام 1404 . وهى تتتبذ كل المعجبين من حوفا كى ترنبط 
بشاب و صعيدى » يدعى أبو بكر . يبدو بالنسبة للجميع كأنه 
قادم من كوكب بعيد مختلف. وتصدم مايسة حين تعلم أن 
هذا الرجل مرتبط بامرأة أخرى . . ولأئها ملكة جمال فلايد أن 
هذه الأخخرى أكثر منها جمالا . وتعرف أن هذه الملكة ليست 
سوى امرأة عجوز. بديئة . كان مرئبطا بها منذ سنوات 
الدراسة . فتتركه غير مصدقة أن رجلا يمكن أن يحفظ 
بامرأتين متبايتتين إلى هذا الحد . 

وفى فيلم صلاح أبو سيف ما تلبث مايسة أن تعود إلى أبو 
يكر وتعيش معه فى التبات والنبات .. 

هذه هى أشهر النياذج النسائية التى قدمها أبو سيف فى عالم 

إحسان .. وق فيلم ٠لا‏ تطفىء الشمس » تكررت صورة 
نادية لطفى التى تذهب إلى شفة رجل منزوج فى صورة فايزة 
التى تذهب إلى شفة يؤجرها لها مدرسها فتحى , وهو أيضا 
متروج . وتنتمى الفتاة هنا إلى أمرة ميسورة فقدت عئلها 
وَمليئة بالنياذج-الروايئة . فهناك شقيقتان لكل منهما حكابة مع 
زميل طا فى الجامعة . وهناك أحمد الخ الأكبر . وأخوه الاصغر 
الذئ يموت فى تحادث :...ولكل من هذه النبلذج حياتها وعالمها 
الخاصض . 

وبعد فيلم «لاتطفىء الشمس » قدم لإحسان عبد 
الندوس أكثر من تجربة لأفلام تتضمن ثلاث حكايات من 
أقاصيصه القصيرة . ففى عام 1437 اشثرك أبو سيف مع 
فطين عبد الوهاب وحسن الإمام ١‏ ثلاثة لصوص » مستوحاة 
من أقاصيص منشورة فى مجموعة و بنث السلطان » . وبعد 
ثلاث سنوات أخرى قدم أبو سيف ويركات ومحمود ذو الفقار 
فى تقديم فيلم « ثلاث نساء» وهى مأخوذة أيضا عن نفس 
المجموعة و بنث اللسلطان ) , 


وبالنسبة لأقاصيص إحسان فقد حوفا البعض إلى أفلام 
روائية طويلة . وحوها لها البعضص الآخر إلى تجارب روائية 
قصيرة . ومن النهاذج الأولؤهاك أخنى » , ثم و مذكرات 
خادمة » . أما التجارب القصيرة فتمثل أولا فى فيلم ١‏ البنات 
والصيف » . ففى القعة الأولى نجد الثالوث الدرامى المشهور 
ه١0‏ 


العدد 4؟ 


بمنظور خاص . فالمرأة مماصرة بين رجلين : الأول زوجها 
الذى تزوجته وهى فى السابعة عشر من عمرها . وهى إنسانة 
ملتزمة . تعلمث الصلاة فى حدائتها . أما الرجل الثانى فهو 
اسماعيل , صديق الزوج وظله الدائم . والذى يطارد للرأة 
ويغويها . ثم يدفعها إلى بمارسة الغواية . إنها دائمة الرفض ٠‏ 
يدفعها أبوها إلى العودة لمتزل زوجها بعد أن تهجره . وتحاول 
أن تنبه زوجها إلى جمارسات صديقه بلا جدوى . . وى قصة 
إحسان فإن على المرأة أن تعود لتعيش فى طريق مسدود . مع 
هذا الفساد , أما فى الفيلم القصير الذى أخرجه عز الذين ذو 
الفقار فقد كانت النباية دامية . حين قتلت المرأة إسباعيل 
وألقت بنفها فى البحر من فرق ربوة عالية .. 


وقد حاول صناع فيلم « ثلاثة لصوص » اختيار قصص 
قصيرة تجمعها وحدة واحدة وهى السرقة . حتى الفثل.قى قضة 
« فتلت عمتى » تحول إلى سرقة فى فبلم « سارق غهمته » لكمال 
الشبخ . وتدور القصة حول شاب يضطر إلى تل عمته 
المريضة , بداء لاشفاء منه من أجل استعادة حظيبته وَل يبر 
الفيلم كثيراً من حوارت الأقصوصة عدا هذا التغيير .كا 
يتغير شىء فى د سارق الأوتوبيس » حول سائق لورى بضطر 
إلى اختطاف أوتوبيس من أجل اللحاق بزوجته التى فى حالة 
ولادة . ويطارده الركاب وشرطة المرور ويصل متأخرا بعد 
أن تموت زوجته رتيية . 

وى فيلم د ثلاث ناء » رأينا أيضا تماذج أخرى . مثل 
المضيفة التى يحبها اثئان من الركاب الدائمين فى طائرتا . 
لكنبا تحب شخصا ثالنا . وهناك امرأة تسعى للاحتفاظ 
بزوجها عن طريق « الوصفات البلدية» وثالثة تعمل مطربة 
تفقد حبيبها الذى تتعرف عليه فى إحدى السفريات .. 

تلك تماذج من الأقاصيص التى تحولت إلى أفلام روائية 
قصيرة . أما أشهر الأقاصيص التى تحولت إلى أفلام طريلة 
فهناك غوذجين سوف نتوقف عندهما وهما و امبراطورية ميم ) و 
«إضراب الشحلذين » . 

نشرت قصة امبراطورية ميم فى أربع صفحات فى مجموعة 
«بنت السلطان » . وهى تتحدث عن الأب محمد مرسى » 
وهو رب الآسرة تتكون من عدد لا بأس. به من الأفراد . 
أسياءهم جميعا تبدأ بحرف الميم . وهم جميعا من الذكور . 
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وتلعب الأم دورا سلبيا للغاية فى الأقصوصة . وقد ناقثر 
الكاتب فى هذه القصة مسألة ممارسة الديمقراطية عل محيط 
الاسرة باعتبارها نموذجا للوطن . فعق رئيس الاسرة أن ينولى 
القيادة ليس بحكم أنه الأب ولكن تبعا لاختياره من أعضاء 
أمرته . 

ومن الواضح أن فيلم حسين كيال قد غير الكثير من معالم 
أفصوصة إحسان عبد القدوس . فالام حلت مكان الأب . 
وم تعد الأسرة كلها من البنين . بل هناك بنات لكل منهن 
حكاية . حتى الام نفسها فهى مشغولة فى عملها . ومرتبعلة 
برجل يود الزواج منها . . وتواجه الام , المثقفة . بتمرد من 
الأبناء ؛ على اختلاف أعارهم . فتضطر إلى إجراء الانتتخاب 
فى البيت من أجل اختيار مدبر البيث .. وتكسب المرأة فى 
التصويت . . وكان عليها أن تسر الرجل الذى اختارته , 


كبا أن أفصوصة « إضرا الشحاذين » لا تزيد عن لريع 
صفحات فى مجموعة «عقل وقلبى » حول طبيب اعتاد أن 
يقيم وليمة إفطار فى شهر رمضان لا طعام الشحاذين . وهو 
يتفاءل من هذا الأمر . إلا أن الشحاذين يعلنون إضراهم عن 
الحضور ويقدمون مطالبهم من أجل الموافقة على المجىء 
ولالتهام أطعمة الوليمة . وكا هو واضح يمكن اثل هذا 
الموضوع أن يصنم فيليا متميزاً وطريفا . وقد اختار حسن 
الإمام أن يجعل من فيلمه تجربة فريدة فى السيئم] المصرية . 
حيث لجأ إلى استخدام الحوار الغنائى بدلا من الحوار 
التقليدى , ففاعل الخير يساوم الشحاذين فى قبول مطالبهم 
حيث يطلب زعيم الشحاذين عشرة فروش لكل فرد من 
أنباعه . أما الثرى فيعرض خمسة قروش . وندور المساومة حتىي 
يتفق الطرفان على مبلغ محدد . 

وقد غنى , فى الفيلم » كل من كرم مطاوع - 
الشحاذين -- ولبنى عبد العزيز حبيبته . ثم محمد رضا الرجل 
لثزى .. ول يتقبل الجمهور هذه التجربة . 

وكيا حولت السينا الكثير من قصص إحسان عبد القدرس 
إلى أفلام روائية . فإن هذا حدث مع رواياته القصيرة جدا . 
مثل ١‏ الخيط الرفيع » و ١‏ النظارة السوداء ؛» و ١‏ الوسادة 
الخالية ٠‏ . وفى « الحيط الرفيع ٠‏ نرى إنسانا يختلف كثيرا بين 
الفيلم والرواية . فهو فى الزواية شخص تحيف . يكاد يشبه 


١4 الععدد‎ 


الميكل . حصل عل درجة الدكتوراء فى القانون . وهو كثير 
الاطلاع . وبعيش حياة جافة , فهو يري أن القانون كائن 
حى بتمتع بجال خاصم, ويب كتب الاقتصاد وكأنها 
النساء م إلى أن يراها يوما : موظفة فى البنك تثيره رغم أنها 
ليست جميلة . يقابلها يوما فى نادى السباق تجلس إلى جوار 
عبده بك الذى يعرفه عليها . يعرفه عليها . اسمها « يولندا » 
يعرف إنها مرتبطة بالرجل لأنه ثرى . فيحاول أن يكون 
ثريا . . يتقرب اليها أكثر . نصدمه غعندما يكتشف إنها تعيش 
في عالم ماجن .. بهرب فى الشوارع وتصدمه سيارة وتمىء 
لزيارته ويخبرها إنها السبب . ترتبط به وتغير له خط حياته , 
نظهر معه فى المجتمعات ,م إنها نفس الخطوط الرئيسية 
للفيلم , إلا أن النباية تمتلف كثيراً . فإذا كان ٠‏ الأستاذ» قد 
هجر ١‏ يولندا؛ بحثا عن مكانة اجتباعية أفضل . فان للرأة 
لا تمسر كثيرا فهى تعود إلى عالمها الماجن دون ندم . وتنتقل 
من رجل لآخخر . 

ولم تكن المرأة فاتن حمامة -- فى الفيلم مبتذلة مثل 
« يولندا » . كانت امرأة تشارك الرجال حيواتهم . ومن خلال 
علاقئها النقية بالمهندس تتغير , واختارت أن تتقبل الصدمة 
بثبات شديد حين عرفت أن رجلها قد اختار امرأة غيرها 
نتناسب مع مكانته الجديدة . 


وعن الروايات العنويلة للكاتب قدمث السيئما أفلاماً 
متميزة . مثل «الاشىء بهم 0 و وشوء فى صلرى) وال 
بيتنا رجل ؛ و ٠لا‏ تطفىء الشمس » و و أنف وثلاث عيرن » 
و ودمى ودموعى وابتسامتى » وهى روايات مكتوبة فى 
صفحات كثيرة للغاية ومزحومة بالنهاذج الشخصية المتعددة . . 
فلسنا فى هذه الروايات . والأفلام , أمام شخصيتين رئيسبتين 
فقط . بل هناك شخصيات عديدة من الرجال والنساه , 
وأغلب هذه الشخصيات بعيد عن الحسية التى رأيناها فى 
و النظارة السوداء » و ولاأنام» و البنات والصيف » 5 


وهمنا ونحن ئتناول أفلام إحسان عبد القدوس ٠»‏ المأاخوذة 
عن أدبه , أن نتحدث عن النباذج النسائية فى هذه الأعمال . 
فقد أثيرت اتبامات عذيلة أن عالمه ماجن . وأن نساءه 
يفتقد ن الشرف . ومثل هذه الإتهامات بعيدة عن الواقع » 
إلى خد ما . فالكثير من هؤلاء النساء فى حالة صيرورة . نهن 
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يفتشن عن مصير أفضل . وأغلبهن يتمكن من الوصول إلى بر 
الأمان فل أدب الكاتب راح يؤكد أن العديد من بطلاته 
اللاق ينسمن بمشاعر حسية لمن أسهاء غير عربية مثل 
ويولندا ؛ في الخيط الرفيع 1 وماجى فى ١‏ النظارة السوداء» . 

وقد صور إحسان نساء عديدات . فى أدبه » مرتبطات 
بالحركة المصرية الوطنية . مثل شخصية أمينة فى « أنا حرة » 
التى تدخل السجن مع عباس دفاعاً عن الوطن . وكذلك 
مصرية من أسرة برجوازية . محافظة . تعيش عل هاش 
المجتمع . وتجد هذه الأسرة نفسها ومشاعرها من خلال موقف 
مفاجىء . حين يدخل إلى بينهم شاب وطفى . قام باغتيال» 


وفى «الرصاصة لاتزال فى جببى » يرمز الكاتب» 
والفيلم » بشخصية فاطمة إلى مصر هى امرأة اغتصبها رجل 
جامد المشاعر . مما يدفع بابن عمها محمد أن يلتحق بالجيش 
كى 'يتعلم اللا النران كى يتقم من عباس . وقناء 
التدريب تندلع الحرب . ويتحرك مع وحدته إلى سيناء ٠‏ وبعد 
ليه فى فظاع غزة بتمكن من العودة إلى بور سعيد . ويعرف 
أن عباساً قد اختفى . :ويقرر أن يعود إلى الجيش للمشاركة فى 
الحرت القادمة . دولا تزال هناك رصاصة » لكن هدفها نغير 
من القتل إلى الحرب مع العدو؛ , 


كيا أن شخصية نعمت البلتاجونى قد ارتبطت بالحركة 
الوطنية والتغيرات السياسية فى البلاد فى فيلم دآ يليل 
يازمن » . فهى تنتمى إلى أسرة ثرية كانث تملك آلاف الافدنة 
وتعيش كملكة . تضطرها الظروف أن تسافر إلى بيروث كى 
تعمل ساقية للرجال فى الحانات م يسافر ضابط من رجال 
الثورة للبحث عنها . . ترفضه في أول الأمر . ثم نحكى له 
قصتها مقابل بعض النقرد تردد : 
البلتاجون . نسيت كل شىء ؛ إنها إحدى جرحى الثورة . 
وعندما ينجح الضابط فى أن يعيدها إلى القاهرة لا تستطيع إن 

تكون امرأة عادية . ولا تتالف مع هذا المجتمع المختلف : 
كل مانعيش به هنا هو الحقد والغيظ .0 ماتث ابلة 
البلتاجونى . . وفى الاقصوصة نجد أن فاتن البلتاجونى تضطر 
إلى العودة لمنفاها الاختيارى . أما فيلم على رضا فقد جعل 
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العدد و؟ 


العودة غالية الثمن . فالضابط يفقد ساقيه فى معركة مع أحد 
الرجال الذين تعمل المرأة ؛ مجروحة الثورة . لمصلحت . 

وفى أدب . وسيئما » إحسان عبد القدوس تظهر النساء 
الحسيات بشكل مكروه , خاصة فى الأفلام . مثل فايز فى 
وولايزال التحقيق مستمراء. فهى تترك زوجها المدرس 
البسيط . إلى زميله العائد من سفرية ومعه الكثير من النقود . 
وهذا الصديق يود إذلال الزوج الذى كم تفوق عليه ألناء 
سنوات الدراسة . والزوجة لا تكتفى فقط بالخيانة , بل تدبر 
خطة للتخلص من عشيقها , ثم من زوجها , بعد أن كلدت 
أن تمر شفيقة زوجها إلى السفوط . 

وقد ظهرت الخبانة كثبىء مكروه في كل الأفلام المأخوذة 
عن إحسان عبد القدوس . ففى ١‏ بعيداً عن الأرض » تهرب 
الزوجة إلى الخارج بعد أن تصدم فى صديقتها التى خانتها مع 
زوجها وق ١‏ العذاب فوق شفاه نبتسم » تتنظر“المرأة الفافلة 
عودة زوجها المحتومة . بعد أن عرفت أنه ايمونها مع ابرأة 
أتعرى لم تسع أبداً أن تهدم بيتها . . وعاد الزوج اليه فعلا:- 
أما المرأة فى « القط أصله أسد » فقد جاءت .من خيلف النوافذ 
لترتبط بجارها . . تسير خلفه . وق مذيئة بون سَعيَد يصب 
امرأة متميزة . تقود زوجها ء وتدبر العمليات المالية . وتحون 
زوجها . وتتتهى العلاقة والخيانة بشكل مأساوى .. وى 
أرجوك اعطنى هذا الدواء » تطلب الزوجة من المحلل النفسى 
أن بمارس معها الهوى . والخيانة . لآن هذا هو الدواء الذى 
يمكن أن تعالج به نفسها بعد أن اكتشفت خيانة زوجها الدائمة 
ها.. 
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ولقد تغيرت النهاية السينائية فى فيلم « العذراء والشعر 
الأبيض » فقد كانث مقبولة على المستوى السيئائى أكثر نما 
حدث فى الرواية القصيرة التى كتبها إحسان عبد القدرس 
فالزوجة تقبل , على مضض ؛ أن تستمر علاقة ربيبتها مع 
زوجها . الذى هو فى نفس الوقت والدها بالتبنى » بل وأن 
تنجب ابتتها بالتنبى من هذه العلاقة المحرمة . خخاصة أن الام 
قد حرمث من الإنجاب وم تمس بمشاعر الأم الحقيقية . 


وهمنا أن نشير أن صورة العاهرات . وبئات الحوى فى 
رواياث . وأفلام إحسان . مشرفة للغابة . بمعنى أن هناك 
ما يسمى يشرف هؤلاء النساءء فكما أشرنا. فجميعهن فى 
حالات صيرورة . ويفضلن أن يتحولن إلى ماذج أفضل عل 
المستويين الأخلاقى والاجتاعى . . ولعل أبرز مثال على ذلك 
صورة ماجى فالنظارة السوداء » التى سرعان ما تتحول إلى 
الجانب الفاضل عندما تهد الأرض الخصية لذلك وتصبح أكثر 
فضيلة من المهندس الذى شهد سقوطا بعد أن علمها السلوك 
الحسن , وف فيلم « الراقصة والسيامى » فان الراقصة تصارع 
السيامى' من أجل بئاء دار خير . وفى الوقت الذى تتغير فيه 
المرأة فإن رجل السياسة يتصرف بشكل أقرب إلى الداعرين . 


هلم جحاولة للمقارنة بين أدب إحسان عيد القدرس 
التصمى . وين الأفلام العديدة التى صورت عن هذا 
الإبداع . وهى قد تكون فائمة للدخول إلى هذا العام الرعب 
الذى صوره إحسان . 
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قاكمة بالأفلام المأخوذة عن روايات 


لله معنا (]خراح أحمد بدر خان - بطولة فاتن 
حامة - عاد حدى - محمود الملبجى ) 
أين عمرى ( إخراج أحمد ضياء الدين -- بطولة 
ماجدة - يحبى شاهين -- زكى رستم ) 


: الوسادة الخالية ( أخراج صلاح أبو سيف -- بطولة 


لينى عبد العزيز - عبد الحليم حافظ - زهرة 
الملا ) 

لا أثام (إخراج صلاح أبو سيف > بطولة فاتن 
حامة ‏ عياد حمدى ‏ يحبى شاهين-- عمر 
الششريف ) 


: الطريقال.دود (اخراج صلاح أبو سيف -- بطولة 


فاتن حامة ‏ شكرى سرحان -- أححد مظهر ) 
أنا حرة ( إشراج صلاح أبو سيف - بطولة لبنى 
عبد العزيز -- شكرى سرحان - حسن يوسف ) 
البنات والصيف : 

البنت الأولى (إخراج عز الدين ذو الفقار 
بطولة مريم فخر الدين -- كال الشناوى) 
البنت الثانية : ( إخراج صلاح أبو سيف -- بطولة 
سميرة أحد - حسين رياض) 

البنث الثالثة : ( إخراج فطين عبد الوهاب-- 
بطولة عبد الحليم حافظ -- زيزى البدراوى ) 
فى بيتنا رجل ( إخراج بركات -- بطولة غمر 
اللعريف - زييدة ثروت -- رشدى أباظة ) 


: لاتطفيء الشمس (إخراج صلاح ابو سيف 
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00 
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بطولة فاتن حامة - عاد حمدى -- شكرى 
سرحان ) 

عربس لألغتى ( إخراج أحمد ضياء الدين -- بطولة 
كبال الشناوى - زيزى البدراوى ) 

النظارة السوداء ( إخراج حسام الدين مصطفى - 
بطولة ثادية لطفى -- أحمد رمزى - أحمد مظهر ) 
هى والرجال ( إخراج حسن الامام -- بطولة لبنى 
عبد,المزيز - أحمد رمزى -- صلاح قابيل ) عن 
أقصوصة ١‏ مذكرات خادمة ) . 

ثلاثة ‏ لصوص : 

س.سارق. الذهب ( إخراج فطين عبد الوهاب - 
بطولة نبيلة عييد) 

سارق الأوتوييس (إخراج حسن الامام ‏ 
بطولة فريد شوقى ) من كتاب « ينت السلطان ) 
سارق عمته ( إخراج كبال الشيخ -- بطولة 
حسن يوسف - نجمة إبراهيم ) عن أقصوصة 
«فتلث عمتى » من كتاب بنت السلطان ٠»‏ . 


اضراب الشحاتين : إخراج حسن الأمام - بطولة 


' لبنى عبد العزيز - كرم مطاوع ) عن أقصوصة من 


956ل 


كتاب « عقل وقلبى ) 

- كرامة زوجنى : إخراج فطين عبد الوهاب - 
بطولة شادية - صلاح ذو الفقار ) عن كتاب «لا. 
لبن جبيدك: 


ثلاث نساه : 
144 


العدد 74 


ا/181 : 


فلن 


ايفنن 


: 151/5 


هناء ( إخراج محمود ذو الفقار -- بطولة ميرفت 
أبن -- ملاع ذو الفقار) 
توحيدة ( إخراج صلاح أبو سيف - بلولة هدى 
سلطان -- شكرى سرحان ) 
شمس (إخراج بركات - بطولة صباح - أحمد 
رمزى ) 

- أن فوق الشجرة : ( إخراج حسين كيال 
بطولة عبد الحليم حافظ - نادية لعطفى ‏ غياد 
دير 

بثر الحرمان ( إخراج كال الشيخ -- بطولة 
سعاد حستى - نور الشريف ) 


أختى ( اخراج بركات - بطولة نجلاة فنحى د 
محمود بس من كتاب لا . ليس جسدك) . 
: الخيط الرفيع (إخراج بركات -- بطولة“قاتن 
حمامة - محمود بس ) من كتاب «.أين عمرئ » : 
: شىء فى صدرى ( إخراج كال الشبخ - بطولة 
رشدى أبائلة سب هدى سلطان -- شكرى 
سرحان ) 


: أنف وثلاث عيون ( [خراج حسين كبال -- بطولة 


ماجدة -- نجلاء فتحى - عحمود ياسين ) 
امبراطورية ميم ( إخراج حسين كال بطولة فاتن 
حمامة ‏ أحمد مظهر ) عن كتاب بنت السلطان 


: دمى ودموعى وابتسامتى ( إخراج حسين كيال بطولة 


نجلاء فتحى - نور الشريف - حسين فهمى ) 
: غابة من السيقان ( إخراج حسام الدين مصطفى 

- بلوبة نيللى - محجمود يس - ميرفث أمين عن 

كتاب علبة من الصفيح الصدىء » . 

أين عفلى ( إخراح عاطف سام س بطولة سعاد 
حسنى - رشدى أياظة -- حمود بس ) من كناب 
وبشر الحرمان ) . 


م9 : 


علم للكتاب 


العذاب فو شفاه تبتسم ( إخراج ححسن الامام 
- بطولة محمود بس -- نجوى ابراعهم ) 

١‏ الرصاصة لا تزال فى جيبى ؛ اخخراج حسام 
الدين مصطفى - بطولة محمود يس -- نجوى 
إبراهيم - حسين فهمى ) من كتاب ولا أستطيع 
أن أفكر وانا أرقص» . 

وسقيلت فى بحر العسل ( اخراج صلا ابو سيف 
- بطولة نبيلة عبيد - محمود بس ) عن كتاب 
البناث والصيف . 

هذا أحبه وهذا أريده ( [خراج حسن الإمام - 
بطولة نورا -- هانى شاكر - حمدى حافظ - عن 
سيناريو للكاتب - لاشيء بهم . إخراج حسين 
كال ) , 


بطولة نور . الشريف -- زبيدة ثروت -- صلاح 
قابيل ) 


ل أنا لا عاقلة ولا مجئونة : ( اخخراج حسام 


. الدين مصطفى - بطولة محمود يس -- نادية ذو 


: 191// 


: 5 


الفقار ) 


بعيداً عن الأرض : ( إخراج حسين كيال -- بطولة 
محمو يس - نبجوى إبراهيم - مديمة كامل ) عن 
نص سينائى كتبه الكاتب . 


آه ياليل يازمن ( إخراج على رضا -- بطولة وردة 
- رشدى أباظة ) عن أقصوصة « محاولة إنقاذ 
جرحى الثورة » من كتاب (الفزيمة كان اسمها 
فاطمة ) . 


ولا يزال التحقيق مستمرا ( إخراج أشرف فهمى - 
بطولة نبيلة عبيد-- محمود يس - محمود عبد 
العزيز ) 


الععدد 4؟ 


5 : العذراء والشعر الأييض ( إخراج حسين كمال 
بعلولة نبيلة عبيد-- محمود عبد العزيز-- 
شريهان ) 

148 : الراقصة والطبال ( إخراج أشرف فهمى -- بطولة 
نبيلة عييد - أحمد زكى ) 
: حتى لا يطير الدخان ( إخراج أحمد يمى -- بطولة 
عادل أمام - سهير رمزى ) 

4 : أيام فى الحلال ( اخراج حسين كيال -- بطولة نبيلة 
عبيد - بحمود بس -- مصطفى فهسى ) 
: القط أصله أسد ( إخراج حسن ابراهيم -- 


مكتبة العلم 
٠‏ ش الشيخ على الغايان 
خلف مسرح الجمهورية بعابدين 
إعلام الامة بعكم ترك الصلاة من 
الكتاب والسبنة 
تأليف الشيخ عطاء بن عبد اللطيف بن أحمد 
قطع كبير عدد الصفحات ١4‏ 
هذا الكتاب هو اوسسع كتاب - فيما نعلم - تثاول 
قضية ترك الصلاة والخلاف فيها هل هى كفر أكبر مخرج 
من الملة ام كفر اصغر وحكمها كبقى الكبائر . 


فاورد المؤلف فل الباب الأول الأدلة التى استدل بها 
القائئين بكفر تارك الصلاة كفراً اكبر والتى ذكرها الامام بن 
القيم فى كتابه ‏ الصلاة وحكم تاركها » والتى ذكرها 
الشيخ محمد بن صالح الهليميين حففله الله وادلة اخرى 
ربما يحتج بها لل ذلك . 


ول الباب الثائى ذكر النا عشر دليلا ألبت صحتها تدل 
على عدم كفر تارك الحصلاة ثم ذكر فصلا ل بغض المعاضى 
التى ورد ل حق فاعلها وصفه بالكفر ولا بقال فيها كفر 
مخرج عن الملة جمعاً بين النصوص خلافاً للخوارج . 

لم ذكر فى الفصل الثالث الادلة التى تدل على إخراج 
الموحدين من أصحاب الكبائر . 

ول الفصل الرابع رد على اقوال المكفرين رداً تفصيليا , 


عالم الكتاب 
بطولة مديحة كال - محمود بس ) 
: لا تسألنى من أنا ([خراج أشرف فهمى -- بطولة 
شادية - يسرا- مديمة يسرى) ‏ ' 
5 : انتحار صاحب الشقة ( إخراج أحمد يحبى - بطولة 
كبال الشناوى -- نبيلة عبيد ) 
: ياعزيزى كلنا لصوص ( إخراج أحمد بمبى - بطولة 
مود عبد العزيز -- ليل علوى ) 


!؛: الراقصة والسياسى ( إخراج سمير سيف -- بطولة 
نبيلة عييد ‏ صلاح قابيل ) 


44ةا 


دراسات سيكولوجية والشخصية 
فى/مستوى الطموح والشخصية 
للدكتوره كاميليا عبد الفتاح 


الناشر : نهضة مصر للطبع والنشر 
عدد الصفحات ١١7‏ قطع كبير 


تقدم المؤلفة فى هذا الكتاب ما قامت به من دراسات 
تجريبية فى موضوع مستوى الطموح على عينات مصرية 
وتتضمن هذه الدراسات مستوى الطموح الاجتماعى ال 
علاقته بالاتزان الانفعالى ومستوى الطموح واثره على 
العلاقات الاجتماعية ثم الفروق بين الجنسين فل مستوى 
الطموح واخيراً مستوى طموح المرأة العليلة . 

الكتاب يتضمن تعريف باول استبيان لمستوى الطموح 
إلى المستوى المحلى والدولى , ويعتبر اول مؤلف عربى 
يتناول مستوى الطموح ؛ ويقدم عددا من الدراسات 
العربية التى تلت الدراسة الأولى التى قلمت بها المؤلفة 
علم 1951. 

الكتاب لا غنى عنه للمتخصصيين والدارسين فى مجالات 
التربية والصحة النفسية والعمل والانتاج . 


أجمل |6 لصح مجموعات تصصية 
اتساب واكثرها تعويضاوإتسارة !! 


تفخر المؤسسة العربية الحديئة بأن تقود 
حملة قومية شاملة لحفز الشباب على تعوة القسراءة , 
ليستشعروا المتعة التى لاتدائيها متعة . من خلال روايات 
مصرية فائقة الحبكة . والطرافة . تضارع الروايات العالميسة . 


ل 


الشقيقة العاشرة من 
روايات هصرية للجيب 


نر 00 # 
الوارطالن 0 > 
ا ,7 ١‏ كور 


الفكرة العميقة , الكلمة الرشيقة . 
والرسمة الرقيقة .. 


كاد أووكار  ..‏ 


: الحكايات مصرية .. والرسومات مصرية‎ ١ 
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الا اقتباس عن أية كتب أجنبية.. | : 
أ لأولمرة فى مصر سلسلة روايات بوليسية وفكاهية على هيناً إل 2 لد لد لات من بين . 
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! للعالم الإسلامى سلسلة 

1 1 يف 
اسلاصاته 

18 ءِ‎ ١ 

ل سلسلة كتب إسلامية دورية 

تعر ف المسلم بكل أمور ديته : 

1 
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«عقيدة هفقه وحديث 


٠ مشاكل العصر‎ ٠ ثقافة إسلاية‎ ٠ 
٠ م بأسلوب ميسر يفهمه العامة ويسعد به الخاصة‎ 


كتب الاطفال والناسنة 


© | اربع سجمونات تصصية‎ ٠ 
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علم اللغفة الاجتماس 


تأليف: د. هدسون 
ترجمة : ذ. محمد عياد 
الناشر : عالم الكتب 

عدد الصفحات : 54١‏ ص / قطع كبير 


اللغة الإجتاعى أحد الفروع الحديثة فى علم اللغة 
ويحرص المؤلف على أن يكون كتابه مقدمة جامعة شاملة 
لمخختلف المجالات التى يتكون منها علم اللغة الاجتماعي المعاصر 
والكتاب بم المثقف العربىي يوجيه عام وطلات علم اللغة من 
دارمى العربية بوجه خاص . وبئولى التعريف بأوجه العلافة 
القائمة بين اللغة والمجتمع فى المجتمعات الغربية من ناحية 
وما يمكن أن ينطيق منما على المجتمع العرى . 


الكتاب يقع فى سبعة فصول ومزود ينبت عرى لبعض 
الممطلحات بما برادفها بالعربية . . وبسد نقصا إ” المكثية 
اللغوية العربية المعاصرة , 


مكتبة العام 
٠‏ ش الشيخ على الغايان 
خلف مسرح الجمهورية بعابدين 
الوضع فى الحديث 

تأليف د/ محمد بن محمد ابو شهبة 

هى الرسالة التى نال بها المؤلف - رحمه الله درجة 
الدكتوراة من الازهر الشريف عام 1445 م. 

وتتناول الرسالة نشاة الوضع فى الحديث والاسباب 
الحاملة على ذلك من خلافات سياسية وفقهية وعصبية 
للجنس والبلاد . 

ثم أوضح الأمارات التى يعرف بها الحديث الموضوع 
وما يوجد منه فل كتب الحديث المشهورة والجهود التى 
بذلها العلماء فق ذلك , 

ثم تناول الكثب المؤلفة ف الموضوعات ثم شرع إي الرد 
على من نسب أحاديث صحيحة إلى الوضع كالمستشرقين 
وأذنا بهم وافاض فق الرد فاجاد . فجزاه ات خير الجزاء 
عن جهده فى الذئب عن سنة ابى القاسم 6و . 


التوقيف على مهمات التعاريف 
للشيخ امام عبد الرؤف بن المناوى 
تحقيق : د. عبد الحميد صالح حمدان 


الناششر : عالم الكئب 
عدد الصفحات : *89 ص / قطع كبير 


كتاب جليل إل تعاريف الالفاظ المثداولة ل العلوم 
الإسلامية جمع فيه الإمام المناوى قرابة ثلاثة الأف تعريف 
من التعاريف المهمة التى تمس الحاجة إليها لكل دارس 
وقاريء انتقاا من عيون الكتب , وزاد عليها ورثبها 
منظمة على حروف المعجم لتسهيل عملبة الرجوع إليها , 
وهو من اهم مغاجم التعاريف والمصطلحات الفكرية الثى 
صدرت باللفة العربية والتى تناولت الألفاظ المصطلح 
علبها بين الفقهاء والفرضبين والمحدثين والمتكلمين 
والنحاة والصرفيين والمفسرين وللعتزلة والصوفية 
ونميرهم . والكناب مزود بكشاف عام ليكون سهل المنال لكل 
من يطلبه ويرجع اليه من الباحثين والمتخصصين . 


أحاديث سياسية 
دكتور بطرس بطرس غالى 
عدد الصفحات 8٠١١‏ قطع كبير 
الناشر : مكتبة الانجلو المصرية 
يعتبر هذا الكثاب بعثابة سجل سياسى المواقف 
الدبلوماسية المصرية إل مرحلة زمنية معينة ولق ظل 
ظروف محدودة بالمفهوم التاريخى لا بالمنظور المستقبلى . 
وينقسم إلى خمسة فصول يتناول اولها العلافات 
المصرية - الإفريقية ومشاكل التحرير والتنمية ويتثاول 
ثانيها العلاقات المصرية ‏ العربية وازمة كامب ديفيد , 
ويتناول ثالثها العلاقات المصرية - الاسرائيلية والقضية 
الفاسطينية . ويتنلول رابعها العلاقات بين الشرق 
والغرب وسياسة عدم الانحياز ويتناول الفصل الخامس 


وقد صدر الكتاب فى طبعتين : فاخرة ب ١4‏ جنيها 
وشعبية ب ١‏ جنيه . 


القارىء لأدب احسان عبد القدوس بستطيع من أول قرأة 
أدبه وواقعه الإجتماعى والسياسى بأبعاده البعيدة المحيطة 
والقريبة به 


هذا الآدب يتمثل لنا فى مقالانه السياسية العديدة التى «أب 
على كتايتها حتى أواخر أيامه , وتحمل العنوان الشهير دعل 
منهى الشارع السيامى ٠‏ وفيها يدور الحديث بين السياسى 
العجوز والشاب : العجوز ل صيرهة وحركمته والشاب ل 
عجلته وحماقته ولعل إحسانا العجوز فى هذه المقالات كان 
يستدرك على إحسان الشاب بعض ثوراته وإندفاعاته وحين 
كان الشاب في عنفوانه » . ومن المقالات ندرك أن إحسان 
العجوز وإحسان الشاب هو إحسان الكاتب السيامي الذى 
عايش واقعه السياسى معايشة كاملة . فانعكست تلك المعايشة 
فى كتابائه وأديه والذى يتمثل لنا كذلك فى العديد من 
قصصه , 


ونا كانت كتاباته السياسية تعكس واقعه السيامى » فقد 
كانت قصصه كذلك تعكس واقعه الإجتاعى الى عاشه 
وتفاعل معه هنل بذاية حياثه فانعكس ذلك كله على رواياته 
وقصصه . وفيها تظهر آراؤه الإجتباعية التى تعير عن الحرية 
والمساواة بين الجنسين فى عصر الديمقراطية وتقدم العلوم 


واضحة جلية, وفبها يظهر عطفه وتفهمه العميق لْكُل نشاط 
إنسان تقوم به المرّأةِ وهر على عادة أنصار المساواة بين للرأة 
والرجل يكيل المدبح للمرأة » مشيدا بدورها فى البيت وى 
العملوَى الحياة بوه عام . كيا يكبل اللوم للرجل متهم| إياه 
بالجهل والفلسفة والاستبداد مع المرأة وآراء إحسان فى للرأة 
تف وطبيعة سان ق"اللحيّاة وفى الادب معا . فقد نشا فى 
كنف سيدة تعمل بالفن وتعشق الصحافة والأدب هى والدنه 
وروزالبوسف , وأدرك فى صياه طرفا من ذلك والده محمد عيد 
القدوس . 

وكان لله النشأة وتلك التربية أثرها البعيد فى تكوين الكثير , 
من عادات وقيم وطرائق فكر غرستها فيه هذه النشأة وتلك 
التزبية . 
من هنا كانت آراؤه متفقة ومنسجمة مع واقعة الحيان 
والحضارى حين ذهب فى الدفاع عن المرأة مذهب المودة 
والإنصاف لا مذهب الكراهية والاحجاف . تلك كانت 
البثرة الأولى فى نفس إحسان وهى كا نري بلرة تحمل بين 
ثيارها الحب والإحترام للمرأة طفلا وكهلا , فهو قد نشأ عل 
حب وإحترام المرأة وهذا الحب والإحترام انعكس بالتالى عل 
أدبه ويمكننا هذا ندرك تأثير واقعه الإجتياعى عل أدبه . ونحن 
ناظرون فى بعض قصصه ملتمسين فيها ما يؤكد الصلة بين 
واقعه المعاشس وأدبه المقروه : 1 

ان 


١4 العدد‎ 


ففى قصة بعئوان « كانت صعبة ومغرورة» من بين 
مجموعته القصصية التي تحمل نفس العنوان ثبدا بالتعرف عل 
الشمخصية المحورية ٠‏ ناهد هثلك الفتاة الصعبة والمغرورة أيضا 
على ححد قول الكانب :( كان المعروف عن ناهد أنها فتاة وكان 
أبرز ما تعرف به أنها مغرورة ) ومن خلال سيرتها وموتفها 
العديدة من الناس والحياة إلى أن كانت يافعة وشابة تتردد عل 
دور التعليم وتخدار من بينها ما يلائم أفكارها وإصرارها على أن 
تختار نوع العلوم التى تحبها ‏ فقد عودها والداها مئل الصغر 
أن يمثرما رغبتها فى إختيار ما تريد دون معارضة منهما وقد كان 
ماملة والديها الآثر العميق فى تكوين إرادتها وشخصيتها 
لمتأبية على الجميح وإصرارها على أن نكون شيئا وحيدا ومتغردا 
لا يذوب فى الآخرين ( وكانت معتدة بنفسها مستقلة بذاتها 
حتى بالئسبة لابيها وأمها ) هكذا يقول الكاتب لنا , .وقبل أن 
تتحدث عن هذا النموذج الإجتماعى من بين شزائم المجتمع 
( منج نهد ) فب أن تعر ا بيه من التفصيل نظرأبا 
تمكسه هله القصة من واقع اجتياعى وما ترمز إليه ضمن رؤية 
سياسية تبدو فى ثنايا هله القصة ومن خبلالها نود أن نشي إلى 
أن تموذج ناهد هذا الذى قدم إحسان والذى تمثل.الوسطية في 
كل شىء : فى الجيال والذكاء ٠‏ الثرام والغتاد أبمَا هر رذج 
بعكس وسطية الطبقة النى نبتت فيها ناهد واسئمدت من 
جذورها وأصوها فوامها وحياتها . فكان طبيعيا وهو تمرذج 
مسحي نثرناك من اللية أن بن بد سان كسك ركام ل 
هذا الوب القصصى اللى تلمح فيه ميطه الإجتياعى 
والسياسى كبا سنذكر بعد , 

ونظرا للا له القصة من الأهمية فيا تؤكله من ترابط 
ونلاحم بين الوتفعين السيامى والإجتياعى وبين أدب إحسان 
فإننا نتعرس الآن لها بالتفصيل مؤخخرين الحديث عيا تحمله من 
رموز نسمن رؤية الكاتب السياسية , 

يفول إحسان فى مفتح فصته عند ناهد ( وكانت نتقل من 
مدرسة إلى مدرسة ثم اختارت بعد أن شبت أن تلحق بكلية 
الإقتصاد والعلوم السياسية رهم أن والدها لم يكن يستطيع أن 
يرى ها مستقبلا من وراء هذه الكلية ولكنه استسلم . وقد 
كانت دايا ناجصحة فى تحقيق ما تختاره وقد نجحث فى التعليم 
العرى والتعليم الألمنى ثم التحقت بمدرسة للتعليم الآكان » 
إنها تختلف عن كل الفثياث فليست لها طبيعتهن ولا دوافعهن 
الول 


عالم الكتاب 


رهوايتهن وكل ما بميز شخصيئها هو تفرغها للقراءة 
والدراسة . إنها تصمم على أن ثبقى وحدها مع كتاب على أن 
تذعب فى زيارة أو تلبى دعوة الى حفل كأنها تضع نفسها نوق 
المجتمع كله وذلك نابع من إحساسها بأنها أرقى وأسمى من 
هذا المجتمع ) ولا كانت تتأى على المجتمع فقد تأبت عل 
الوظيفة بعد تخرجها من الجامعة وإن -حاولت عديدا من 
الوظائف خخارج نطاق العمل الحكومى بقصد التجريب وكيا 
تأبت على الرجل إنسانا وحبيبا فلم يكن لها أو يعرف عنها قصة 
حب بين أفراد العائلة إلى أن التقت بشريف في محل نور الدين 
الجواهرجى والذى يعمل معه حين ذهبت إليه تعرضص للبيع 
سوارا ذهبيا ذا فصوص ياقونية وماسية كان من بين ماورثته عن 
أمها وفى لفاء ثان كانا قد انفقا على الزواج وكانت بعد اللقاء 
الأول قد عرفت من أختها أنه يهودى ومن عائلة يهودية تعيش 
من زمن فى مصر . وبعد اقتناع منه وإرادة من جانبها يخيرها 
برغبته في إعلان اسلامه للزواج منها ويتم الزواج قاصرا على 
أفراد من العائلتين ويعيشان حياة زوجية كالمعتاد بين زوج 
وزوجته . إلا إنه بعد فترة قصيرة أحست بعاطفة غريبة نحو 
البيث الذى تعيش فيه . لا سيا وأن أفرادا من عائلة الزوج 
هم الذين يترددون على البيت للزيارة دون أن يتردد عليهم أحد 
من أفراد عائلتها . وفد تضاعفت عاطفتها تلك بعد أن أخمرها 
بأن حمسة من أقاربه وثلاثة من أصقائه قادمون من إسرائيل 
لزيارتها ( وقد ذهبوا بمجرد وصوهم لزيارة بابا وأخوانى وذهبت 
إليهم هناك , لقد مرت أعوام طويلة لم أرهم فيها ورغم أنهم 
شاخوا إلا أننى أحسست كأن كلا منها لا يزال شابا وصبيا 
وعشنا فى الذكريات الحلوة وقد دعوتهم لتناول العشاء معنا 
غدا ) وحين تسأله ناهد لماذا جاءوا ؟ يقول لها شريف فى لوم 
( ألاتعلمين أن الحدود فتحت بين مصر وإسرائيل وم يعد 
هناك مايفرق بين الأقارب والأصدقاء . كلنا الآن نعيش 
وكأننا فى بلد واحد ) 5 وتم الزيارة وتفتعل نأهد الفرحة وهى 
تقاوم العاطفة الغريبة وذلك الإحساس بالخوف على بيتها من 
هؤلاء الأغراب القادمين وهى تستقبلهم فى بيتها ( وقد سمعت 
شريف وهو يقدم أكواب البيرة ويقول لهم كل منكم .بشرب 
البيرة وأنا وحدى ومن يقيم معى فى مصر يشرب البيرة 
الاسرائيلية حتى يشعر كل منا بأنه يعيش فى بلد الآخر . لقد 
عدنا واجتمعنا كلنا فى وطن واحد) . 


العدد 4؟ 


ويعد فثرة من سفرهم إلى اسرائيل يخبرها زوجها فجأة 
بعزمه على السفر إلى هناك فترفض السفر معه ويعود وقد نيين 

من أحاديثها ومناقشاتهها معا إنما لم يصبحا على وفاق كبا كانا ٠‏ 
كبا أن حائط الثقة أصبح منزوعاً من حياتهها وسافر شريف ثانية 
ووجدت ناهد نفسها تقوم وهى فى حالة عادية كأها لا تفكر 
فيها يمكن أن يجيرها أو يثيرها وجمعت ثيابها ولوازمها وذهيت 
لتقيم فى بيت أختها ويعود شريف من اسرائيل وتستقبله ناهد 
وحين يسأها : 

لاذا أنت هنا وماذا حدث وماذا تريدين ؟ فتطلب إليه 
الجلوس وهى محتفظة بابتسامتها المريحة كأنها توفر له الراحة 


وبينك انفصلنا ما عن المجتمع كله المجتمع الذى يمبط بى ويحبط 
بك وكانت كل دوافعها واتتناعى بك واتتناعك بي .. 
وإحاساسى بك وإحساسك بى وقد فقدث اقتناعى وإحساس بك 
لذلك يب أن ننفصل . . لأنه ليس لدينا شىء آخر يجمعنا سوى 
الافتناع أو الأحساس وكلم| اتخذنا قرار الزواج وحدنا فإننا وحدنا 
نتخذ قرار الانفصال .. الطلاق » . 


هذا هو ملخص هذه القصة النى اخترناها من بين أممال 
إحسان والتى عن مضمون اجتياعى وسواسى كما لم تعير عنه 
قصة أخرى من فصصه الآن وهى قد تمثل فيها الإدراك الكامل 
والإحساس المتميز بالواقع المحيط به والنى انعكس فيها هذا 
الواقع جليا واضحا بحيث لا بعوزنا القول فى أن نقول شيئا 
كثيرا عا تحتويه هله القصة وما تضمه فى ثناياها من رمز لنا 
ملزمين بأن ندلل عل أن ناهد الفتاة الصعبة والمغرورة مع ذلك 
هى مصر ذات الأصل والفصل , ذات الحضارة التى ورئتها 
عن جدود عظام ( لاحظ الأسورة الذهبية وما تمثله من إرث 
حضارى ثمين ) وإن عقد زواج ناهد من شريف هو معا هدة 
السلام المعقودة بين مصر واسرائيل بإرادة مثفردة من الطرفين 
دون بقية العرب ( لاحظ أن ناهد قد اخمتارت هذا الزواج 
بمحض اختيارها فشريف ببودى يسلم ليتزوج بعقد صحيح ) 
وأن العاطفة الغريية التى تملكتها فى أعقاب هذا الزواج 
والخوف على بيتها من هؤلاء القادمين هو حال النفور الطبيعى 
الذى ظهر على رجل الشارع فى مر بعد إبرام المعاهدة . 


عللم الكتاب 


فهذا الفتور إلى الآن لم يساعد عل تطبيع العلاات مع 
اسرائيل هذا وجه من الوحدة المثيرة المحتملة فى القصة تعكس 
جانبا من الداقع الاجتياعى والسيامى فى أدب إحسان وهو 
فوى الظهور فى هذه القصة . 

وى قصة آأخرى بعنوان: أحلام ابن الشحاذء فى نفس 
المجموعة يعكس الكاتب واقما اجتاعيا آخخر بتباين عن 
النموذج السابق فها هو ابن شحاذ صغير يحاول أن يعيش مثل 
باقى الأولاد فى عمره وأن بمصل على ما يحصل عليه هؤلاء من 
كراريس وأدوات مكتبية الخ وهو لا ينقصه المال ( فالمال فى 
مرتبة أبيه الشحاذ) وهو قد تعود أن يأخل منها ما يجتاجه 
ويكرر محاولاته وفى اصرار سواء فى حفظ الفرآن على بد الشيخ 
عاشور وفى تعلم القراءة والكتابة فى كتاب الشيخ عبد المولى ثم 
محاولاته وهو يريد الحصول عل شهادة ماء وبالفعل يحصل 
على الابتدائية وبعدها الثانوية وتراوده الأفكار بأن يدخل حزبا 
سياسيا لتحقيق أمله فى الوزارة , 

ولينن. الهم هنا هو أن يكون ابن شحلذ أو قربب من ذلك 
فالمشروع :هنا والذى يؤكد عليه الكاتب هو حمق الجميع فى 
فرصة متكافثة فى التعليم وفى الحياة . 

وق مجموعة- مثل « فتاة صعبة ومغرورة » فإننا لاحظ أن 
الكاتب يقدم نماذجه من الواقع ( أو كما فى ) دون مراعلة لما 
بتظلبة الفن” القتصئ: من حيث الرؤية النى تصلح لعمل 
قصعى دون الموضوع اللى قد جختاره الكاتب ويوفق فى التعبير 
والكائب يستمر فى الحكاية دون أن يتنبه خطلياث الميكة 
القصصية وغيرها من العناصر التى يجب توافرها فى القصة 
القصيرة على وجه الخصرص . 

ولإحسان عبد القدوس روايات أخرى عبر فيها عن وافعنا 
المعاصر مثل روايته « ياعزيزى كلا لصرص » النى تتناول 
عصر الانفتاح بما فيه من عمولاث وسمسرة ورشاوى وفساد 
وأعمال غير مشروعة ( نموذج عيد الله مهنس ) ويبقى بعد ذلك 
لاخسان بصمته الواضحة على أدبنا المصرى وجهوده فى 
تأسيس مدرسة قصصية تعالج الواقع بمشرط المراح وتكشف 
عن عورات هذا الواقع وسوآته ولا نملك فى التباية إلا إن 
تترحم عليه لجرأة مواقفه واعتزازه بكرامته . 
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هه 


ليست هله المجموعة من المراجعات والمواجهات أكثر من 
إعادة نظر فى قائمة بعض الذين سقطوا عن بطولة أو عن 
نذالة . وهم فى سقوطهم العظيم أو الحقير على السواء يعلنون 
سقوط ثقافة محددة الأبعاد التاريمية , ولكنهم لا يعلنون سقوط 
حضارتنا , لا لثىء إلا لاننا لا فلك فى الواقع أن نشقط 
حضارة لا نقودها . لقد تحول سراعنا مع الزمن ومعدل 
السرعة الجهنمبة لتطور العالم ؛ إلى أكثر أشكال الصراع حدة 
وتركيباً . 

جاء ذلك فى مقدمة كتابه الام ومذكرات ثقافة 
تحتضرء . . والذى يعترف فى بدايته الدكتور غالى شكرى أنه 
افتبس عنوانه من كتاب ١‏ كريستوفر كودوبل ؛ : دراسات ل 
ثقافة محتضرة , ويضم الكتاب قسمين كبيرين هما المراجعات 
والمواجهات . وجاءت ضمن مواجهاته للعديد من 
الشخصيات الأدبية هذه المواجهة مع إحسان عبد القدوس » 
والتى يبدأها بسؤال ملح لإحسان في مقدمات كتبه ؛ فى هذه 
المرحلة ( أكتوبر *181 ) والسؤال هو : هل أنا صحفى أم 
أديب ؟ وقد رأي غالى شكرى أن هذا السؤال سؤال جاد منبع 
أهميته من أن السمة الأساسية فى هذا الكاتب هو ذاك الاميراج 
بين الأسلوب الصحفى والمعالحة الأدبية للتجربة التى يتنلولها 
بالتعيير . وكانت هذه السمة خيرا على الأدب فى إحمدى 
مراحل تطوره ء وهى تلك المرحلة الواقعة بين الأسلوب 


العرن المَدَيم , والأسلوب الحديث , غير أن ممهود إحسإن -. 
كبا يؤكد الدكتو رئغالي . فى هذا السبيل لا يقتصر على الحالب 
اللثوى فحبٍ, لأن هذا الجانب لم يتم ممعزلك عن 
المرصوّعات الى تطرقها فى أعاله القصصية .. فقد تطور 
بالرؤية الرومانسية للجنس عن معظم أبناء جيله إلى رؤية أكثر 
تقدما :. إذ اول عَرَارَآ أن يتخعلى تلك المرحلة الضضبابية 
لبصور «الايار؛ الكامن فى أعياق الفئات العليا من 
المجتمع , إلا أن هذا المزيج من الأسلوب الصحفى والمعالحة 
الأدبية ظل قيدأ بين إحسان وبين الأبعاد المختلفة التي كان 
يمكنه الوصول إليها , لو أنه تحرر قليلاً من تلك العوائق . 


ويضيف الدكتور غالى شكرى فى هذه المواجهة أنه يعرف 
الكثيرين عن يتخذون مواقم رد الفعل من أدب إحسان 
ينقضونه جملة وتفصيلا , ولكنه هو كناقد يرى أن الناقد دائماً 
فى حاجة ماسة إلى أن يعيد النظر فى ما صدر عنه من 
أحكام . . إنه بذلك يجدد شباب أحكامه القديمة سواء أثبتت 
الأيام صراب ما ذهب إليه . أو أنها دلث عل العكس . إل 
« إعادة التقييم » تكسب التراث النقدى أروع ما يثبت له وهو 
نقاء الضمير الفنى من شوائب العرض الزائل . سواء تهسد 
هذا العرض فى الظروف الموضوعية للمجتمع » أو الظروف 

الشخصية لكل من التاقد والفنان . 
0 


العدد ؟؟ 


ولا كان غالى شكرى فد واجه إحسان عبد القدوس باتهام 
مرحلة كاملة من أدبه تيد ب « صانع الحب وبائع الحب» 
وتتتهى بالنظارة السوداء بأنها مرحلة التأرجح بين الأسلوب 
الصحفى والأسلوب الأدى .. فقد اعترف إحسان بصحة 
هله الظاهرة . . معللاً ذلك بأنه لا ينضوى نحت مذهب 
معين .. وأنه ليس له أب فى الفن وتنجريبى التزعة . وعن 
البلور التى غرستها فى تكوينه الغض الظروف النى أحاطت به 
قال إحسان : إنه قرأ روكامبول ويردليان وأرسين لوبين فى 
البداية ثم إلمه إلى محمود تيمور وثوفيق الحكيم وحسين عفيف 
من بعد ١‏ ولم يكن بعد قد تمثل طه حسين أو العقاد . ثم 
وجهه أحيد أصدقائه فيا بعد إلى قراءة الأدب. والسياسة حينئذ 
بهره وايلد ثم قرأ برنارد شو وموياسان وسومرست موم 
وتشيكوف . ويعترف بأن كتاب القصة الغربيين.قد ميزه 
وتركوا فيه أثرأ أعمق من الروائيين . وحين“شعر بالنضج 
النسبى فى تكوينه الذاق كانث مشكلته هى : الأسلوب 
(ؤعولات 1140 ) حين كانت والدته ل السَيدة. فاطمة 
اليوسف به تطالبه بالعمل فى الأجازات حتى يتقاضى 
مصروفه , وكانت توجيهاتها له تفتمر عل التاحيتين النفسية 
والسياسية ٠‏ وفى سن التاسعة عشرة بدأ يقلد طه حسين فى 
مقالاته ثم راح يقلد التابعى . وبعدها أنغمر فى استيحاء 
الأسلوب الغربى الذى وجد فيه تعبيرات جديدة أعطته جرأة 
شديدة فى الكتابة . . بحبث تجمع كتاباته بين الصحافة 
والأدب أو بين التحقيق والقصة » وابتداء من « الطريق 
المسدود » إنحاز بشكل واضح إل البئاء التسعى لا 
المحنى .. وظل ذلك حتى كتابة لا تطفىء الشمس » » 
وهر يعتقد أن تحريك هذه المجموعة من الشخصيات كان له 
أكبر الأثر فى تصوير المجتمع موضوعياً بدلا من تقرير رأى ذائق 
من خملال أبواق دعائية برهم أنه كان يعنيه « الرأى ؛ الذى 
بريد قوله فى القصة وعن «١‏ الجنس » فى أدبه وهو القضية التى 
ظلت علامة عند إحسان لوال الخمسينات ؛ وطبعت أديه 
بطابع « كاتب المراهقين » والذين يتتمون فى أدبه أو قرائه إلى 
الطبقة المتوسطة .٠‏ وبين المؤيدين والمعارضين لهذا التزوع 
لديه » سقط إححان عبد القدوس فى هرة اللا مبالاة من النقد 
والتقاد جميعا . واتخل من أرقام التوزيع دليلاً على ثقة القراء 
به . . يقول إحسان : لكى أكون منطلقاً يجب أن أكون صادقاً 
1١١‏ 


عالم الكتاب 


مع تفي 2 فإما أن أهرب وألف وأدور أو أواجه الجنس ]| 
هو.. وإما أن أتوقف عن كتابة القصة مثلما فعل ترفيق 
الحكيم الذى احتجب فعلا ككاتب قصة خوفاً من المجتمع 
بعد صدور كتابه « الرباط المقدس » . لقد رأيت أن الجنس 
مشكلة حقيقية فى المجتمع المصرى . وفوجئت بالضجة التى 
حدئت . وكانت الضجة ظالة إلى أقصى حد , لأن أحدآً لم 
يتعرض لى إلا من الزاوية الأخلاقية . لهذا لم أهتم بالنقاش 
الدائر لأنه لم يكن هناك نقاش عل مستوى فنى . كنث أرجو 
أن يفيدنى أحد . ولكن لم أجد , خاصة حول رواية لا أنام » 
الثى أثارث الضجة . . وقد كتب الحكيم مقالاً عنها وافع فيه 
عنى وأحسست بقوة نفسية تغمرن وتدقع بى فى طريق 
الاستمرار . ويضيف إحسان إن الجنس فى خباية الأمر ضرورة 
إنسانية بصرف النظر عن الأطر التى يرسمها الجتمع لتنظيم 
هله الفرورةثِ إن احترامى البالخ لإنسانية الإنسان ينطلب 

منى احتراما ثمائلاً للجنس . وهذا هو الخط العام فى قصصى . 

ويضيف إحسان رداً على سؤال أو مواجهة الدكتور فالى 
بأنه ينفصل كثيرأ عن قوارب الإنقاذ « النظرى » التى يقزب 
منها بعقله ويبتعد عنها بعمله الفنى : لتتابع معا ما كتبت . 
ولنر إذا كانت هناك مسافة حقا بين النظربة والتطبيق . . فى 
١‏ النظارة السوداء ؛ صورت الجئس بشعا فى أولى مراحل البطلة 
لأنه كان جنا بلا حب . 
الجنس فى حياتها نتيجة للحب صورثه على نحو غابة فى 
الاحترام .. ٠,‏ والقارىء يشمثز من الجنس فى «الخيط 
الرفبع » ٠‏ وفى : شىء فى صدرى » صورت الباشا مع زوجته 
الإنجليزية تصويرا بشعا للغاية لأنه لم يكن نتيجة حب 
كامل , وبالطبع لم أستطع الوصول إلى صراحة لورنس وميلر 
ومورافيا وكالدويل . وإنما كنث أجد بشاعة الأحاسيس والحالة 
النفسية . أنا أحاول أن أقاوم فكرة عن الجنس موجودة فعلاً فى 
المجتمع ء وهى اعتبار المرأة جارية ومتعة : 


ثم يتابع الدكتور غالى مواجهته بقوله : لا ريب أن الجنس 
بن أهم الظواهر التى عالجها نجيب محفوظ , ولكن فى إطارها 
الاجتباعى الملازم لحركة التطور . هناء قال إحسان بلا 
مقدمات : كل أبطال نجيب محفوظ تبدا حياتهم الفنية بثارة 
جنسية مباشرة . . 


: وعندما أحبت الفتاة وأصبح 


العدد 74 


وهذا لا مهمنى إطلاقا . . وإنما عمتى تطور العلافه 
العاطفية فى موازاة الإحساس الجنسى . ويختلف الدكتور غالى 
شكرى معه, ويقرر أن الجنس عند محفوظ يتطور من كونه 
يرد ظاهرة اجتهاعية أو نفسية إلى مستوى الرمز السياسى » 
وأخيرا أصبح أقرب ما يكون إلى الفكرة الوجودية أو 
الميتافيزيقية . . ؛ ويقول إحسان : أنا أكتب عن الجنس ىن 
حدود الظروف المحيطة بالشخصيات ٠‏ الظروف الاجتياعية 
والعاطفية والنفسية .. إننى مرتبط أولا وآخيرا بأبطال 
قصصى . لقد كتبث عن الجنس فى حياة فرائى ومن هنا كات 
لورة البعض عل كتاباق . وأعتقد أنتى فى النبابة كاتب 
أخلاقى , ولن تهد لى رواية تفول بأن الفتاة خدعت وإنما هى 
تسلم قلاعها بكل إرادتها » لامها إنسانة حرة . لا أعتقد أن 
إحدى القارئات تحب أن تكون «وفية» فى « البئاث 
والصيف »2 فقد دفعتها للانتحار . 


إننى أقول فن : يا بنات , ارفضن هذه الأحاسيس غير 
المممرة . 

وعن النغيات السياسية الواضحة فى بعض أماله ٠‏ وهل 
توصلت هذه النغيات إلى فكرة متكاملة عن الثورة ؟ قال 
إحسان : عرفت غتلف التنظييات السياسية والزعباء » وكان 
فقدان الإيمان دافعا لى أن أهدم النظام القائم دون أن أعرف 
نتائج « الثورة » إن وجدث . وقد انمكس ذلك عل تمص 
«منتهى الحب ), 

وعن كيفية نطور النظرة الاجتباعية عند إحسان عبد 
القدوس ؟ أجاب فى تفكير مسلسل عارجاً إلى عؤامل نشأنه فى 
إحدى قرى الدفهلية وأنه ينتمى إلى هؤلاء الفقراء الذين عانوا 
عنتٍ الإقطاعى ومغبة الفقر والجوع فى الريف المصرى ٠‏ ثم 
كيف انتقل إلى المدبنة وعاش بالاحياء الشعبية فيها ودرس 
بمدرسة و خليل أغا » , وكيف أنه بدأ يفسر عواطفه عل ضوء 
التحليلات العلمية عندما بدأ يقرأ فى السياسة . . ولكنه ظل 
عاطفيا . . ورفض الانتظام فى أية هيئة أو حزب سياسى إلى 
أن تخرج من الجامعة . ولقد تساءل : إذا كانت أمه عل 
صواب فى اشتغاها بالتمثيل أم لا ؟ غير أنه أنتهى إلى رفض 
الوضع الاجتياعى كله , وأصبح مؤمنا بضرورة الثورة وقيمتها 
أكبر من تصوره للمستقبل . وكان مقتنعاً بآن الثورة لابد وأن 
تكون ثورة اشتراكية , على أية صورة ؟ لم تكن تعنيه الإجابة . 


عالم الكتاب 


شوء واحد كان يتصوره هو حرية الفكر فقط : وحينا قاسثك 
الثورة تحمس لماء مؤمنآ فى السئواث الأولى من عمرها 
بالشكل الديمقراطى إلى عام 1461 م ؛ حيث يفيف أنه لم 
يكن لدينا مجتمع متجانس فأصبح تفكيره منحصراً فى ضرورة 
إيهاد حماية داخيلية مثمثلة فى تلاحم اجتياعى بين العليقات 
الشعبية القائدة للثورة , ثم حدث التأميم فى يوليو 141١‏ . 
وقد نشأت فى تصوره الاجتياعى فكرة جاية هذا التابيم 
بالكفاءات الفنية والإدارية والفكرية . فكيف انعكس هذا 
التطور فى تفكير إحسان غيد القدوس الاجتياعى عل إبداعه 
الفنى ؟ يقول : « النظارة السوداء » بطلها اشتراكى ثم 
انحرف . . و ١‏ الخيط الرفيع » بطلها اشتراكى ثم انحرف . 
اذا ؟ بقول إحسان : مصطفى فى ولا أثام » رجل تدس 
نقد المجتمع . وكانت فى بيتنا رججل » البداية الحقيقية لآن 
أجعل من فنى تعبيرا عن إيمانى السيامى . وفى 9 لا تطفىه 
الشمس.٠‏ أرعت لجيل الثورة . وولائىء بهم» هى عن 
الجيل الذى”قام بالثورة فعلا . . كانوا ثوارأ في الماضى , لم 
حقفوا الثورة وأمبحوا مسثولين عنها عملي ٠‏ فافرزت اللورة 
ثاثرها الحفيقى) عن النافق والسلمى . وقد دار بيايم صراع 
ري مَك البلبلَة الفكرية عن الميل الذى دخل ننظياث 
متعيددة ول ينتظم فى أجدها , 


ومن بصيات من كانت أكثر وضوحا فى أدبه؟ يفول 
إحسان : ليس لى معلم ؛ فلم أتلق الأدب كعلم . . كانت 
المسألة بالنسبة لى تبدو كانطلاقات حرة تزفاد وعيا مم 
تطورى . وكانت قراءاق فى الآأدب نفه لا النظرياث 
النقدية , 


وبقول الدكتور غالى شكرى تعليقاً : لمل التتاففس بن 
الاب والأم فى توجيه إحسان من البداية من علامات الطريق 
إلى فهم الضوابط والمقاييس الى تحكم مساره الفنى . من سن 
العاشرة كان إحسان يكتب القصص التي يقول إنها هزث أباه 
هزآ شديداً ولكنه فى سن الثامنة عشرة انتقل إلى الحياة مع 
والدته وكانت ضد اتجاهه الآدن إذا كانت الصحافة من 
السلاح التى تود أن يرفعه فى معركة الحياة . ويذكر إحسان أنه 
فى عام 4 نشرث له و روز البوسف » شعراً مور بغير 
توقيم وحين علمث أمه بعدئذ حزنث حزناً شديدا . ومن ثم 
١‏ 


العدد ه؟ 


اتجه بكليته إلى الصحافة . وفى عام 1947 حاول أن يوفق بين 
الادب والصحافة فكتب الريبورتاجات فى شكل قصمى . 

ويعلق إحسان على ملاحظات غالى حول الشخصية فى أدبه 
والنقد الاجتماعحي والصدق الأخلاقى والبناء المندسى فى «١‏ أين 
عمرى » ؛ قائلا : هكذا أنتم معشر الئقاد. . تميمرن 
بالتصنيف ونحديد الخانات .. أما نحن فيكفينا عناء أننا 
تكتب . وخينم| يطالبه غالى بالدخول إلى صميم المناح الأدبى 
٠‏ يضيف إحسان : لقد ظهرنا فى مناخ نضالل جعلنا أشبه ما 
نكون بجنود فى معركة . بعد الثورة حدث نوع من الاستقرار 
والعقة فى النظام القائم , ولا شك أن نوعا من الإرهاب 
الفكرى من جانب الأدباء ويعضهم البعض قد حال بشكل 
فعال دون الإتدفاع الأدى الجارف الذى كان قائماً . وهنا ما 
حدث فى كل الإنتاج الفني . كما حدث فى كل الثوزات , 
دائما » كان الإنتاج السابق للثورة أفوى من .«الإنتاج : التالى 
ها من نتيجة ذلك أصبح الجيل الجديذ أقل ‏ انطلاقا ) 
رضاع منه الهدف , أو تمقق له المدف الذى كافحت الاجيال 


شرح الإرشاد 
الابى بكر بن ميمون | 

تحقيق الدكتور الشيخ أحمد حبجازى أحمد السقا 

الناشر مكتبة الأنجلو المضرية بالقاهرة 

عدد الصفحات 774 من القطع الكبير 


ياتى هذا الكتاب اضافة حقيقية للتراث العربى 
الإسلامى . وتسجيلا للفكر المعرل القديم وهو اساس 
الفكز الحديث لا شك . فإذا كان الجديد من الفكر الاسلامى 
مطلويا الآن فإن الأساس هو الاصصل لل هذا الفكر. 
وهكذا بتناول هذا الكتاب نظرية المعرفة وحدوث 
العالم وعن الله عر وجل وصفاته وكشف عن آراء حول 
قضايا الدين الاسلامي ف مور الدين والدنيا. بداية 
بالخالق ووصولا إلى الخلائق ؛ عارضا لقضايا الثواب 
والعقاب وبين ان الامامة عند المسلمين اختبارية 
فالكتاب يسد كثيرا من الثفرات لل الراى والمعرفة حول 
أقضايا تهم المسلمين بل والعالم باسره 


١15 


سس سس يسبب بسب سح تال الكتلي 


السابقة من أجله . واضحت المسألة « ادعائية » أكثر منها 
إبداعا أصيلاً . 

وفى النباية يضيف الدكتور غالى شكرى أنه كان ينظر إلى 
الوجه المطل أمامه من غمرة الأربعينات . وقد داعبه الشعر 
الأبيفن رأسه المكدود . . ينظر إلى هذا القلم الوطنى الذى 
ناضل فى شجاعة واستبسال وفى أبلك الظروف وأكثرها 
قنامة . . ويقرر أنه كان الخيمة التى حمث جيلا من المفكرين 
التقدميين ‏ اختلف معهم واتفق ‏ ولكنه أثاح لهم المنبر الحر 
والعيش الكريم . ولن ينساه تاريخ نضالنا الوطنى كمفكر 
شريف مستنير عانى ويلاث المرحلة المرة النى عاشها جيلنا بكل 
ذرات دمه. ويسأله أخيرآ : ما رأيك بالنقد ؟ 
إحسان : لقد غاب النقد عن الحركة الآدبية غيابا شبه تام . 
أين النقد الذى يحرص عل الفنان كجوهرة قابلة حقا 
للصفل ؟ الواقع أنه لا توجد سوى الشلل والتحيزات 
الشخصية والمصالح . أتلفت حولى فارى غابة مليئة بالوحش 
الضارية لا حركة ذقدية حقيقية . 


مناهح البحث العلصس 
في العلوم التربوية والنفسية 
تاليف د. مجدى عزيز إبراهيم 
الناشر مكتبة الانجلو المصرية بالقاهرة 
عدد الصفحات 07 صفحة من القطع الكبير 


بقدم هذا الكتاب بعض القواعد المنهجية الخاصة 
بالبحث العتمى ل مجالات الهلوم التربوية والنفسية 
ليكون مرشدا وموجها للباحثين الذين يعملون فق مجالات 
العلوم الانسانية ولطلاب الدراسات العليا . 

ولقد تنلول موضوعات هامة تشفى غليل هؤلاء وهؤلاء 
من أجراءات البحث وانواع البحوث واصافها من بحوث 
مسحية /. وصغبة . وتجريبية ٠‏ وكذلك بعض اسالبب 
الاحضاء المستخدمة فق العلوم الانسائية وهى بلا شك 
تعتبر الموجه لكل بلحث إل هذه العلوم بل ولكل من يرى ال 
نفسه الكفاءة على الاقدام للمشاركة فل عجال البحث 
العلمى . 


قضية الإسلحة الفاسحة 
بين |950٠‏ و 990١‏ 


عماد بدر الدين أبو غازى 


كانت حياة إحسان عبد القدوس عانا متعدد الأبعاد والجوائب فهو الصحفى والكاتب والأديب والسياسى . 
وقد أثار إحسان عير تاريضمه السياسى الطويل المديد“من القضايا المهمة وظل دوما أمينا لمبادئه وأفكاره . 

لقد كانت القضابا التى يثيرها إحسان عبد القدوس عل صْفحَات المجلات والجرائد التى كتب منها , دوما من 
القضايا الحية والساخئة ولم يكن إحسان عند اثارته هذه التهبايا بحرد صحفى سياسي بتابع الاحداث أو يعلق 
عليها ويمللها ؛ بل كان صاحب رأى وتوّقت بدافع-عنله-ويتحمل عواقيه . 

ولعل أهم قضية ارتبطت باسم إخسَان .عبد القدوس هى قضية الاسلحة الفاسدة فى حرب فلسطين سنة 
4 : تلك القضية التى فجرها إحسان على صَفْدَات رَوَرْالِيوسف فى سلسلة من المقالات . وكانت ها آثارها 


البعيدة فى تاريخ مر السيامى , 


لقد بدات قضية الأسلحة الفاسدة عندما راجع ديوان 
المحاسبة مستندات شراء الأسلحة للجيش المصرى أثناء حرب 
فلسطين , وكشفت هذه المراجعة عن أن /١0‏ فقط من نفقات 
التسليح انفقت فى شراء الاسلحة والذخائر بالفعل ٠‏ وإن 
عفود شراء الأسلحة يشوبا التلاعب . وقد أثبت التقرير الذى 
كتبه محمود محمد محمود رئيس الديوان ‏ فى ذلك الوقت ‏ 
وقوع اختلاسات ورشاوى فى عمليات الشراء . وقد ترتب 
على هذا التقرير استقالة رئيس ديوان المحاسبات وتقديم 
الاستاذ مصطفى مرعى استجوابا للحكومة ى مجلس 
الشيوخ . 


وقد نشر مقال فى روزاليرسف قى العدد ١١14‏ الصادر قى 
5 مايو ١40٠‏ تحت عنوان و70 / من نفقات التسليح 
نضيع فى الهواء كان بداية للحملة الصحفية التى شنها إحسان 
عبد القدوس على صفحات روزاليرسف ووجه فيها الاتهام 
صراحة إلى بعض كبار المسئولية بالإثراء غير المشروع والمسؤلية 
عا شاب صفقات السلاح من تلاعب . 


وتتابعت مقالات إحسان عبد القدوس فى روزاليوسف 
ووصل فيها إلى أن تواطؤ كبار المسئولين مع سماسرة السلاح لم 
تكن نتيجته الوحيدة الاستيلاء على ثلاثة أرباع أموال التسليح 
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بل الأخطر من ذلك امداد الجيش المصرى بأسلحة فاسلة , 
وانتهى إلى « إن الضابط والجنود المصريين الذين حاربوا فى 
فلسطين لم عزمهم جرأة العدو وحنكته وإنما هزمتهم جرأة 
موردى السلاح والذخيرة » : 

وفى 5 يونيو 146٠‏ كتب إحسان مطالبا الحكومة بأن 
تكشف عن المشتركين فى هذه الجريمة وتحاكمهم بتهمة الخيانة 
العظمى لأنهم ولم يتقوا الله فى مصر وضباط مصر » وقال بإن 
المحاكمة هى الوسيلة الوحيدة لعودة الثقة والاطمئنان إلى 
ضباط الجيش وجنوده » فيثق المصرى فى سلاحه ونفسه . 

وفى ٠١‏ يونيو 140٠‏ وتحت عنوان «مجرمى حرب 
فلسطين » حدد إحسان أسماء بعض المتورطين فى صفقات 
السلام المشبوهة . 

واستمرت الحملة الصحفية التى فجرها إحسان عبد 
القدوس إلى أن أسفرت عن تحويل الموضوع إلى النبابة 
العمومية فى يوليو 146١‏ قدم مصطفى باشا نصرث وزير 
الحربية والبحرية بالاتفاق ممع الفريق حيدر باشنا القائد العام 
للجيش بلاغا للناسب العام طلب فيه التحقيق مع إحسان 
عبد القدوس فيا نشره من اتهامات للضباط وتجار التعلاخ 
المسثولين عن عقد صفقات الأسلحة والدخيرّة"الخاضة يحرب 

وفى التحقيقات قدم إحسان عبد القدوس كل ما لديه من 
معلومات بشأن صفقات الأسلحة وحالات الإثراء عير 
المشروع وغير المبرر لعدد من الضباط الذين شاركوا فى هذه 
الصفقات . 

واستمرت التحقيقات عدة شهور وأسفرت عن استبعاد 
عدد من المقربين إلى الملك فاروق من الاتهام . ثم عن صدور 
قرارى اتهام .. الأول يتعلق بجمع الأسلحة التى تركها 
الحلفاء من الصحراء الغربية . والثاق يتعلق بشراء الاسلحة 
من الخارج . 

وفد انتهت المحاكبات فى القضية الأولى فى ١0‏ نومير 
١‏ وصدر الحكم ببراءة جميع المتهمين . بينما استمرت 
القضية الثانية إلى مابعد ٠7‏ يوليو. ١487”‏ ححيث أعيد 
تشكيل هيئة المحكمة . وانتهت القضية فى ١١‏ يوئيو 1467 
بصدور حكم البراءة لجميع المتهمين باستثناء اثنين من الضباط 
أدينا بتهمة الاهمال وحككم عليها بالغرامة . 
15 
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وإذا كانت قضيتا الأسلحة الفاسدة قد انتهيتا إلى حكم 
ببراءة المنهمين إلا أن آثار القضيتين كانت أبعد بكثير ما دار فى 
ساحات المحاكم 7 

لقد ساهم فتح ملف قضية الأسلحة الفاسدة على صفحات 
المجلات والجرائد فى إشعال روح السخط على النظام الملكى 
وعلى الأوضاع السياسية في مصر ومهدت اثارة القضية بذلك 
للتغيير الذى قام به الجيش فى 77 يوليو 1482 , كما اسهمت 
هذه القضية فى تشكيل مفاهيم ووجدان اجيال من شباب مصر 
تجاه هزيمة الحيش المصرى فى حرب 1148 . وتجاه النظام 
الذى قضت عليه حركة الضبابط الاخرار. 

لقد كتب إحسان عبد القدوس فى روزاليوسف فى ١١‏ يوليو 
144 مقالاً بعنوان و كان هناك فساد وكانت هناك أسلحة 
فاسدة بمناسبة صدور الحكم فى القضية . أكد فيه على أن 
الأسلحة الفاسدة حقيقة . ورغم أنه رفض التعليق على حكم 
القضاء إلا أنه أكد في مقاله على أن الفضية لم تكن قضية 
جنائية عادية بل كانت بالدرجة الأولى قضية سياسية عامة 
ترتبظ بالكرامة الوطنية للمصريين وبفساد نظام الحكم , 
وأشار إلى أن العقبات التى وضعت فى طريق القضية فى 
مراحلها الأولى قد أضاعت الكثير من أدلة الاتهام . 


وعاد إحسان مرة أخرى بعد أكثر من ثلائين عاما ليؤكد فى 
مقاله الأسبوعى : على مقهى الشارع السيامى ؛ فى مجلة أكتوير 
بوم 50 أبريل 1187 عل أننا وعندما هزمنا فى عام 14144 
كنت أفول ان سبب الحزيمة هو وضع أسلحة فاسدة فى يد 
القوات لكى تحارب بها » ولكتنى لم أكن أقصد مجموعة الافراد 
الذين كانوا يستوردون هذه الاسلحة الفاسدة . ولكن كنت 
أقصد النظام السيامى الداخل الذى أتاح لهؤلاء الأثراد 
استيراد هذه الأسلحة . 

وق الحقيقة فإن إثارة إحسان عبد القدوس لقضية الأسلحة 
الفاسسدة بتلك الصورة الواسعة قد وضعت القضية فى بؤرة 
الضوء . وجعلت منها علامة فى تاريخ مصر السيانى . 


واليوم وبعد مرور 47 عاما على خرب فلسطين وبعد مرور 
1٠‏ عاما إثّارة إحسان عبد القدوس لقضية الأسلحة الفاسدة 
عل صفحات روزاليوسف . مازالت القضية مثارة على مماحة 
البحث العلمى التاريخى . . فقضية لها مثل هذه الاهمية فى 
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تاريخ مصر السيامى . لا يمكن أن تخلق ملفاتها بمجرد صدور 
الحكم الفضائى ببراءة المنهمين فيها . 

ومنذ شهور قليلة صدرت عن الهيئة المصرية العامة للكتاب 
فى سلسلة تاريخ المصريين , دراسة جديدة عن قضية الأسلحة 
الفاسدة وتحمل هذه الدراسات عنوان «قضية الأسلحة 
الفاسدة ودورها فى حرب فلسطين سنة 1454 ؛ والدراسة 
لللدكتور عبد المنعم الدسوقى الجميعى أستاذ التاريخ المساعد 
بجامعة القاهرة 3 وقد قدم لما الدكثور عبد العظيم رمضان 
وتقع فى ١1/4‏ صفحة . 

ويحاول د. الجميعى فى هذه الدراسة التاريمية الوثائقية 
المهمة أن يجيب على مجموعة من التساؤلات المهمة وهى كم| 


حددها فى مقدمته : 


١‏ هل كل ما أثير حول هذه القضية صحيح ؟ وهل كانت 
هناك اسلحة فاسدة استتخدمها الجيش المصرى فى الحرب من 
أجل فلسطين عام 14948 ١‏ فسد القوات الاسرائيلية ؟ وهل 
كانت هذه الاسلحة ذات تأثير خطير على مجرى اللخرب أم أن 
هده القضية التى أثير حوها بعض الشكوك قد فجرها البعض 
للتشهير بالقصر وأعوانه أو.لتيرير هزيمة الجيش المصرى عام 
م:حافى, 

وهذه الدراسة التى زودها صاحبها بمجموغة مهمة مَنْ 
الملاحق الوثائقية تلقسم إلى مقدمة وخسة فضول وخاقة . 

الفصل الأرل وعنوانه : ١‏ إثارة القضية » ثناول فيه المؤلف 
أصل الموضوع بدءا من قرار الأمم المتحدة بفرض الخطر على 
توريد الأسلحة إلى أطراف القتال فى حرب 1948, 
والأساليب التى لجأ إلهها الجيش المصرى للحصول عل السلام 
سواء بجمع الأسلحة التى تركها الحلفاء فى الصحراء الغربية » 
أو بالتعاقد مع تجار السلاح المصريين والشوام والأوروبيين 
للحصول عل السلاح من أوروبا . ثم يتتبع الازمة التى بدأت 
بعد مراجعة ديوان المحاسبة لمستندات شراء الأسلحة في صيف 
84 حيث كشفت هله المراجعة عن تلاعب خخطير فى 
عمليات الشراء » وهنا أثير الموضوع عل محورين المحور 
الصحفى حيث اثار احسان عبد القدوس القضية فى سلسلة 
مقالاته التى بدأت فى ١1‏ مايو 146٠‏ . والمحور البرلان حيث 
قدم الاستاذ مصطفى مرعى عضو مجلس الشيوخ استجوايا 
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للمسكومة حول هذا الموضوع . ثم المح الاستاذ فريد أبو شادى 
لوزير الحربية بانه سوف يقدم استجوابا أخر للحكومة حول 
ما تضمنتته مفالات إحسان . الأمر الذى دفع وزير الحربية 
والقائد العام إلى تحويل الأمر برمته إلى النائب العام حيث 
بدات التحقيقات فى القضية . 

وقد تناول فى هذا الفصل الملابسات النى أطاحت بتفرير 
ديوان المحاسبة والاستجواب البرلماى والحملة الصحفية , 

أما فى الفصلين الثان والثالث فقد عرض عرض للقضبتين 
اللين اسفرت تحقيقات النيابة عنها « الأسلحة والذخائر المتعاقد 
عليها من الخارج » رهى موضوع الفصل الثانى و و أسلحة 
وذخائر الصحراء الغربية » وهى موضوع الفصل الثالث . 

ويتناول الدكتور الجميعى فى الفصلين عناصر كل من 
القضيتين : المتهمون وقرار الاتهام وسير التحقيقات واجراءات 
المحاكمة ودفاع المتهمين عن أنفسهم 1 

والفصل الرابع يحمل عنوان « الحكم ببراءة المثهمين » رفيه 
اسْعَرضن المؤلف الاحكام القضائية التى صدرت فى 
القضيتين”7 حَبثْ قضت المحكمة بترأة جميع المتهمين فى 
القضبة الأولى , ورغم أن الحكم فيها صدر بعد 57 يولير 
147 واكتفت المحكمة بتغريم اثنين من الضباط من بين 
ثلائة عشر متها حيث رأت أنبهيا مدانان بالاهمال الذى لا يصل 
[73 جد سورء /الية". 

وكانت القضية الثانية وهى قضية الصحراء الغربية قد 
انتهت ايضا ببراءة جميع المتهمين فى أواخر عام 190١‏ . 

وقد عرض المؤلف حيئيات الحكم بالبراءة فى القضيتين ثم 
قدم لنا رأى كل من حسان عبد القدوس مفجر القضية عل 


' صفحات الصحف , والمستشار أحمد كامل ثابت القاضى الذى 


حكم بالبراءة فى القضية الثانية . 

وق الصفحات الأخيرة من هذا الفصل ناقش الدكتور عبد 
المنعم الجميعى الملابسات التى أدت إلى دخول البيش المصرى 
الأمر الذى فتح الباب أمام الأخطاء التى وقعت فى بعض 
عمليات تزويد اليش المصرى بالأسلحة والدخائر . . ليتقل 
بذلك إلى الفصل الخامس الذى يناقش فيه « دور الأسلحة 
الفاسدة فى حرب فلسطين » ويماول فى هذا الفصل ان يرد على 
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الذين حاولوا إرجاع هزيمة الجيش المصرى فى فلسطين سنة 
إلى الأسلحة الفاسدة ويفئد اقوالهم استنادا إلى ما قدمه 
من أدلة خلال فصول الكتاب . وينتهى إلى محاولة تمديد 
أسباب هزيمة الجيش المصرى والتى يرجعها فى مجملها إلى 
الفساد وسواء التخطيط والجهل . وعدم أهلية من كان فى 
يدهم مقاليد الأمور العكسرية والسياسية لتولى مراكزهم . 

ويلحق المؤلف كتابه بثلاثة ملاحق مهمة من أوراق اللواء 
حسين سرى عامر أحد المتهمين البارزين فى فضية الأسلحة 
وهى عبارة عن بيان أصدره بمناسبة تبرثته فى القضية , والتياس 
يطلب فيه نقله إلى المستشفى العسكري اثناء اعتقاله بالسجن 
الخرى فى ديسمير 1١447‏ » وردوده على الاتهامات الموجهة اليه 
عند إعادة محاكمته بعد يولير 1401 . 
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وقد لخص الدكتور عبد المنعم اجميعى النتيجة الت توصل 


ااا ١‏ زوع 


9 عع ع مه ج22 لحك وح وا ووه ود 
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فلسطين عل الحانب المصرى كبير. فقد أدت الحرب إلى 
حدوث الفرقة بين الملك والجيش المصرى . ورغم أن البعض 
حاول إثبات أن الجيش طعن من الخلف فإننا نرى أن الآمر لم 
يصل إلى درجة الخيانة من جانب القصر وأعوانه , بقدر ماهو 
سوء ادارة وجهل فاضح فى تسيير الأمر. وأن الذمم الفاسدة 
لدى موردى السلاح كانت أكثر خطرا على البلاد من الأسلحة 
الفاسدة نفسها » . 

وأيا كان مقدار الاتفاق أو الاخيتلاف مع النتيجة التى 
توصل لا الدكتور الجميعى فسوف تبقى للقضية أهميتها فى 
تاريخ مصرء وسوف يبقى لإحسان عبد القدوس فضل 
شجاعته وجرءته وصدقه عندما فجر قضية تمس أكبر رأس فى 
البلاد فى وتحمل ما كان يمكن ان يترتب على ذلك من عواقب , 
كما يبقى للدكتور الجميعى فضل إعادة فتح الملفات وبحاولة 
البحث الحاد عن الحقيقة , فلا شك ان دراسة الدكتور 
الجميعى محاولة جادة ومهمة لاستخدام المتبج التاريفى فى 
تمليل وقائم تاريخنا السياسى الحديث المعاصر . 


فى حوار أجرته معه صحيفة الأنوار اللبنانية فى 
6 قال إحسان عبد القدوس : « الخير والشر هيا 
المعركة المستمرة للإنسانية منذ وجدت . أى من أيام قابيل 
وهابيل . ولآن الخير والشر معركة . فموقف الإنسان منها 
بعتمد عل الطبيعة الفردية » ويمتلف باختلاف كل شخصية . 
بعضهم يحارب بجائب الخير ضد الشر » وبعضهم يارب مع 
الشر ضد الخير. وبعضهم بهرب من المعركة ٠‏ أى يبرب من 
الخير والشر. ويعيش سلبيا . هذه هى الحياة» . 

ولم يكن إحسان عبد القدوس فى هذه المعركة إلا فارساً 
نبيلا ومقاتلا شريفا منذ أن أمسك بالقلم ونخاض معاركه 
البطولية مع الاستعمار والسراى والأحزاب من أجل استفار 
الهمم والتنوير » وفضح ما يحاك من دسائس ضد الإنسان فى 
مصر ولا أدل على ذلك من مقاله الذى نشر فى روزاليوسف فى 
العدد (؛ )١١١‏ فى يوم الثلاثاء 4 يوليو 155١‏ والذى كان 
عنوانه « دولة الفشل » فقد هاجم فيه رئيس الوزراء والوزراء 
واخجم مقاله بقوله : « فإن كل عاقل وطنى ناجح معناه فى 
مصر أنه شيوعى . أو أنه متطرف يسعى لقلب نظام الحكم ع 
اطردوا الفاشلين ٠‏ ودعوا الناجحين يأخذون مكانئهم من قيادة 
مصر . جربوا صنفا آخر من الرجال غير هذا الصنف الذى 
ألبت فشله .. وارحموا مصر من الفشل ...2 . 


رمثلا . . كانت مقالاته معركة شريفة من أجل مستقبل 
أفضل للكل . . 


جاءت رواياته مثالا رائعاً للنقد الاجتهاعى الرافض للقيود 
والكاشف عن مساوىء المجتمعءروايات تنبذ القبح والديامة 
َالضعك “والتخاذل: ؤتدافع عن قيم الجمال والمحبة والحرية 
والكرامة والتى وصفها كامل زهيرى فى مجلة الهلال عدد فراير 
بأنها مدرسة الهواء الطلق التى لولا جرأة إحسان عبد 
القدوس لا استطاعت الرواية المصرية أن سبق كل رواية 
بالعربية فتنقل نصف المجتمع إلى نصفه الآخر . ووصفها 
رجاء النقاش بقوله : 


ولقد كان أدب إحسان شبيها بفتاة رائعة الجمال » هرب 
منها كل الرجال خوفا من تحمل مسئولية التعامل مع هذا التوع 
من الجمال ٠‏ ولان الحياة معركته .. ظلت مقالانه السياسية 
حادة تحمل نبض الشارع المصرى وتعير عنه تعبيرا دقيفا , 
وظلت رواياته ححادة ومليئة بالشخصيات النادرة وحافلة 
بالصراعات الإنسانية العميقة » التى تكشف الوافع الاجتماعى 
وتعريه » فى محاولة لتنقية المجتمع منه ومن العكاساته عل 
المجموع . 


ومن هنا جاءث رواياته تعبيراً رمرَيا -.لقضايا” الرأة 
والمجتمع » وهذا مالم تستطعه الكاتبات اللؤاق كن “يقلدن 


الرجال فى كتابتهن عن المرأة . فإحسان عبد القدوس كان 
جريئاً فى تصويره حياة المرأة وعلاقتها بالرجل . . وقد كان 
لاسلوبه السلس . ولغته المعبرة التى تقترب من الشاعرية 
وقدرته على التصوير قدرة على النفاذ إلى أعباق شخصيات 
رواياته وقرائه أيضا . . 


إلى ذلك الحد الذى حدا بكاتب كبير مثل نجيب محفوظ أن 
يقول عنه « . . . كان أوسع الكتاب انتشاراً وأحبهم إلى قلوب 
الشباب ء (الأهرام 19940/8/15) . 
٠.‏ 


٠...‏ ونظراً لما تنسم به كتاباته الروائية والقصصية من كثافة 
فى الأحداث التى تؤهل العمل الروائى أو القصمى إلى العبور 
نحو الشاشة الكبيرة أو الصغيرة فقد قدمت أغماله للشاشتين 
وما يزال المخرجون وكتاب السيناريو ينهلون من كتابته بدءأمن 
14 وحتى' 144 منذ أن قدم فيلم ‏ الله معنا» 1904 وحتى 


١18 


ب اطغ 
« الراقصةبوالسيا ؛ مرورا ب ولا تطفوء الث » ودأنا 
ورك 


حرة؛ وقى بيتنا رجل 9.. الخ , 

ومن هنا كان تكريم مهرجان القاهرة السينائى الدولى 
الرابع عشر لاسم إحسان عبد القدوس بمنحه جائزة النبل 
الكبرى لما قدمه من أعمال ساهمت فى إثراء الحركة السيئائية فى 
مضر والوطن العربي . 

ومن اللافت للنظر أن يمنح نفس الجائزة الكاتب الإيطالى 
الراحل أيضا البرتومورافيا والذى قدم للسينما العالية والإيطالية 
موضوعات مشابة تماما لما قدعه الراحل إحسان عبد القدوس 

ن 

وفى الختام , 

لاينكر إلا مكابر بأن إحان عبد القدوس واحد من 
أسائذة فن القصة فى مصر. كا كان صاحب مدرسة 
صحفية . 

وكان توجهه الصحفى والأبي على ححد سواء هو الانسان 
وفضاياه . وسيظل اسمه واحداً من الفرسان النبلاء فى معركة 
الحياة , 


كنب إحسان الرواية والقصة والمقال » وإذا تجاوزنا عن 
حجم كل منها وطبيعته وأصوله الفنية » فإله يبدو في النوعين 
الأوليين كاتب مقال أيضا » يتخذ القص وال حوار وسيلة » 
ويقول آراءء على لسان الآخرين ؛ من خلال الشخوص التى 
يحركها , ولا يخضع فى هذا لقيود الفن ومتطلباته ٠‏ وإنما يندفع 
مع داخعله عقلا أو اتفعالا , فكرا أو إبداعا , ولا يعنيه بعدها 
أن بيجى ء إبداعه فى صوء القواعد التى يتطلبها الفن أو بعيدًا 
عنها . وهو فى معظم الأحوال يأقى عليها ؛ ويصمنع لنفسه 
قوالب خاصة به. وهى تخاطر ثمس فنيته وتقنبته ٠»‏ وليس 
بوسع أى إنسان آخر أن يصنع مئله » وإلى جانب هذا الخروج 
على قواعد الفن قادر أيضا على أن يمسك باهتهام القارىه حتى 
أخر سطر يكتبه » وأن يدفع عنه الإحساس بالملل والتثاؤب » 
رأن ينقل إليه التجربة كما أحسها وانفعل بها ء فى أغلب 
الأحيان , 

© وسوف أتجاوز هنا عن لونين ما كتب : المقال لآنه كان 
وقفا على السياسة وماارتبط بها من قضايا اجتماعية أو 
اقتصادية , والرواية لأن بحرها عنده واسع متلاطم » مرتفع 
الموج » والسباحة فيها تحتاج إلى صبر ووقت للوصول إلى نتائج 
ذاث بال . 

وسأكتفى بتناول قضية الدين فى قصة محددة له » لا توحى 
عنوانا ولا طاهرا بأنها يعنى بها غير الحديث عن الحب . 


د. الطاهر أحمد مكى 


وهناك تحفظان أبدأ هما قبل أن أعرض للقصة نفسها ء 
الأول مها يتصل بإحسان شخصاء والثانى بالقصة عنده 

فنا , 

أما إحسان إنسانا فسوف يصبح مع الزمن من أعسر كتابنا 
تناولاتواصعبهم فى تحليله, وأبعدهم عن الوصول إلى 
أعباقه . ففى شخصيته.تلتفى عناصر وضواغط متنوعة , كلها 
بلعب دورَه إلى نتائجَة» والدارس المحلل علبه أن يفصل بين 
هذه الثيارات ٠‏ وأن يردها إلى روافدها الأولى ٠‏ وأن 
يوضح نتائجها سلبا أو إيجابا , على ما كتب إحسان . 

لقد شب إحسان وتكون حين كانت مصر مزرعة واسعة 
للأجانب » ومهبطا رغدا لكل الجنسيات » يأثونها من جميع 
جهات الارض للعيش والعمل والتجارة والجريمة ونجميهم 
السلطة المحتلة , والامتيازات الأجنبية » والمحاكم المختلطة » 
وم يكن يربطهم بهذا الوطن غير المنفعة العاجلة ٠‏ يستوى فى 
ذلك صاحب المقهى أو المطعم اليونان , والنادل القمرصى أو 
المالطى , والمراب اليهودى , وتاجر القطن البريطانى , والآمير 
التزكى » وصاحب المصرف الفرنسى , والناشر أو الصحفى 
الشامى ؛ وأخلاط آخرون كثيرون ١‏ منهم الأفاق والنصاب ١‏ 
والمتشرد والقواد . 


وكان التمصرون من الشوام واليهود يسيطرون عل الحياة 
١1‏ 


العدد و؟ 


الفنية والأدبية ٠‏ من صحافة ومسرح وسينها ٠‏ وكان بحكم هذه 
كلها تقاليد تجىء فى الجانب المقابل من أخلاق المصريين 
الأصلاء يومها . إذ أن الحد الفاصل ببن الحانات والمواخير 
وصالات الرقص البلدى والمسارج والسينها كان واهيا 
وشفافا ,» وأخعلاق تلك تنعكس على هذه ؛ وكان شارع عياد 
الدين يومها يعج بالحاناث والمسارح والمراقص والمطاعم 
والسكارى » ويعيش جوا غريبا . 


وإحسان يمت إلى حياة هؤلاء الشوام بسبب ٠‏ وإلى حياة 
المصريين بآخر, وتفتحت عيناه على الجاليين » وأجرؤ عل 
القول بأنه كان ضائعا ببنهها » إحساسا وفكرا . بقدر فى حياته 
شاباء وعلى نحو ما كاتباء وأظن ذلك يفسر البون الشاسع 
بين حركته وافعا , ودعاواه مفكرا . 

وقد أتاحت له حياته الصحفية . وكان فيها نامها وناجحا 
ومرموقا إلى أبعد حد . أن يتحرك بحرية _وشط الطبقة 
الوسطى . وأن يغشى مجتمع الطبقة العالية ؛! والتقطت عينه 
وذاكرته الكثير ما رأى , وكان هذا فى الجانب الأكبر ما يختلف 
عن الحياة المصرية الصميمة فى تدففها اليومى ؛ وما لمحب 
أصحابه أن يعرفه الناس عنهم , ولا يتصورالآخخرون أن مثله 
يجرى فى وطنهم . مع أنه بحدث بكثرة صدفة , أو مقصوداً 
وليد فكر وتخطيط . 

وهذه الصلات الواسعة المبكرة أئاحث لإحسان أن متاح 
مواد قصصه من بحر لا ساحل له. وقد وعاها كلها , 
بتفصيلاتها وأسرارها, الخير منها والشرير» والمتحرف 
والمستقيم » وبلغ تمكنه منها . ووعيه بها. أنها تبدو. حين 
نقرؤها , كما لو كانت تجارب ذاتية عاشها الكاتب فعلا . أو 
فى الأقل وفعت أمام عينه ؛ وكان شاهدا عليها , وارتبط مع 
شخوصها بعلاقات حميمة » وهو فى هذا يبلغ الغاية إجادة ع 
وحسبك بهذا صدقا فنيا » يبلغ بصاحبه درجة من الاتقان 

وأما التحفظ الثان فهو بصدد القصة عنده فنا. ذلك أن 
معظم قصص إحسان قالبا لا حجما أحياناً ؛ وقالبا وحجم فى 
كثير من الأحيان , أقرب إلى أن تكون روايات قصيرة . الزمن 
فيها يمتد ء والأمكئة تتعدد , والحديث يطول , ويبدو غيرواع 
بقواعد القصة وبنائها , وهو يجمع منها ثلاثا أو أربعا فى كتاب 
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عالم الكتاب 


يحمل اسم إحداها, دون أن يشير إلى أنها قصص أر 
روايات ؛ وله عذره إلى حد كبير . لأن المصطلحات النقدية لما 
تستقر عندنا ٠‏ وأسماء الأنواع الأدبية فوضى . ويتعامل معها 
النقاد والصحيفون كيفما اتفي , ومن المعتاد أن نقرأ فى صحيفة 
يومية كبيرا إعلانا بأنها سوف تقدم فى موعد معين قصة 
مسلسلة لنجيب محفوظ - مثلا ‏ وهى بالتأكيد تعنى رواية » 
لأن القصة لا تتسلسل ولا تنجزأ , وإنما تكتب دفعة واحدة . 
ونفرأ كذلك . والقصة التى لا تحمل قارئها على هذا تعد 
فاشلة . وبعد هذا فيها عيبا . 


فإحسان لا بهتم أصلا بقواعد اللعبة الفنية ولو حرص 
عليها لبرىء إبداعه من هفوات فنية كثيرة ؛ وسلم من مزالق 
معيبة تؤخذ على أى كاتب . ولكن كلمة «لوه بغيضة فى 
الفن » كيا هى بغيضة فى التاريخ . والمبدع «أى» هكذا 
خلقت كما يقول النحاة » يكون كا عو. لاكيا نرجوه 
ونتمناه , 


وأكد هذا الاتجاه عند إحسان صحافة تفتح له صفحاتها 
بلا قيد » وإقبال واسع من القراء بلا حدود . يرتفع بتوزيع 
الصحيفة أو المجلة التى ينشر فيها, مما يدعم ثقته فى نفسه » 
ويؤكد له صواب انجاهه , ماذا يريد أى أديب أكثر من أن يقرأ 
له الناس » وأن يوصل تجربته إلى أكير عدد المتلقين , ولا بأس 
أن يردد ما قاله أبو تمام قبل ألف عام لت : علينا أن نقول » 
وعليكم أن تفهموا . 1 

وق مواجهة هذا الاعنداد بالنفس, الذى بلغ من صاحيه مبلع 
العجب 5 أدار له النقاد ظهورهم 5 وأمسكوا عن تناول آدبه 3 
وهو موقف يؤنخل عليهم ويدانون به , ولا أجد له تفسيرا إلا 
فى طبيعة الحياة الأدبية بعد الثورة . وكانت موجهة . خفية 
أوعلانية .» وإحسان محور الحياة الصحفية وأحد عمدها 
القوية » فليس سهلا تناوله بالنقد فى مفهومه العلمى الدفيق , 
ولا أن يجد الناقد له متسعا لمقال يتناوله بالتحليل والتقويم فى 
أى صحيفة أو مجملة » فمفى إحسان فى طريقه آمنا. ومفى 
النقاد فى طريقهم دون أن يلتفتوا إليه ٠‏ وخسر إحسان على 
التأكيد الكثير بما كان النقاد سيوجهونه إليه » وخسرت الحركة 
التقدية الكثير أيضا حين تنازلت عن دورها فى التوجية 
والتقويم . 


١9 العدد‎ 


نهىء فصص إحسان عادة فى ضمير المتكلم » أى على 
لسان الكاتب نفسه . وهو بناء يصعب فيه أن يتبين النافد 
طبيعة الأفكار التى يوردها وموقفه منهاء هل تمثل آزاء 
الشخوص الذين يتحدئون بها » وتتطلبها تفاعلات الحدث » 
أم أنهالله ساقها على ألسنتهم » والفيصل فى هذا السياق الذى 
ترد فيه» إلحاحا عليه » ومواءمة لموقف الشخصية 
ومستواها , أم مجحرد لفته عابرة . أو فكرة ذكية » يلقى بها 
الكاتب عجلا ثم يمفى إلى غيرها . 

فيرا يتصل بإحسان . وهو كاتب صحفى أصلا » وصاحب 
مبدأ وأفكار يدافع عنها ؛ وفى ضوء كتاباته الأخرى , يمكن 
القول أن الكثير الذى يرد فى قصصه يعبر عن آزائه فى الناس 
والحياة بعامة » وفى القضية التى يعرض لها فى القصة 
بخاصة . واستخدام طواعية” الفن للتعبير عن أدى القضايا 
وأخطرها , ل أصعب اللحظات .» عن طريق القصة 
والرواية » دون أن يصطدم مباشرة مع السلطة السياسية أو 
الدينية أوعامة الناس » وصور ما لابستطيع كاتب أى مقال أن 
يقترب منه , ولا نستطيع أية صحيفة أن تنشره . وعذره علا 
الضرورة إنه يكتب فنا , مجرد خيال , وهكذا تناول انحرافات 
ضباط الثورة ؛ ومفاسد الطبقة الجديدة » وانفتاح يعض 
الصحفيين وثرائهم الفاحش . ويرجوازيتهم القاضحة . 
والطبقات الطفيلية التى نمث على هامش المجتمع , تلتهم ف 
نهم خيرهء دون جهد أو بذل أو عطاء ؛ وحذر من خطر 
اليهود بعد نكبة كامب ديفيد , فى وفت كان ممنوعا فيه سياسة 
على أى أحد أن يكشر فى وجه أى يبودى ولو كان صهيويا 
قحا . 

وكان الدين بين ما تناول من قضايا فكرية ؛ حقيق»ه , 
ومظاهره » وطقوسه , وتأثيراته ٠‏ فى مواضع عديدة من 
إبداعة ‏ وسأكتفغى هنا بتنارل واحد مما صاغ قلمه » يصعب 
أن نعتبرها فصة . ويصعب أن نعتبرها رواية قصيرة . وإنما 
تجىء فى مكان وسط باهرا » وربما كانت أقرب إلى الثانية منها 
إلى الأول ء وأعتى عا : «الله محيةء , 
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أول ها يستوقفب النظر ل هله القصة » أو الرواية 
القصيرة . ولك أن تختار أبهها شئت , . هذا العنوان الموجز , 


علم الكتاب 


المقنبس من الإنجيل , ويلمح إلى أشياء كثيرة » ويجذب انتباه 
المسلم وغير المسلم . فقد يكون على رأس قصة تعالج حبا 
صوفيا خالصا , يتجه صاحبه إلى الله وجدانا » ويفنى في ذاته 
عشقاء أو يعنى حبا عذريا:يبحث صاحبه عن المثل الاعلى فى 
الحب . ويستعذب الألم فى سبيل أوهام يعيشها , أو حبا 
إنانيا يعيشه صاحبه واقعا. ويجد فى الآيْة تبريرا ٠‏ ويرى 
العاطفة فى جانيها : السياوى والأرضى , والحسى والروجى » 
يأسره جمال الروح وفتنة الجسد . وتحركه الغريزة والشهرة » 
فلا يقلع بالنظر. وإنما يمفى برغائبه حتى النهاية . 

كل هذا وأكثر منه يوحى به العنوان . ويضفى على المحتوى 
مزيدا من الغموض يدفع إلى اللهفة على قراءتها » ويخاصة 
حين تنشر فى صحيفة يومية , أو مجلة أسبوعية , وتفتقد حياتنا 
الأدبية علم الاجتماع الأدى ؛ ويعرفه العالم المتقدم جيدا , 
ويدرس ظروف النثر ؛ وصدى, الإبداع عند المتلقى » ودور 
الصحيفة فى شهرة الكاتب » ودور هذا فى ذيوعها » يصنم 
ذلك مدعا رايه بالأرقام والوثائق . 

ومن “المنوآن إلى الموضوع مباشرة » بعد مقدمة موجزة 
لا تتجاوز سطرين , وجاء بها فى ضمير الغائب » وهى من 
نَصَصه الْقليلة التى تبىء عل هذا النحو؛ وبعدها يرجز 
الحدث فى سطرين أنضاء موضحا كيف بدأت العلاقة بين 
الف والقتاة. ونمت . واستوت عل سوقها : 


وكان شقيقا لإحدى صديقاتها . وكانت تراه دائما كلما 
رأت شقيقته » ثم أصبحت ترى شقيقته كلما رأته ؛ ثم 
أصبحت تراه دون أن ترى شقيقته ؛ . 


ويقدم لنا وصف الفنى المسى تفصيلا : 


و.. وجهه الأسمر فى لون البن المحروق » وعينيا 
السودوايين الذكيتين , وقامته المديدة كأنه فرعون صغير » ول 
يكن بميزه عن فرعون إلا أدبه الكثير ( كأن المفروض ل 
فرعون . وهو ملك وعلى رأس دولة أن يكون فليل أدب ! ) 
وصوته الخفيض , وكلراته التى ينطقها ببطء كأنه بتتزعها من 
بثر عميقة » وينطقها بلهجة صعيدية يحرص عليها رغم أن 
لايزور الصعيد إلا فى كل عام مرة أو مرتين ليجمع محصول 


أرضه و .. 


١ 
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| سم أى وصف حسى للفتاة ٠‏ وإتما جاء بهذا الوصف 
تبريرا هيام الفتاة بالفنى . فكلنا تعشق الذكاء الباهر, والروج 
الشفاف , والفكر العميق والسلوك الراقى ٠.‏ واللطف 
الجذاب , تحبه الفتاة فى الفتى إذا كانت فى هذا المسترى . 
ويبحث عنه الفتى فى الفتاة إذا كان يملك هذه الصفات , 
ولكن الطريق إلى كل هذا يبدأ من جناذبية الشكل . وندلف 
إلبها من باب الجال الحسى . 


ألم يكن الفتى فى حاجة إلى أن تكون هذه الفتاة حميلة , 
فيقدم لنا الكاتب فتنتها وجمالها ؟. الواقع أن الفتى كان 
سيستجيب لها نفسيا وشعوريا مهما يكن حظها من الجبال » 
فهو فبعلى يتتمى إلى الأقلية الدينية وهى مسلمة تتتمى إلى 
الأغلبية ٠‏ وبينها أسوار عالية عازلة فى المجال العاطفى . 
وبخاصة فى' مال الحب السوى الذى يتهى بالزواج ٠.‏ على 
الأقل حين تكون الزوجة مسلمة والزوج مسيحيا ومن هنا 
سوف يرضى غرور الفتى نفسيا , ويملا أعراقه بالزهر المتتصر 
داخليا. أن فتاة مسلمة أخته. مهما يكن مستواها من 
الجمال . 

وقد اختار الكاتب أن تحب فتاة مسلمة في قبطيا وتأقل أن 
تتزوجه . لأن هذا الوضع يحمل فى طياته ضَعابا وصرّاعا 
وعوائق تبنى عليها القصة . فإذا انعكس الأمر وكان القنى 
مسلا والفتاة قبطية , فا مشكلة تصبح أدن صعوية . والصراع 
اقل حدة . والزواج بين هذين الطرفين يقع كثيرا ». ويترك 
صداه بعيدا عن الحبيبين , قد يترك أسى مريرا فى أسرة الفتاة 
القبطية ٠.‏ ولكن الأمر يتوقف على رغبتها فى نباية الأمر , 


وإحسان يميد اختيار شخوصه ووصفه . فليس أجمع 
لصفات الحق من فبلى صعيدى . يعيش فى شبرا » ولكنه مر 
عجلا بمكان الفتاة ل القاهرة فلم يتجلدء . رما لأآن ذكره 
لايعنى كثيرا » فالمسلمون كثرة غالبة . وهم فى شتّى طبقاتهم 
الاجتباعية يتنائرون عل امتداد القاهرة كلها . 

اجتماعيا كلاهما . الف والفتاة » يقفان على أكتاف الطبقة 
الوسطى . وتحت أقدام الطبقة العليا . فالشاب يملك سيارة 
وأرضا فى الصعيد , وأسرة الفتاة تملك عزبة شكرى فى كفر 
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والكاتب لا يسمى شخوصه . وإفا يكتفى بالصفة : الفتاة 
والفنى والأخ الأكبر والقسيس , وأحسبه يلمح إلى أن الحدث 
هو المهم فى ذاته ٠‏ وأنه يتكرر , وأن الأفكار التى يدور حولها 
الحوار» والقضية مناط والصراع , هى الأولى بالأعتام . 
٠*6‏ 

تبدأ الأزمة حين .تود الفتاة أن تللغ بحبها غايته : أن 
يتزوجا , والحل أن بشهر الفتى إسلامه . وبعدها يستطيعان 
الزواج , ويملا عليها الفتى قلبها بدات تفكر فى الصعاب التى 
تحول دون وصرها إلى غايتها . «إنها بحرد شكليات .. أن 
يذهب إلى المحكمة الشرعية ويقول أما القاضى : أشهد أن لا 
إله إلا الله وأشهد أن محمد عبده ورسوله . ثم يصحبها بعد 
ذلك إلى الأنون » . 

ولكن الفتى لا يستجيب هذا الأمر بسهولة حتى ولو كان 
يحبها . لأن الأقليات أشد. استمساكا بدينها عادة » وحفاظا 
على عاداتها وتقاليدها . حتى لا تنمحى شخصيتها وتذوب فى 
طوفان الاغلبية , ولذلك كان رده عليها : 

هل لو طلبت. منك أن تخرجى عن دينك تخرجين ؟ 

ولأنما تنتمى إلى الأغلبية » وهى الثى أحبت . والمرأة فى 
لحظة الاخختيار الحاسمة أقدر على التضحية من الرجل . وأشد 
استجابة لعواطفها دون تقدير لما بجىء يعد » « أجايت فورا » 
وكأما لم تفكر, ولاتريد أن تفكر: نعم . 

وإحسان كاتبا . ومسئولا عن الصحف النى ينشر فيها . 
ويعرف قوة الرأى العام قارئا أو متابعا ٠‏ وبخاصة فى الأمور 
الديئية ؛ يدرك أن من الصعوبة بمكان أن يجعل الفتاة المسلمة 
تترك دينها من أجل قلبها . أو يجعل الفتى القبطى يتنازل عن 
عفيدته فى سبيل حبه. ويتخلص من الخروج بطريقة 
ميتافيزيقية ٠‏ ويرد الأمر إلى الحظ . وهكذا لا يقبل الفتى 
تضحية الفتاة حتى لا تحمل خطيثتها فى قادم الأيام . وهو بدوره 
لا يستطيع أن يغير دينه غتارا ٠‏ وإنما يعرض عليها بين جد 
وهزل أن يتركا الأمر للعبة الحظ . وأخرج من جيبه قطعة 
تقود . وطلب إليها أن تختار وجها . والوجه الذى يسقط إلى 
أعى يغير صاحبه دينه . , 

وتصيب القرعة الفتاة » ويكون عليها أن تغير ديا . 

وتصدم الفتاة » ويحاؤل أن يخفف من وقع الصدمة عليها , 
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بأنه لم يكن جادا ء وإنما بيزل » لأن الأنسان لا يقامر بليه » 
و دماقفعلتاه نوع من القيار» . 

ولكنبها وهى المحبة اتخذت قرارها . , 

وهنا يلمح الكاتب إلى خاصية نفسية بأن الإنسان لا يعرف 
قيمة ما يملك فكرا أو مادة إلا عندما يفتقده » ومن ثم يصف 
لنا لحظات القلق الفادح التى عاشتها الفتاة بعد أن اتحذت 
عاشتها . فى بيتهم أو خارجه , وقبله لم تكن تدرى أن 
الأسلام يعيش في حياتها إلى هذا الحد ولم تتراجم فى قرارها ! 


وصحيها الفتى إلى القسبس ليسألاء عن الإجراءات 
المتبعة » ونظرت إلى القسبس دون أن تراه : وخيل إليها إنها 
أمام عملاق ضخم , محلل بالسواد , وأن رأسه كبيرا جدا , 
وذقنه سوداء تتدلى حتى ركبتيه » وعندما رأت لوحة معلقة عل 
الجدار وسطها : « الله محبة» . ارتاحت نفسها, لانها مع 
الله . وهى فى الكئيسة من أجل الحب . وحين استراح داخملها 
تغيرت صورة القسيس فى تميلتها , فخيل إليها في هذه المرة أنه 
جميل . . وجميل جدا , أشبه بكيوبيد إله الحب الذى يصورونه 
فى الكتب . 

بعد أن ودعا القسيس , وهما فى الطريق . سالته إلى أين ؟ 
فأجاببها : إلى المحكمة الشرعية . فأنت لا تستطيعين أن تغيرق 
دينك لأنك لم تبلغى سن الرشد . 

للمرة الثانية يقفز إحسان فوق مشكلة دينية لا يتحملها 
كاتبا , حين يجمل فتاة مسلمة تغير دينها . وتخلص من المدكلة 
بأن جعلها قاصرا . 

ويعتنق الفتى القبطى الإسلام بعد ثبات بجعل من هذا 
التحول محرد شكليات يفرضها المجتمع . مجرد ورقة يوقعها 
إرضاء للحكومة » ويخفف من وقعها عل القارىء القبطى » 
فقا أشهر الفتى إسلامه تحديا . 

ويذهب الفتى إلى أخ الفتاة ليخطبها منه . ولكن الاخ 
الكبير يرفض 0( ولا يقبل الأمر ببساطة 3 ويقاوم هذا الزواج 43 
ويرسل الفتاة إلى عزبته » ومنها تراسل فتاها » ويبلغ بها 
الياس مبلغه فتقرر الانتحار » وتكتب له بقرارها . فيقرر أن 
يصحبها فى رحلته إلى الآخرة , ويتفقان علر 'قيام به فى حظة 
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واحدة , ويقدمان عليه فعلا. وتحقق الفتاة غايتها إذ تفشل 
وسائل الرعاية الصحية فى الريف من إنقاذها ولكنها فى 
المدبنة تصل فى الوقت المناسب ء وتنتشله من محاولته وتنقذ 
حياته , 

تلك هى الخطوط الرئيسية للقصة . وهى فى ظاهرها 
صراع بين الدين والعاطفة . بين دواعى القلب ومتطلبات 
الإيمان » إما ماوراء الظاهر فثىء ممتلف . 

إن إحساناً يريد أن يقول أشياء أخرى متصلة بالدين نفسه 
ودوره فى حياتنا وهو أن « هناك فى الأسلام ثىء أكثر من 
الصلاة والصيام » . وأن الناس يرئون الدين » أى دين » من 
أبائهم ٠‏ كا يرثون لون البشرة أو العينين أو تقاسيم الوجه, 
يقول الفتى القبطى فى حضرة الاخ الأكبر. الذى عارض 
الزواج : 

« الواقع أننى لم أكن متدينا . . كنت قبطيا بالورائة » وكنث 
أشترك فى القليل من مراسم الدين بحكم العادة » وبحكم 
وجؤذئ :بين أفراد عائلتى . . . وكنت أومن بالصدق والأمانة 
وبقية المثل "العليا دون أن أربط هذا الإيمان بالدين . 


ولا اعرف أين يضع إحسان موقفا من مثل هذا الزواج : 
لأنيمضى إلى النتائج التي تترتب على مثله عائليا فيراها كلها 
سلييّة.. .ومع أنه لم يُفلل من إسلام أخنه التى لا نصوم 
ولا'تضلى > وأن الفتى القبطى لم يكن يشارك فى طقوس دينه 
إلا قليلا , آلا أنه يقدر تأثير هذه الطقوس فى الأطفال ؛ حين 
لا يريدهم حيارى بين أم تؤمن فى قرارة نفسها بالإسلام وأب 
يؤمن فى قرارة نفسه بالمسيحية . 

ولا استطيع أن أغمض عينى عن جريمة ترتكب فى حق 
أولاد لم يولدوا وفى حق المجتمع » نصور أولادك عندما ينشاون 
وهم لا يدرون أن كانوا مسلمين أو أقباطا . . لا يعرفون نبيا 
يقدسونه » ولا يعرفون قديسين وأولياء يتشبهون بسيرتهم » 
ولا يسمعون هذه القصص الدينية التى تبدو ساذجة » ولكنها 
ترك فى نفوس الأطفال خخطوطا عميقة تنمو معهم وتصون 
مبادئهم , ولا بمارسون هذه التقاليد والطقوس الدينية التى 
تبدو فطرية نافهة ولكنها تحيط القلوب الصغيرة بأغلفة من 
السمو الروحانى وتقطر فيها الإمان قطرة فقطرة » حتى تصبح 
قلويا كبيرة محهنة أمام الشر وأمام الخطيئة » 9 
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العددةة؟ عب ا ل ل سس يي ست متت اله لكان 


ورغم دفاع الأخ المجيد عن الدين ودوره وطقوسه فإن هذا 
التشدد فى الشكليات جعل منه إنسانا حرفيا جدلا ٠‏ وبقى 
تدبنه ظاهرا لم ينفذ إلى أعماقه ٠‏ فظل وجدانه يايسا ومشاعره 
قاسية , لم يتعاطف مع أخته فى مأساتها ولا لحظة واحدة . ول 
يقفا بجوارها . ولم يبحث معها عن حل . وقنع لموقف 
سلبى . فاهتم بالشكليات » وأظهر براعته ل الجدل 
والمنطق , كأنه أستاذ يحاضر طلابا فى جامعة . 

وكانث النباية : انتحرت الأخت , وتحول الفنى إلى هيككل 
متداع , 

أما الاخ الكبير الجليل فهو يمل ! 

9666© 

لولا رشاقة أسلوب إحسان , رغم أنه نقريرى وصحفى . 
لا يستطيع القارىء أن يمضى مع هذه « الحدوئة » إلى نهايثها » 
دون أن يتمعلى ويتئاءدب ٠‏ ولكن الكاتب استخدم عم 
القارىء . بين حين وآخر. أسلوب الصدمة. والمفاجة : 
ليوقظ فيه مشاعر الإنسان . وفضول المفكرا 

تساأل الفتاة فتاها : 


- هل تشهر إسلامك ؟. 


فيرد عليها : 
هل لو طلبت منك أن تخرجى عن دينك تخرجين ؟ 
العم 


وأى قارىء مسلم , أو حتى قبعلى . عندما يقرأ هذا 
التصريح لابد أن يمفى مم البقية لاهثا . ليعرف النهاية . رإذا 
شعر بأن الحديت طال وأمل . يباغت القارىء بمفاجاة 
أخرى ٠»‏ لقد اقترع الفتاة والفتى على من يغير ديئه » فإذا 
بالقرعة تلزمها من جديد بأن تثرك الإسلام وتعتنق المسيحية » 
والحظ هو الذى يسوقها إلى النهاية . فيظل القارىء إلى جوارها 
ساخخطا . أو مقدرا ظرفها . ولكنه يقظ لما يجرى حتى يبلغ 
الحديث غايته . 

6ه 

لغة إحسان فى هذه القعصة بسيطة . أقرب ما تكون إلى 

اللغة المستخدمة فى الصحافة من كاتب مقتدر . ولكنها سلسلة 


لحيل 


متدفقة » ومعجمه اللغوى فقير ومحدود . وهو فيها يبدو قليل 
القراءة » ليس له صبر على الكتاب الكبار قدامى أو محدثين , 
وصوره الأدبية فليلة جدا . يبرع فيها حين يصور مظاهر الب 
الحسية , كقوله : ١‏ تقرأ الحب فى عينيه » وتشربه من شفتيه » 
يحتضنها بابتسامته » . أما حين يتجاوزها إلى غيرها فإن صورة 
ركيكة » وردئية التوصيل » وقد تكررت عنده صورة ١‏ كأنه 
ينزع كلانه من بثر عميقة ٠»‏ . والكلبات لا تكون فى بثرء 
وحين تكون البئر عميقة يستحيل النرع منهاء وإنفا تنزح » 
وفرق كبير بين النزع والترج . 

أو يقول : ٠‏ سقطت سحابة فوق وجهها فبدت تعيش دائم 
في سحاب » والسحب ليست نذير شر , لافى القديم ولافى 
الحديث , وإما هى طلائع خير؛ ومن يعش فى السحاب فإئما 
يعلو مقاما وتقديرا» وقد اتخت منبا الكائبة الفرنسية 
فرانسواز ساجان عنوانا متفائلا لإحدى رواياتها السحب 
الزائعة . 

وعندما تحلم الفتاة بالزواج 3 فإنما تحلم بالعوالم والرافصات 
ينشدن حوفا : «ميروك عليك عريسك الخفة». ولكن 
إحسان بعل فتاته تحلم بالملائكة , وعالم الملائكة مجهول لا يرد 
فى الحلم » ومن الصعب تصورهم شخوصا . وإنما يستخدم 
فى التصوير حين يراد نحويل الحسيات إلى معنويات . 

وأخيرا فهو حين ينهى القصة لا تجهىء الخاتمة طبيعية . ريما 
تحس معها أنه تعب , وبداله أن الرحلة طالت , فوضع قلمه 
وكأنه يقول «كفاية» حتى لو كانت النهاية غير منطقية 
ولا متوقعة . 

لو ثأن كاتبنا الكبير فيي) أبدع , وأخل نفسه بجهد أكبرء 
وصيرا أطول . وقراءات أوصع ٠‏ ومعاناة أشد » لقدم لنا أدبا 
خالدا بافيا 5 لأن الشهرة والرواج وحيدها لا يكفيان , فقد 
اعنمد على تفجير القْضايا الاجتماعية الحساسة . وعرى 
طوائف من المجتمع فى مباذها . ولكن المشكلات تتغير مع 
الزمن » والأذواق والأخلاق والاهترامات وحين يأتى ذلك اليوم 
تصبح روايات إحسان وقصصه وثائق اجتماعية » يعود إليها 
الباحثون والمؤرخون » وتفقد بريقها أدبا ممتعا!. 


. ٠. ١ . تطور:' الك‎ 


بين تنوع المعايير 
ود 


بقام : الدكتور أحمد درويش 


اخل الأجناس 


ربما تتنوع المقابيس النى يستعان بها فى تحديد دور كانب ما فى إثراء أدب أمته وتطويره . بتنوع الكتاب 
العظباه أنفسهم , فيكون مقياس عظمة أحدهم , المحافظة على عناصر الأصالة والاثتهاه فى هذا الأب , على 
حين نكون مقياس العظمة عند أحد معاصريه .العمل عل لَعَم آفاق جديدة هذا الأدب . وتركيز جانب من 
اهتياماته على مشاكل الحاضر أو تطلعات المملتقبل . ولى الوقت ذاته قد يكون المحافظة على بعض المعابير 
المانية للادب الرفيع وحمايتها من الذوبان في وجه المتطلبات اليومية مفياساً تظهر من خملاله عبقرية بعض 
الكتاب , على حين يتألق دور البعض الآخر فى مقيّا آخر مقابل يقرب من لخلاله بين الآدب والحموم 
الكبيرة القى تشغل أفئدة قطاع عريض من الناس : 


ولقد عبر نجيب محفوظ فى بطاقة أرسلها إلى إحسان عبد 
القدوس فى عيد ميلاده السبعين عن تصوره للدور الذي يمكن 
أن تقاس من خلاله أهمية أهياله الأدبية حين فال : « لك فى 
الأدب جولات وصولات جعلئك أحب الكتاب إلى العرب » 
وقد لا تملو هذه العبارة من المجاملة التى يتطلبها المقام , لكنها 
لا تحلو من الدقة التى عرفت عن نجيب محفوظ فى تحرير أفكاره 
وآراثه . 

فالدور الذى قام به إحسان عبد القدوس يمتلف عما قام به 
كثير من الكتاب البارزين في جيله والجيل السابق عليه » يمن 
ثم تقاس أهميته من منظور تالف للمنظور الذى تقاس به 
أعمية أدباء أخرين كالعقاد وطه حسين , أو ناجى وعلل محممود 
له , ونزار قبن » أو توقيق اللا .م ونجيب محفوظ » أو 


يوسف السباعى وتحمد عبد الحليم عبد الله » أو مصطق 
أمين ومحمد حسنين هيكل . واعتلاف المنظور قد يعود إلى 
ترتيب أولويات القضايا المطروحة من جيل إلى جيل » أوءن 
شريحة إلى شريحة أخرى فى نفس الجيل , أو إلى تطور اجتراعى 
تتقدم من خلاله بعض العناصر لتلعب دورا لم يكن مناحا الا 
أن تلعبه من قبل , أو لم يكن يلقى عليه الضوء الكافى من 
الأعبال الأدبية » وقد يعود كذلك إلى السراع الذى امشمر 
معظم فترات هذا القرن بين الاجناس الأدبية . الشعر والرواية 
والمسرحية والقصة القصيرة والمقال , يتقدم البعض منها فيتمثل 
مركز الصهارة ويكاد يحجب الرؤية عن الأجناس الأخرى كيا 
حدث مم الشعر في الثلث الأول من هذا القرن ء وتتقدم 
أجناس أخرى متشابكة أو منفصلة . كبا حدث للأدب 
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القصصى بفروعه المختلفة فى الثلث الثانى منه , وتتسحرك الختالة 
خلال هذا كله فى رحلة طويلة تحاول فى بدايتها أن تنفصل عن 
المقامة وتحاول فى نايتها أن تقترب من الدب القصمى مرورا 

ولقد لعب إحسان عبد القدوس دوراً هاما فى إعادة تريب 
الأولويات واقتراب الأجناس الأدبية من بعضها خلال أربعة 
وخمسين عاما قضاها قلمه يخاطب القارىء العرب منذ كتب 
خاطرته الأولى فى روزاليوسف فى ١‏ يناير سئة 1435 ؛ إلى 
أن فارق الدنيا فى ١١‏ يناير سنة 146٠٠‏ ( ومن اللافت لانظر 
أن تاريخ بدء الكتابة عنده وتاريخ وضع القلم والانفاس 
يكادان يلتقيان ) . 

لقد بدأ إحسان الكتابة فى ظل تألق الشعر الطافى فى ثلث 
القرن الأول ولقد شهد فى صباه بمد شوقى وحافظ ومطران 
والعقاد وميلاد جماعة أبوللو وأصداء شعراء المهجر القؤية 3 
لكنه فيها يبدو بعد محاولة قصيرة غير ناجحة , نفغل يديه من 
الشعر » فهو يفول إنه فى سن الرابعة عشرة (اخوالى 1437 ) 
كتب قصيدة من تسعين بيثا وعرضها على والده المرحوم الفنان 
محمد عبد القدوس فاستخلص مما الأب أربعة أبيات فقظ , 
تتوافر فيها شروط الوزن والقافية . . وظل إسمستان يمفظ له 
الأبيات حتى جلس بعد سنوات مع مأمون الشناوي , 
وعرضها عليه فاستبعد مأمون ثلاثة أبيات ولم يبق إلا بيت 
واحد يقول ( حسب رواية حديث إحسان فى روز اليوسف 0 
يناير سنة 1946 ) : 
وعشت متتظرا يوم اللقاه بصرقة 

حتنى لقيشك دون ساب موعد 

ومن السهل على القارىء أن يسقط النمف الأول من هذا 
البيت الباقى أيضا لأنه خارج عل قواعد الوزن . وفى هله 
الحالة يسلم لإحسان نصف بيت من الشعر فقط طول حياته . 

لكن احسان عبد القدوس إذا كان قد تمل عن الشعر أو 
تخلى عنه الشعر في شكله المحكوم بقواعد الوزن والقافية , فإنه 
لم يتخل عنه فى روح رسالته وفى مناخ الآداء والتعيير- بل إنه 
استطاع أن يطور عنصرا من أهم عناصر الشاعرية العربية 
وبحركا مسن أبرز محركاتها وهو المرأة ؛ مستغلا رصيدها الزى 
فى الاستجابة لطيفها المؤثر فى التراث الشعرى , وجمولا لها إلى 
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عنصر أكثر فاعلية وإيهابية من خلال رصده الذكى الواعى 
لدورها المتزايد فى الحضارة الحديثة , ومتكتا على محورها الناهم 
لكى يعالج من خلاله أكثر القضايا خشونة وطلبا للتضحية 
والبذل فى عام اليوم وهى قضية الوطنية » ومعتمدا على ضرتها 
الهادىء فى النفاذ إلى كثير من سراديب المجتمع المعاصر 
وخضاياه وطيات النفس البشرية النى لم يكن يثم التوقف أمامها 
طويلا من قبل . 

وريما كان مرد هذا التطور الهام » النى يعد في آن واحد , 
تلاقحا للأجناس الأدبية » ورصدا للظواهر الاجتباعية , مرده 
إلى وجود شخصية إمراة قوية فى حياة إحسان عبد القلوس . 
هى شخصية أمه السيدة فاطمة اليرسف التى لم يكف إحسان 
عن الحديث عنها ؛ والتى أهدى ها فيا أهدى عمله الروائى 
الكبير «فى بيننا رجل » ؛ وكتب عل صفحه الأول : إلى 
السيدة صاحبة المدرسة التى علمتنا الثورة ٠‏ إلى أمى وأم كل 
الثاثئرين من أجل الحق والحرية , إلى السيدة فاطمة اليوسف » 


وإذا كان تاريخ الأدب العربى والعالمى , قد عرف غماذج 
من أمهات الأدباء اللاتى أثرن فى توجيه قوى لمشاعر أبنائهن كما 
حدث مع أبي نواس وأبى فراس الحمدان فى الآدب العربى , 
وكيا حدتث مع بودلير فى الأدب الفرنسى . فإن نموذج فاطمة 
اليوسف بالنسبة لاحسان عبد القدوس يتجاوز اللأثير 
الشعورى ليصل إلى التأثير الفكرى والتأثير الأبى ويتخل شكل 
الإيمان بفاعلية قوة ١‏ الأبدى الناهمة » إن نموذجها لم يعد أمام 
إحسان عبد القدوس تموذج الشاعرة الأدبية التى تشارك فى 
المجالس من وراء الحجاب , ولا حتى تلك التى نشارك دون 
حجاب ولا هو نموذج متظاهرات ثورة 1414 التى ولد إحسان 
سنة قيامها . ولا سيدة الصالونات الآدبية الى شاع تموذجها في 
الثلاثينات والأريعيئاث » وإثما هو ذلك التموذج الدبناميكى 
المتحرك المؤثر الى يتحرك من مال التمثيل إلى ممال الصحافة 
وتؤسس فى فثرة مبكرة سنة 6 مجلة تحمل اسمها , 
وتساهم مع كبار كتاب العصر كالعقاد وطه حسين فى مناقشة 
قضية «١‏ الحرية » من جوانبها المختلفة , ولا تترهد فى الدفاع 
عن رأها فى صنع مستقبل الآمة , وربما يساعد على إلقاء 
الضوء على شخصية هذه المرأة المؤثرة فى حياة إحسان عبد 
القدوس ٠‏ اقتباس بعضض عبارات من خطاب شهير لها كتبته 
إلى جمال عبد الناصر فى به الثورة » ونشرته فى روز اليوسف فى 
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١‏ هايو سنة 1407 , وما جاء فى هذا الخطاب قوها لعبد 
الناصر : 

« إنك فى حاجة إلى المخلاف ماما كبحاجتك إلى الاتحاد ؛ 
إن كل مجتمع سليم يقوم على هذين العنصرين معا. 
ولا يستغنى يأحدهما عن الآخر,» الاتماد للغايات البعيدة 
والمعاق الكبيرة والخلاف للوسائل والتفاصيل , انظر إلى 
الأسرة الواحدة فى البيت الواحد قد تراها متياسكة متحابة 
متضامنة » ولكن كل فرد فيها يفضل نوعا من الطعام ولنجه 
إلى طراز من العمل ويروق له لون من الثياب ... وأنت 
تؤمن بهذا كل ولاشك . ولكن أتعتقد أن الرأى يمكن أن 
يكون حرا حقا وعلى الفكر فيود » وإذا فرض وترفقت الرفابة 
بالناس واستبدلت حديدها بحرير ( هكذا ) فكيف يتخلص 
صاحب الرأى من تأثيرها المعنوى . يكفى أن توجد القيود 
كمبدا ليتحسس كل واحد يديه . . . إن محرد شعور صاحب 
الكتابة بأن هناك شيثا مطلوبا وشيئا غير مطلوب جمعله إما أن 
يبعد بنفسه خشية آلا بوافق , وأما أن يقترب بعد أن بىء 
نفسه ليتلاءم مع ما يعتقد أنه مطلوب فتضيع الفائدة منه في 
كلتا الحالتين . . لا تصدق ما يقال من أن الحرية شىه يباح فى 
وفت ولا يياح فى وقت آخر » فإتها الرئة الوحيدة الى 'يتنفس 
بها الجتمع وبعيش والانسان لايتنفس فى وقت دون آخير » إنه 
يتنفس حين يأكل وحين ينام وحين يحارب أيضا». 

إن ١‏ اليد الناعمة » التى عزفت هذا الإيقاع القرى عل 
باب الحرية كتابة وعزفته من قبل همسا ونقاشا ومعايشة مع ابنها 
كانت دون شك واحدة من العوامل الحامة الى جعلت 
د المرأة » بطلا رئيسيا فى أعمال احسان عبد القدوس » وجعلت 
أخطر القضايا تثار من خلال وجودها الروحى وحتى 
الجسدى , الذى كان يدفع إلى الظن أحيانا أن أدب احسان 
عبد القدوس هو و أدب جشى : . وجعلته ينجح فى المراج 
الرقيق بين « الحب» و «الوطن » وينفذ من خلالم| إلى 
الآخعر. فتحمل روايته العاطفية حسًا وطنيا لايتمكن من 
الاختفاء . وحمل روايته الوطنية نغيات عاطفية تشكل لحيتها 
وسداها 

قد تكون رواية « النظارة السوداء ؛ النى كتيها إحسان عبد 
القدوس سنة 1448 تمثل نموذجا للشطر الأول من شطرى هلء 
المعادلة » فهى رواية قرم على العلاقة الجسديةالمفرطة النى 
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تمنح من خلانها امرأة شابة جسدها لكثير من الرجال فى سهولة 
واضحة » واستشفاف بالقيم ٠‏ إلى أن تلتقى هذه الفتاة فى 
أحد الأئدية الليلية بفنان شاب » فتنشا بينهها علاقة تقبل عليها 
بهم جسدى واضح ويكتشف هو بعد فترة أنه نهم مرضى 
لجسد نمت فيه الغرائز وضمرت فيه الفيم » ويماول هو من 
خلال معالحة عنيفة وطويلة مقاومة استعار الجانب الغريزى 
وتنمية القيم المعنوية والخلقية الضامرة وحين نبدأ فى استعادة 
مقوماتها المعنوية ٠‏ يككون تيار الخداع والزيف فى الحياة العملية 
والسياسية خاصة قد جرفه هو إلى طرف الخيط الآخر. وتبدا هى فى 
محاولة استعادئه إلى نقطة الوسط الت التقيا فيها , وأحست من 
خلاها بقيمتها الإنسانية . 


والميكل العام هلم الرواية » بشكل نطا ينجلب ليه 
إحسان فى كثير من أعياله القصصية متمثلا فى شخصية 
الفنان » والرسام خاصة . المتمسك بالقيم المعلوية 5 مقابلة 
إمراة تتفسك بالقيم المادية وتماول جذبه اليها » ويتكرر هذا 
النمط عند فى رواية أخرى تحمل عنوان د سيدة صالون » وى 
قصة قصيرة تحمل عنوان ١‏ الأغا » , لكن الحسن الوطنى يوز 
فى هَلَة“النمط من خلال المعالجة والتدخحل الذى يصل أحيانا 
إلى :نخد المباشرة والذى. قد بيبط قليلا بالمستوى الفنى للعمل 
الاي ء واتختيار الطبقة التى تتتمى اليها الفثاة صاحبة السلوك 
الجسدى يشكل فى ذاته إطارا وطنياء وهى غالبأمن طبفة 
« الملمصرين » أو «أولاد اللوات » أو ١‏ الأجانب » الذين 
يعيشون على هامش المجتمع ويمتصون دمهء ففى وميلة 
الصالون » تنتمى المرأة إلى المهاجرين الفرنسين الذى يفرون 
إلى معبر بعد خيانة وطنهم ويبحثون عن تعريض ثرواتهم من 
خلال التجارة والعلاقات ١‏ الحرة » والفتاة فى النظارة السرداء 


انتتمى أيضا إلى طبقة المتمصرين التى لاتمسن من العربية إلا 


كليات قليلة ولا تحمل من آثار القيم إلا صليبا ذهيها مفر 
الدلالة . وإذاكان القصاص بجسد سلوكها الشائن فهو 
حريص على أن يقوم دور التعليق بالمعادلة من خبفال مونولويج 
بدور على لسان البطل !! هذا الجسد . . ماقيمته وما هو 
المحرم منه وما هو المباح » إن مربيتها السورية العجوز لم 
تحدثها يوما عن جسدها لتصونه . وأمها لم تبصرها يوما بان 
لهذا الجسد قيمة يُضن بها إلا أمام الله . . . . ٠‏ لم تكن تحسب 
حساب للعقل أو القلب . . ولم تكن تعرف ما عو الحب . . 

اليل 
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وأنه أسمى من الجسد يإنه الروح .. إنه الحنان .. إنه 
الفكرة . . إنه المعنى . . إنه الانسانية ٠‏ لم تكن تعرف هذا أو 
تفهم شيئا من هذا» . ولا بقتصر التعليق أو المونولوج عل 
القيم ولكنه يتعداها إلى الوطنية كقيمة أساسية فى بناء 
الشخصية . يؤدى فقدانما الى اختلال السلوك الطبيعى لدى 
الأفراد : «ووجد نفسه جالسا معها بين عشرة من الفتيان 
والفتيات . . كلهم من أثرياء مصر التمصرين ؟! .. وهو 
لا يطيق صحبة المتمصرين لا لدافع عنصرى بل لأنهم صورة 
واضحة مجسمة تمثل عيوب المجتمع المصرى كله . . . إنهم 
لا يؤمنون بالجنسية المصرية التى يحملونها لأنهم حملرها لايمانا 
بمصر وإعترافا بخيرها . بل حماية لأموالهم واستغلالا للحفوق 
التى يمنحها الدستور والقانون لكل من يتتسب لمصر .. . 
وهكذا ضاعت شخصيتهم وضاعت عاطفتهم الرطنية , 
وضاع شعورهم القومى . وتركزت كل عواطفهم” فى 
أشخاصهم وفيها يملكون ».. 

إن أمثال هذه التعليقات التى قد تمس أبحيانا فنية العمل 
الأدى . تتنائر في أعهال إحسان عبد القدوس « القاطفية » ريما 
أكثر من تنائرها فى أعياله ٠‏ الوطنية » الخالصة , والتى يغ فيها 
الموقف عن التعليق امباشر دون شك ,. ولكن ترجة شيوعها فى 
الاعيال العاطفية يؤكد على جائب من ادف العام اللى كانت 
تسعى إليه روايات احسان عبد القدوس . وهو من هله 
الناحية يقرب بينها وبين روايات نجيب محفوظ فى الأربعينات 
حيث تجسد روايات مثل « القاهرة الجديدة » و« زقاق المدق » 
هدفا يتكىء عل القيمة المنتقدة من خلال لعبة الجسد فى 
بعض الطبفات النى تمتص المجتمع . وإن كان تعبير احسان 
عن إغراء الجسد بالصورة وإغراء القيمة بالكلمة وحدها يفقد 
التوازن عنصرا من عناصره الحامة , وخاصة عندما تتحول 
الرواية إلى عمل فنى مصور فى السين) أو التليفزيون . 

ربما يتضصح الوجه الآخر من معادلة ( الوطن -- والحب) و 
( الحب - الوطن ) عند إحسان عبد القدوس من خلال 
روايته الشهيرة فى بيتنا رجل » حيث تدور الاحداث فى 
الأربعينيات وفى وسط قومى خالص يخلو هذه المرة من ظلال 
الطبقات المستغلة » وى هذا الأطار تتألق شخصية للرأة 
متمثلة فى نوال وسامية والآم وتتالق شخصية الأمرة المتوسطة 
كراع طبيعى وأمين لبواعث الوطنية النبيلة حتى ولو كان راعيها 
مصطفى أحمد زاهر موظفا بسيطا محافظا لا بهتم بالسياسة 
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ولا يؤمن باندفاع الشباب نحوهاء ولو كان ابنه عمبى طالبا 
متفرقا لم ينضم إلى أى جماعة ححزبية » هذه الآسرة المادئة 
البال ‏ لا تتردد فى إيواء الشاب الوطنى ابراهيم حمدى غندما 
يطرق بابها فى أمسية رمضانية هربا من حكم الإعدام اللى 
يتتظره لقتله عبد الرحيم باشا شكرى عميل الانجلير, 
ويتضاعل كل أفراد الأسرة مع الدور المطلوب منهم ٠‏ ولا يفكر 
أحد فى الاستجابة لاغراء المكافاة السحية التى تعرضها 
« الداخلية » لمن يرشد عن الهارب حتى عبد الحميد زاهر 
خطيب سامية المرفوض . والشاب الفاشل يعتصصره هذا المرقف 
فيدفعه إلى حافة الخياثة ومنها إلى حافة الوطنية ويكون ذلك فى 
ذاته عنصر تحول في شسخصية من عنصر غير مرغوب فيه فى هذا 
الجتمع الصغير إلى مقبول فى دائرة «الحب» من خلال 
الوطنية ٠‏ أما د ئوال» فهى تهيم حبا بنموذج البطل الوطنى 
الذى يحمل روحه على كفه وتنسلل من نوافل التقاليد الصارمة 
لكى تسهم بدور ايمبى فى سبيل حاية البطل وهى تعير عن 
الوطنية بلغة الحب أحيانا حين تقول : ما أبسط البطولة . , 
إنها كالقبلة تحافها البنت إلى أن تكتشف بساطتها ومتعتها» . 

إن إحسان عبد القدوس الذى بدأت شهرته كصحفى 
وطيى-مرموق عندما فجر قضية « الأسلحة الفاسدة » فى حرب 
فلسطين سنة 1448 ء لم يتخل عن حسه الوطنى فى كل 
المصور , ودخل السجن ثلاث مرات فى سبيل التمسك بهذا 
الشعور. وجرب كل القوالب الخاحة أمامه للتعبير عن 
« الحرية؛ التى عشقها, وانتقل بحربة أيضا بين هذه 
القرالب » فكان « المقال » الخالس , والمقال القصعى . 
والرواية الخالصة . والرواية المقالية التى تسرب إليها آراء 
المؤلف وتعليقاته . وكانث المذكرات الخاصة . والمذكرات 
التخيلة , والتوقيع الحقيقى ٠‏ والتوقيع المستعار. والقال 
السيابى الصارخ » والقصة السياسية العاطفية ٠‏ والقصة 
الساخرة من الأمرين معهاء وجاء هذا كله فى صورة انتاج 
غزير على مدى أكثر من نصف قرن فمس قلب القارىء العربى 
وعقله وفكره فى مراحل غمره المختلفة . وجمع فى مقهى ولحد 
فارىء الجريدة والمجلة والرواية والككتاب . وعاشق الشاشة 
الصغيرة والكبيرة ٠‏ وحامل ‏ الترانزستور» والشاب المتحس 
والعجوز الحكيم . واستحق أن يكون - كا قال نجيب 
محفوظ - أحب الكتاب إلى العرب , وعل التقاد أن يغريلوا 
الإنتاج ق هلوء , 


لقى المتنبى فى حياته العاصفة الامرين من.الحسد والحساد . وقد عبر 
عن ياسه من غلاج الحسد قوله : 


سوى 
إذا 


وجع 
حل فل 


وان 


الجساد ا 
ولاتطضعن من حسد 
كنت تبديها_ له 


ذاو فإنه 


3 مودة 
وثئيل 


وما أثبر من جدل حول أدب إحسان عبد القدوس » 
وما افتعل من « محاكمة ٠‏ لتتاجه . إنما قول المتنبى » ولكن 
هذا الجدل يكشف عن ضرورة انهاه النقد الأنبى اتجاها 
موضوعيا بدرس نتاج أديب قد يثير باتجاه جديد فى الرواية 
العرببة . وربما كانت هذه الريادة نفسها سببا من أسباب آثارة 
هذا الجدل حول أديب حرص منذ بده حياته الأدبية على تحفيق 
شخصية مستقلة فى الأدب والفكر . 

وتأشيسا عل هذا الفهم نستطيع أن نقول : « إن مفتاع » 
شسخصية إحسان عبد القدوس الفكرية , إنما يكمن فى قفون 
«الاستجابة والتحدى . والنى يمثل بدوره « مفتاح ) 
الشخصية المصرية النى حرصت على استقلافا فى كل 
العصور . هذا الاستقلال الذى يفسر لنا قول الفيلسوف 
ورينان » مصر فى شيخوختها عى مصر فى طفولتها . حت 


لكان حضارتما قد ولدت مكتملة اللهاء . كما يفسر لنا قول 
« لوبون » مصر الفرعونية حية فى مصر الإسلامية باقية فى 
مصرنا الحاضرة ؛ وهذه الشخصية المصرية هى التى تفسر لنا 
أدب إحسان عبد القدوس -- ره الله - وهو الآدب الذى 
واجه التحدى بتحد مقاوم . ذلك أنه ولد فى عام اللورة 
الكبرى التى نفضت فيها مصر الغبار عن شخصيتها سلة 

8 . من أجل تحقيق الاستقلال والحرية . 
فى أول يناير 1414 ولد أديبنا الكبير ليعبر عن شخصيته 
المصرية فى رحلة فكرية خصبة . مثيرة وغنية . فكان رمزا 
للاستجابة والتحدى فى حياته وأدبه على السواء , ولعل هذا 
المعنى هو الذى دفع بوالدته الكريمة إلى أن « تصنع له ثوبا من 
قياش العلم المصرى الأخضر ( وربما كان حدسها قويا ببقوفات 
الشخصية القومية حياتيا وإبداعيا . فاتسمت حياته بمواجهة 
١‏ 
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التحديات '. على نحو ما نعرف من نور فى سيرته . والتى تعبر 
فى محملها عن حياة خصبة وثرية . مليئة بالأفراح والأثرام , 
ولكنها فى نهاية الأمر هى التى صنعت هذا الأديب الذى نمثل 
من ششخصيته المصرية أهم مقوماتها . الأصالة اللينية 
والوحدة الشعورية . أما الأصالة الدينية . فهى التى دفعت به 
إلى أن يصرح أكثر من مرة . 

«لقد فرحت لأننى لم أعد مسلا بالوراثة ولكينى مسلم 
بالاقتناع » صرح بذلك وهو يتحدث عن بداياته الأولى قائلا : 

كانت الأسئلة تكوينى وتنبش عقلى وقلبى شا وكانت 
رغبتى فى المعرفة لاحدود لها . وفضولى لا يرتوى لم أكن 
أبحث عن أسرار خافية وإنما عن ظواهر معلنة واضحة ؛ أريد 
أن أفهم وأن أستوعب أعجب سؤال واجهنى فى ذلك الوفت : 
كان هو اذا أنا مسلم ؟ وأجبست فى البداية.* لآن أ 
مسلم.. وكان عل أن أفهم الإسلام حبشى أكون مسلا 
حقيقيا . . بدأت أعيد قراءة القرآن والكتب الدينية فى مكتبة 
جدى العالم الأزهرى . وكانت فرحتى أننى أصبحت مل 
بالعلم والقهم والاتتاع . . 

أما الوحدة الشعورية فى أدبه , فتؤكد لنا أن الجهال شعور 
اتخذ من القلم رفيقا له إلى أن يصور الحياة في المجتمع الإنسان 
الكبير الذى خبره وعرفه منطلقا من مجتمعه المصرى المحل فعبر 
عن مجتمع المتمصرين من لبنانيين وأجانب . وكان أول إنتاجه 
د النظارة السوداء » عن فتاة متمصرة . ووجد أن ممال القصة 


مفتوح وليس محصورة بمكان محدد , ولكنه عللى حد تعبيره 


مرتبط بما يلهم الكاتب . فسافر كثيرا وكتب غن البلاد التى 
سافر اليها من خلال المعايشة والرؤية والتخيل والانفعال بما 
يرى : فكتب « ثقوب فى الثوب الأسود » و١‏ القضية غائمة » 
و د يافرعون اعطنى ما أريد » ومن أجل مجتمعات المتمصرين 
كتب الكثير الذى نذكر نه ولاتتركنى هنا وحدى». 
ومن مجتمعه المصرى انطلق إلى مجتمعه العرى يستقى منه 
الأحداث والشخصيات . ومن مجتمعه العرى انطلق إلى 
تصوير المجتمع العالمى ليصور النبلذج الانسنانية تصويرا فنها 
يجسد الفضائل أو الرذائل الاجتياعية . وينفث فى هذه البلذج 
من فنه ما بيدع مها فى الأدب أمثلة تنبض بالحياة . 


ل 
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فالوحدة الشعورية إذن هى التى طبعت مايكتب من 
روايات بالطابع السيامى الذى نلعقى به فى « بيتنا رجل» و 
«وغابت الشمس ولم يظهر القمره وهو طابع يمثل مفهوم 
الكاتب المتطور من مرحلة 5 المقاومة » و ١‏ الجهاد ؛ بعد ثورة 
4 إلى مرحلة التحديات المعاصرة فى عالم السياسة 
والمجتمع . 

وفى ضوء هذا الفهم للشخصية المصرية وما تتمتع به من 
أصالة دينية ووحدة شعورية . جعلتها قادرة على « الاستجابة 
عبد القدوس » هو طبيب العلاقات الاجتماعية . ٠‏ ومهنلس 
العلاقات السياسية ». ذلك أن الفن القصمى عنده 
لا ينطرى على ظاهرة و تشكيل بشرى ؛ فحسب بل هو ينطوى 
كذلك على ظاهرة « تشكيل اجتياعى » . 
أديب يوظف أدبه من أجل ربط المشاعر من السليات 
الضارة . عن طريق ما يحدئه تصوير التجربة الأدبية من أثر فد 
برفض أجحيانا وقد يقب أحيانا على النحو الذى يتضح من رحود 
الفعل أو رجع الصدى لأعياله الأدبية من بدأ يراجه مجتمعه 
هذه المواجهة الصريمة فى التصوير والتعبير . وربما من أجل 
ذلك قال عنه توفيق الحكيم , 

« وإذا كان إحسان عبد القدوس اليوم يسلك هذا الطربق 
الوعر لبحول دون وقوع خخطر من الأخطار فيجب أن نقدره 
وأن نحتمله . فإن كثيرا من الكتتاب الاجتماعيين والاخلاقين 
قد تعرضوا لسخط الناس فى هبدأ الأمر» . 


وكأن بالحكيم يرد على أولئك اللنين يحاكمون أدبه اليوم حين 
يقول : 


واجبى الحالى يدعو إلى المبادرة بالكتابة عن و إحسان عبد 
القدوس » فالهجوم شديد بغير حق على النوع الذى تخصص 
فيه . لاتحتمل معه بعض المسثولية . كبا قال ذلك يوما . نما 
حملنى عل توضيح الأمر فى مقدمة الطبعة الآخيرة من ٠‏ الرباط 
المقدس ؛ إن إحسان كاتب يصعب الدفاع عنه . فكل شىء 
يقف ضله حتى نجاحه . بل ريما كان و إحسان » كائبا غير 
معروف لتطوع كثيرون بالتنويه عنه . ولكن نجاحه فى هذا 
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النوع الشائك فسر تفسيرا سيئا » لقد تركه النقاد وحيداً ليغرق 
فى بحر نجاحه ١!‏ . 

ومن كتاب « الفن القصعى بين جيل طه حسين ونجيب 
محفوظ » للشاعر الناقد د. يوسف نوفل نتعرف على صورة من 
دفاع إحسان عن منبجه هذا الذنى حجاكي فيه الحكيم » 
واختلف التناول بينهها وما قاله إحسان فى مقدمة « أنا حرة» : 
وكان يمكننى أن أتجنب كل هذه المتاعب لو رفعت بعض سطور 
من كل قصة . إن لا أستطيع أشوه الحقيقة » كما دافع عن 
ذلك أيضا فى مقدمة «النظارة السوداء » . 


ونتفق مع د. . نوفل فى أن إحسان يتخذ من معالحة القضايا 
المتصلة بعلاقة الرجل والمرأة ‏ إطاراً لمعالمة قضايا اججتاعية 
ونفسية , وقد يتصل ذلك مبهموم المجتمع والوطن , وقد تمل 
ذلك فى روايات كثيرة وبخاصة رواية « فى بيتنا رجل » ورواية 
و الرصاصة لا تزال فى جيبى » ححيث يتناول الحظات مقلومة 
الاستعيار والصهيونية » ويبدو بذلك شديد الارتباط بواقعه . 
إذ يصرح بأنه يستهلم الواقع وما حوله ويؤكد أن شخصياته 
لاتمثل أصوها الواقعية وأنبا محض خيال . وعل هذا فإن 
معالجة لجنس فى أعياله وسيلة إلى هدف فنى أسمى وأجل » . 


إن نسبة مشاهد الجنس فى قصصه لا تتجاوز /١‏ رليس 
بينها قصة تقوم على الجنس قضية محورية » ولكنه جرد مشهد 
وظيفى يقتضيه منطق العمل الفنى . 


وهذا الفهم يدحض المجوم الذى واجهته كتاباته فى 
مراحلها المختلفة . والتفسير الإعلامى للأدب يؤكد لنا أن 
الأدب الجيد هو الذى يوظف الأدوات الفنية لآداء الرسالة 
الإبداعية أداء مؤثرا , ذلك أن الاتصال يعمل عادة على تعزيز 
القيم والمبادىه ٠‏ ودعم الأفكار والتقاليد الائدة ى 
المجتمع . هنا يصبح دوره ل التعبير والتتوير دورا صعبا 
يقنضى من الكاتب استخدام مايسمى بأسلوب الهجوم 
الجانبى أو الفرعى لتغيير الاتجاهات النفسية . من أجل ذلك 
نرى أن تماذج إحسان البشرية ومواقفه الادبية مادة غزيزة 
للمؤرخ الاجتباعى , تيسر له الوقوف على شخصية المجتمع 
المعرى المعاصر . ولكنها من الناحية الوظيفية قد أسهمت في 
تحقيق وظيفة التطهير الاجتهاعى وتقوية الروح الاجتراعية , 


عالم الكتاب 


وإذا كان التحليل الوظيف للأدب يؤكد مسثولية الكاتب 
الاجتياعية فأننا فى أدب احسان نجد أنفسنا بإزاء أديب يدرك 
أن رسالة أدبه تتلخص فى نقل التجارب الإنسانية فى ثمام 
عمقها وسعتها وقوتها » والأديب حين يصنع ذلك - كا يقول 
النقلد -- فإن تأثيره يكون عظيا في المجتمعات الإنسانية التى 
هى جماع هله التجارب وميدان تفاعلها . 


- الكتات الَذَىَ أناد الكثيرين فى // 
فهم معان الإنجيل . بأسلويه 
الواضح السلس . 
- وقد تم تسجيل الإنجيل كما دونه لوقاى 
والإنجيل كما دونه يوحنا, وأعمال 
الرسل خل خرائط التاسيكةة٠‏ بطورة 


حية . حيث اشترك فى التسجيل أكثر من 


ثمانين صوتا متلفاً ؛ مصحوبة 
بالموسيقى والمؤثرات الصوتية 
تجده فى مكتبات دار الثقافة + - 
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متولى الشعراوى وعكاشة عيد المنان الطيبى 
ومؤلفات عبد المنعم قنديل ومجموعة كبيرة 
أيضا من كتب الفقه والسنة والحديث والتفسير 
تطلب هذه الكتب من الناشر 


سكل ألبر اث الاسلاوى 
/ شارع الجمهورية عابدين - القاهرة 
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وجناحها بمعرض القاهرة الدولى للكتاب 


تنبع أهمية كتابات إحسان عبد القدوس من كونها وثيفة 
أدبية ٠‏ تبين لنا تضاريس رؤية العالم لدى الطبقة المتوسطة . 
وتحدد لنا بناءات القيم التي تقوم عليها رؤية هذه الطبقة النى 
ترايد نفوذها بعد ثورة 1914 فى الواقع المصرى . بعد أن 
تخرج أبناء المصريين من المدارس وعادوا من البعثات وأصبح 
هم رؤية في الوطن ؛ وموقفا من الأحداث النى تلور فيه ٠‏ 
وهذه الطبقة هى التى بلث لواء التغييرء وكالت مسئولة 
مسئولية مباشرة عن قيام ثورة يوليو 1451 , وانتقلت من 
الظل إلى الحكم , وكتابات إحسان عبد القدوس رصدت 
تطور تاريخ الوعى المصرى , والتحرلات التى طرأت عليه 
طوال تاريخ هذه الطبقة » وقد ساعده قربه من الشارع 
المصسرى ٠‏ وما يموج فيه من ثيارات عديدة » التيارات الدينية 
والماركسية » وهموم رجل الشارع الذى لا يتتمى إلا لمصالحه 
المباشرة ؛ من أن تكون أعماله بانوراما لهموم الوطن وأحلامه » 
وهواجس الطبقة المتوسطة وطموحاتها وتناقضاتها التى تزايدت 
بعد توليها السلطة » وأصبحت التناقضات والصراعات 
الداخلية تحتل مكان الصدارة فى أعاله » بعد أن كانت 
القضية الوطنية ( الصراع مع العدو الخارجى - المتمثل فى 
الاحتلال الانجليزى والصراع الاسرائيل ) هى التى تحتل 
القضية الأولى لديه على مستوى الكتابات الصحفية » 
ورواياته » لتصبح القضية الاجتاعية . وما يتفرع عنها من 


هرم ع شغله الشاغل فى المرحلة الأخيرة من كتاباته , 
ولذلك “فإن كتاباته الصادقة هى تصوير لنبض. وهواجس 
الشارع الممرىء وما يشغله من قضايا وموم , 


وتكاد تكرن أعبال إحسان عبد القدوس جامعة لمعظم 
الفضّايا والإشكاليات: التى مرت بالمجتمع المصرى » فلقد 
اهتم بالحركة الوطنية فى روايته ( فى بيتنا رجل 1415 ) ورصد 
من خلال تباين الائجاهات والمواقف من الاحتلال الإنجليزى 
داخل الطبقة المتوسطة . والمح فى الرواية إلى أن الكفاح 
الوطنى للاحتلال , كان بداية بذور الثورة المصرية التى جاءت 
فيها بعد ورصد فى ذلك الوفت أهمية دور الشباب المصرى فى 
المقاومة الوطنية , وكان بذلك راصداً لفكرة من أفكار العصر 
الكبرى , الى كتبها فيا بعد الفيلسوف المعاصر هوبرت 
ماركيوز . فى أن الشباب فى أى مجتمع هم قوى المقاومة , 
لأنهم لم ينخرطوا فى أنون الحياة الاجتماعية ( الزواج والوظيفة ) 
التى تجعلهم يحافظون على وجود الجتمع )| هوء. بينا 
حريئهم » تنبع من الحرية الاجتاعية والاقتصادبة النى 
يستشعرونها , وبالتالى كانوا هم الشرارة التى تشغل الثورة فى 
قلوب الأجيال الابقة التى سحقتها الوظيفة والمطالب 
الاجتاعية الصعبة » فلم تعد قادرة على رؤية أبعد من 
مصالحها المباشرة . وقدم إحسان عبد القدوس فى قصصه 
وم 
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الاخرى . تصويراً لهذا التبار الوليد من الشباب فى مجتمع 
المصرى . فى مغتلف التحولات التى يمر بها » فرصد صورة 
الحب لدى هذا الجيل ٠‏ وكيف تصطدم ممع الصورة القديمة 
للحب التى كانت سائدة فى المجتمع لدى الأجيال السابقة » 
ورصد أيضا تطور الوعى بالحرية والديقراطية داخخل الأسرة 
المصرية فى روايات عديدة . تحتاج كل منها إلى دراسة مستقلة 
من خلال علم الاجتاع الأدبي . وعلم الاجتماع المعرفى » 
ليبين تطور المفاهيم والقيم داخخل المجتمع المصرى . والبحث 
عن الأطر المرجعية لهذه التطورات والتحولات ؛ فيها يفتح 
لبيان مصادر الشخصية المصرية فى تكوين مفاهيمها المعرفية 
عن العالم ؛ ومواقفها الوجودية . والجديد والحام فى تجربة 
إحسان عبد القدوس . أنه طوال مراحل حياته وكتاباته » 
كانت عبنه وعقله عل الشباب واهتاماته ٠‏ وإبراز اتجاهائه 
المختلفة , بما فى ذلك الاتجاهات الدينية . 
ورغم أن قصص إحسان عبد القدوس تقزم فى يها 
المركزية عل تقديم عالم الشخصية , بحيث يمكن النظر إلى 
أعماله بوصفها دراسة تشريحية للشخصية المصرية-.ق-علاقاها 
المختلفة بين الأنا والآخر . والآخر لديهيرتدى صورة إنسان 
حبنا تقوم القصة على إبراز مفهرم العلاقة الإلتنالية - والآخير 
يمكن أن يكون مؤسسة إجتماعية أو سلطوية » وغالبا ما تمجمع 
القصص بين صور الآخر. بالمفهوم ال مركب » قتطرج علاقة 
الفرد بالآخر بوصفه شخصا حباء يمكن التحاور معهى 
وبوصفه يمثل سلطة , إما أن تكون داخخل الأسرة . أو سلطة 
ذات طابع سيامى فى المجتمع ؛ وهذا ما يتضح فى كثير من 
رواياته . مثل قصة ولا شىء بهم » ( مكتبة مر -- القاهرة 
لاكؤلع , 
وهذه الرواية تقوم بنيتها المركزية على مفهوم العلاقة 
منطده 0قلقه المركبة بين الشخصيات » حيث لا تتضح 
الشخصية إلا من خلال علاقتها بالآخرين » وفى رواية ( شىء 
فى صدرى - دار الملال 1977 ) يقدم لنا تموذجاً للادب 
السيامى . الذى بعتم بالبعد الاجتتاعى فى إبراز الصراع 
داخل السلطة فى مصر في مرحلة معيئة من التاريخ قبل 
الثورة ٠‏ ويرصد فيها التغيرات فى القيم الذى يطرا على 
الشخصية المصرية » حينما تمتلك السلطة , وآثر ذلك على 
المحيطين بهم . والرواية تسجيل حى . بعيداً عن الوقوع فى 
أشن 
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برائن الايديولوجى للواقع السيامى كما يحدث فى كواليس 
السياسة , ولذلك فهى قصص لا تقع فى الرومانسية الثررية » 
وإما تقدم واقعية تكشف عن الظل الاجتهاعى ٠‏ وعن المصير 
الذى يمكن أن يؤول إليه أفراد المجتمع فى مصر حين تكون 
السلطة لها هذه السيات المطلقة ‏ 


وقد اهتم إحسان عبد القدوس -- بشكل خاص - فى 
إبراز دور المرأة المصرية فى السياسة والحياة الاجتاعية . وكان 
يعبر بذلك عن موقف وفلسفة اجتباعية يكشف بها عن حضور 
هذا الكائن الإنسانى فى خضم أحداث المجتمع » وفى تشكيل 
وعى أفراده كأم وزوجة . ويجاهد نصد الكتابات التى تتجاهل 
دور الرأة فى المجتمع المصرى . وتحارب حضورها . ولعل 
هذا هو الذى دفعه إلى الاهتام بقضايا المرأة ومشاكلها مع 
جتمع ينمو وتتغير مفاهيمه وقيمه ولا يريد أن ينظر للمرأة نظرة 
جديدة. فاهئم بعرض قضايا الحياة اليومية لدى المرأة 
المصرية » ومقدار المعاناة النى عانتها لى ملاحقة التطور, ثم 
لوم المجتمع الشديد لما . حين تحاول أن يكون لها دور بارز فى 
الحياة الاجتياعية والسياسية » ولذلك انهه إلى الرواية 
السيكولوتجية » كلون من الرواية النفسية لكى يساهم فى 
تحليل تناقضات المرأة وعذاباتها التى تأنيها من المجتمع الذى 
يمارس ازدواجية فى الفكر والسلوك .» فكتب مجموعته 
ولا أنام » و القاهرة- الشركة العربية للطباعة 151/0 2 , وهو 
وقت مبكر لظهور مثل هذا النوع من الرواية فى المنطقة 
العربية ٠»‏ التى كانت تسيطر عليها المفلهيم التقليدية فى القص 
والحكى ؛ وقد استوعب بذلك الاتجاهات المعاصرة فى الرواية 
السيكلوجية فى الحضارة الغربية . حين اتخذت من هذه الآكاة 
وسيلة لتحرير الشخصية من الضغوط الاجتماعية والسياسية » 
وحتى لاتقم الشخصية فى الماشوسية « تعذيب الذات » , 
ويساعدها فى الاستبصار بمصادر آلامها وتناقضها , مما يساهم 
فى فهم أفضل لدور المرأة فى المجتمع , وكانت هذه المجموعة 
النى هدف من خلالها إحسان الاهتيام بتحرير المرأة عن 
تصوراتها عن ذاتها. وتحريرها من تصور المجتمع المجحف 
لحاء لكى تساهم المرأة بشكل أفضل فى بناء الرجل والأسرة 
والوطن , وقد اكتشف إحان عير تمحليله لقضايا المرأة 
( القضية الغائبة فى الكتابات وشديدة' الحضور فى الواقع ) 
صورتين عن المرأة » المرأة الزوجة وهى التى لما حضورها 


العدد ة؟ 


المشروع فى المجتمع المصرى » والمرأة المهمشة العشيقة » الى 
يسعى إليها الرجل . ولا يعطيها أى حق من حقرقها 
الإنسالية ٠‏ واكتشف أن صورة ة المرأة الهامشية هى الغائبة عن 
الكتابة ٠‏ رغم أن لها درا كبيرا فى العلاقات الاجتباعية 
والسياسية ء فأفرد لا كثي رأمن أعباله » وذلك لكى يتخذها 
وسيلة لكشف ازدواجية المجتمع المصرى في نظرته للمرأة » 
وتناقض مع نفسة ل التفاعل مع نلك الكائن الإنسانى » 
وذلك لكى يفتح الباب لعودة المرأة التى ضلت الطريق لكى 
تعود إلى نفسها » وإلى المشاركة من جديد فى بناء ذاتها ويناء 
المجتمع , وكان هذا ضرورباً من الكثاب المصريين ؛ لاسيما 
بعد روج المرأة إلي العمل , والتواجد مع الرجل فى تختلف 
المجالات , وعلافتها مع الرجل » ٠‏ لم تكن ضرورية أيضا لكى 
يتفاهم نصفى المجتمع على الالتفات لمشاكل المجتمع ٠‏ بدلا 

من الغرق فى الحموم الذاتية . ولذلك فحين أراد إحسان عبد 
القدوس أن يعير عن الهيمة السياسية فى 14717 أصدر كتابه 
( الهزيمة اسمها فاطمة القاهرة دار المعارف 1416 ) وذلك 
لييين أن من منابع ال مريمة , مماريتئا للمرأة » ومنعها حق 
التواجد الانسانى . ومنعها من حق التعبير عن مشاكلها 
وقضاياها ٠‏ وهى تقوم بأهم أعباه الاسرة لكى يتفرغ الرجل 
لمهامه الوطنية والاجتماعية والسياسية » ودراساث إحسان عبد 
القدوس للمرأة ودورها فى المجتمع المععرى . تبعل المرء يمكن 
أن يقول , اذا أردت أن تقيّم مجتمعا ما فانظر إلى وضع المرأة 
ككائن إنسانى » فالدمقراطية بالمفهوم السياسى , لا يمكن أن 
تتحقق فى المجتمع ؛ ونصف المجتمع ( المرأة ) لا تسطيع أن 
تعبر عن رأيها في البيت ( الأمسرة ) وفى الشارع وفي العمل » 
وهذا ما أكد عليه إحسان في كتابه و امبراطورية ميم » حين بين 
ضرورة أن تبدا الديمقراطية فى الاشرة , لانه إذا كان الإنسان 
المصرى يقاوم ذلك » سواء كان رجلا أو امرأة ؛ فكيف يمكن 
أن تصبح فيمة أساسية في العمل السيامى . وهذا يبين البعد 
الشمولى المركب لكنابات إحسان ٠»‏ فهو حيين يكتب عن 
المرأة, لا يقصد المرأة » بالمفهرم الضيق المتخلف . بوصفها 
مصدراً للذة » وإنما يقصد المرأة بوصفها رمزاً للوطن » يعبر به 
عن تصور الوطن لنفسه , وهى حيلة من الكاتب , ليعبر بها 
عن القضايا المباشرة بصورة غير مباشرة . 


عالم الكتاب 


يتنج عن ظاهرة المدينة العربية أيضا ‏ بحيث يمكن اعتباره من 
الكتاب الذين أبرزوا جغرافيا المكان» وجماليات المكان » 
فاهتم باستعراص أحياء القاهرة . بوصفها البيئة الجغرافية » 
التى ها دلالة اجتاعية » وهى المجال التى تنحرك فيها 
شخصياته » بحيث يمكن عمل درامة عن تطور أحياء القاهرة 
من خلال روايانه » هذا بإلاضافة إلى اهترامه بالقرية المصرية 
وهذا واضح فى رواية ( علبة'من الصفيح الصدىء القاهرة دار 
المعارف بدون تاريخ ) حيث استعرضص القرية وثماذجها , 
مؤكداً بذلك أنه م يقتصر على درامة المدينة فحسب » وإنما 
امتد إلى القرية ٠‏ لكن بلون خاص به ككاتب ٠‏ فلم يكتب 
عن القرية بوصفها مهدأ للاحلام الرومانسية كيا كان متبعاً فى 
الكتابات الروائية فى ذلك الوقت » وإنما قدم دراسة للقرية 
وشخصياتها » بوصفها تجسيدا للصراع السيامى بين السلطة 
وغتلف التبارات السياسية فى الواقع اللصرى . 
هناك ملمح يتفرد به إحسان عبد القدوس , حيث يعتبر 
من“أزائل الكتاب المصريين الذين حرصوا على إبراز صورة 
اليهرى والعائلاتِ اليهردية فى مصر» ودورهم فى المجتمع 
المصرى وأسواق المآل » وعلاقاتهم المتبادلة مع المصريين 
وَاحآليَات الأجَتَبيَة فى مصر قبل 1148 ؛ وهذا يتضح فى 
زوايته الهامة ( أنا حرة ب القاهرة - روزاليوسف 14864 » 
الكتاب الذهبى العدَد78؟) . ففى هذه الرواية يقدم صورة 
عائلة يهودية هم جيران للشخصية الرئيسية فى الرواية » وبين 
التناقض الأولى بين قيم الأسرة اليهودية والاصرة المصرية ٠‏ ول 
عتم كاتب بهذا الملمح مع إحسان عبد القدوس سوى الكاتب 
فتحى غانم , فكلاهما اهتياما بدراسة جذور الصراع 
العربى الإسرائيل فى داخخل المجتمع المصرى » وفى علاقاته 
المتداخلة » وهذا واضح فى أعبال فتحى غانم فى روايته الأفيال 
وأحمد وداود وأعتقد أن تطور صورة اليهود فى الرواية العربية 
يمتاج لدراسة مستقلة تبرز دورهم قبل توطنيهم فى فلسطين 
وبعدها , وأدب إحسان عبد القدوس يقدم مادة غنية لذلك . 
وهناك جانب آخر ينفرد به أدب إحسان عبد القدوس عن 
غيره من الكتتاب . وهو اللي جلب له الكثبر من الفجوم ٠‏ 
هذا الجائب هو اهتيامه بالجسد فى الفكر العربي المعاصرء. 
ودراسة دور الجسد فى تشكيل وعى الشخصية المصرية » 
والمقصود بالجسد هنا ء ليس اللذات الحسية فحسب ء وإنما 
م1 
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وحدة الكيان الإنسان فى تعبيره عن نفسه . فاللغة بوصفها 
صوت سمعى ١‏ وإشارة بصرية . يعتمد فى إدراكها عل 
الحواس المسدية , وبالتالى فليس كل ما هو جسدى مرذول » 
والإسلام اهتم بشكل خاص بموضوع الجسد وحرمته بوصفه 
تعبيرا عن الكيان الإنسانى . وقد تناول إحسان عبد القدوس 
موضوع الجسد من زوايا عديدة ومتنوعة . ويمكن فى البداية 
الإشارة إلى عناوين بعض القصص النى تستخدم اشارات 
وإحالات للجسد الإنسان بوصغها قضية تفصح عن جوهر 
العلاقة بين الانسان والآخر : 
النساء لحن أسئان بيضاء القاهرة دار الشروق 191 
دمى ودموعى وابتسامتى القاهرة دار الشروق 19174 . 
العذراء والشعر الأبيض القاهرة دار المعارف ١91/87‏ . 
ونسيث أن امرأة القاهرة دار العارف 191/1 . 
لا ليس جسدك القاهرة مكتبة مصر 1914., 
لا أستطيع أن أفكر وأنا أرقص القاهزة مكتبة مصر 
99 , 
أنف وثلاث عيون القاهرة مكتبة مصر 558٠١‏ 
رائحة الورد وأنوف لا تشم القاهرة مكتبةغريبَ 19488 .. 
فوق الحلال والحرام القاهرة مركز الأهرام للنشر /19/59 > 
وهذه بعض الأعيال التى قدمها إحسان عبد القدوس وتقدم 
رؤية متكاملة وفلسفة خاصة للجسد » تقوم فى جوهرها على 
اكتشاف علاقة الانسان بجسدء . وطبيعة هذه العلاقة هى 
التى تفصح عن موقف الانسان الاجتماعى والسياسى . فإذا 
استخدم الإنسان جسده كاداة لتحةيق مصالحه . فهو يتاجر 
به » ويستهلكه . وإذا سيطرت رغبات الجسد على الكيان 
الإنساي , جعلته لا يمتلك سوى لغة واحدة . هى لغة اللذة 
التى يبحث عنها . ويسقط بين براثها » وكثير من روايات 
إحسان هى فضح ومقاومة هذا الإنجاه . الذى يسيطر فيه 
الحسد على الروحى ٠.‏ ولا يترك مساحة لنفتح المشاعر 
والأحاسيس الراقية . ويقيم إحسان علاقة تلازمية بين هذا 
النمط الذى يسيطر فيه الجسد عل الكيان الإنساني ويبين 
فرات الاجيار الاقتصادى ٠‏ بوصفه ره فعل مقاوم للموت 3 
فالغرق فى اللذة هر نوع من المقاومة ضد اموت الذى يستشرى 
فى تختلف جوانب الحياة الاجتراعية . لكن مقاومة سلبية تؤدى 
إلى تفسخ الكيان الإنسان . وقد كرس إحسان عبد القددوس 
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م عالم الكنا 


فلمه . لفضح هذه الاتجاه من أجل مقاومته . والحد من 
انتشاره لاسب| أن أجهزة الاعلام تسعى إلى تنمية هذا الجانب 
فى الانسان. وتسعى لخلق رغبات جديدة ومتنوعة 
للاستهلاك . فيلهث الإنسان ورائها لتحقيقها ؛ ويرى إحسان 
أن سيطرة قيم الجسد هى نوع من سيادة الفساد فى المجتمع , 
فيتسرب إلى كيان الافراد » فينمو الجسد كالتنين - بفضل 
أجهزة الإعلام - ليسيطر على البشرء فلا يستطيعون 
إيقافه , وتصبح مأساة الفرد هى عدم القدرة على تلبية مطالب 
الجسد ورغباته الاستهلاكية , بينم المأساة الحفيقية هى سيادة 
هذه الرغبات . وابتلاعها لمستويات الإنسان الأخرى , 
ليصح المجتمع هر مجتمع الاستهلاك ولبس الإنتاج . لآن 
الإنتاج يقوم فى جوهره على التسامى برغبات الجسدء 
والسيطرة علبه , وقد فهم إحسان عبد القدس ظلما ؛ حين 
اتهمه النقاد إنه يسعى إلى تنمية هذا الحانب ٠‏ بينما هو فى 
ابلحقيقة يوصف لنا ما محدث فى المجتمع ويقاومه » والدليل 
على ذلك. رواية ٠‏ أنا حرة» الثى أصدرها الكاتب فى عام 
1465 يطرح فيها قضية الحسد وعلاقة بقضية الخرية ٠‏ فبيين 
إنا من. خلال بطلة القصة , ( أمبنة). أن السائد فى 
تَمَعنا لست وهو خطا - أن المقصود بالحرية هو حرية الجسد 
في اللذة . وتبحث البطلة عن الحرية بهذا المعنى , فتكتشف 
عبر سلسلة من المغامرات والتجارب الوجودية أن هذا جرد 
وهم وأن الحرية الحقيقية هى حرية العقل فى تجاوز 
مشكلات الواقع والوطن . الحرية هى مقاومة الغرق فى 
الجزئى واللحظى والأنى . وهى معرفة الضرورة التى ينبغى 
العمل من أجل تحاوزها , فانتقلت أمينة في بداية الرواية من 
الشخصية المستهترة » إلى الإدراك الواعى العميق لعلاقة 
الجسد والحرية . والجسد ليس عقبة , ولككنه جزء جوهرى من 


كيان الإنسان , ولكنه لايمكن أن بكون الغاية عن وجود 


الانسان . فالحرية الحقيقة هى التحرر من أسر الذات 
الضيقة , والنحرر من سجن رغبات الحجسد . لكى يمختار 
الإنسان فيها , ماهو يساهم فى تجاوز مشكلات الواقم . 


وبالتالى فالرواية رحلة فلسفية تيدأ من الإدراك الحسى 
لمباشر للجسد حتي تصل إلى الإدراك الواعى العميق لدور 
الجسد فى حقيق مسئولية الإنسان عن الآلام المحيطة به فى 


العدد 4؟ 


الواقع , أليست هذه رؤية عميقة للكاقب فى مرحلة مبكرة من 
أعباله » أوضحت أنه يناضل ضد سيادة الجسد ؟؟ ولا يماول 
تكريس سيانة الجسد فى الفكر المصرى . وإنما يناضل ضصد 
لأعبال إحسان عبد القدوس ., إلا على أنه دفاع عن لذات 
الجسد فى مواجهة كاتب جرىه يقوض دعائم الجسد الذى 
يسيطر عل روح الإنسان وكيانه » حتي أصبح موضوع الجسد 
من القضايا المحرمة التى لاسحجرؤ كاتب على الاقتراب منها » 


سيكولوجية المرأة العاملة 
للدكتورة كاميليا عبد الفتاح 


الناشر : نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع 


عدد الصفحات "١7‏ قطع كبير 


البحث الذى يقدمه هذا الكتاب محلولة للنظر فل 
موضوع دوافع اشتفال المرأة ونتائجه بشكل تكاملى وقد 
حصلت المؤلفة على درجة دكتوراء الفاسفة قي علم النفس 
باشراف ١‏ . د. مصطفى زيور إل هذا الموضوع + خروج 
المراة العاملة لل ج . م . ع دوافعه ونتائجه » وقد اضافت 
المؤلفة بيانات احصائية جديدة , كما تضمن الفصل الثامن 
من الكتاب اهم الابحاث الحديثة لي موضوع المراة 
المستقلة . 

الكتاب يقع فل ثمائية فصول وبه ثيت بالمراجع العربية 
والاجنبية وايضا مجموعة من التقارير والنشرات 
والاحصاءات . وهو مرجع لكل الباحثين والدارسين 
والمتخصصين إل هذا المجال . 


عللم الكتلب 


وحاول إحسان أن يكشف عن تداخل مفهوم الجسد فى متلف 
القضايا السياسية والاجتماغية , وهذا فى نجده فى روايته 
( الراقصة والسيامى ) , وغيرها من الأعمال الى دافع بها عن 
مكانة المرأة فى المجتمع ٠»‏ ورد لها إنسانيتها » وأعاد صياغة 
موضوع الجسد بحيث يعير عن وحدة الكائن الإنسانى ) 
ويقاوم الانهاهات التى تماول تفتيت الانسان إلى ثثالية 
لاعقلانية بين الجسد والعقل , وبين لنا عبر أعياله تداغعلها فى 
شكل بناء وخلاق , 


حرية الفكر وترشيد الواقع الاسلاصس 
للمستشار الدكتور عاصم أحمد عجيله 
( قضايا إسلامية ) 
الناشر : عالم الكتتب 
عدد الصفحات : ٠١4‏ صص/ قطم كبير 
الثقافة الاسلامية علم أدخل حديثا إلى رحاب الجامعات 
الدول الإسلامية يهتم بدراسة القضايا العامة والهامة 
والتى تعترى موكب المسيرة الإسلامية ل الوقت الراهن , 
وقد صصدرت الطبعة الاولى من هذا الكثاب بعنوان 
: الحرية الفكرية وترشيد العقل الإسلامى » وبعد نفلذها 
تم إدخال نعديلات عديدة وتنقيحان مفيدة لل طبعته 
الثانية التى نشرتها عالم الكتب لتسهم ل علاج بعض من 
عللنا وهمومنا بامل تضافر الجهود لإزكاء الحاسة. 
الإسلامية لدى جماهيرنا الففيرة لثنحول إلي امة قوية 
قادرة على أن تكون خير الأمم . 
الكتاب ينقسم إلى بايين : الباب الأول يتضمن ثلاثة 
فصول , والبلي الثانى ثمانية فصول . 


الحينا 


دارالشروة / 
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« أإحسان عبد القدوس 


ا 0760000ل'لنتاكا””“““000#ةآك 


عرض : عبد اللطيف عبد الحليم 


| يب الكتب بما تحتويه وبما تثيره » وهى مقولة صادقة على 
هذا الكتاب الذى نعرضي له الآن » فهو خلاصة وافية عن 
إحسان عبد القدوس , ربما تجمع ما تحتويه الكتب المبسوطة فى 
باها. أسعدها ذهن واع. وحصافة تحسن العرضر 
والتحليل » وقلم يمسك به صاحبه فلا يجمح به إلى الزثرة 
والتريد , ثم إنه يثير كثبرا من الفضايا » نظرا لطبيعة إحسان 
أولا » ولطبيعة المشكلات الحياتية والسياسية والفنية التى 
عاشها . وقد أحسن المؤلف أيضا فى هذا الجانب كما أحسن فى 
سابقة , وكنت أخشى من حماسة الأستاذ فؤاد قنديل بصفته 
مبدعا على النظر المحايد » لكن هذه الخشية لم تكن فى 
موضعها . بل كانت حماسته -- إن أطلت برأسها - فى خدمة 
موضوعه فهما وتعاطفا , ودقة فى النظر النقدى ؛ وتلك سات 
ربما نفتقدها فى كثير من النقاد المحترفين » المتسترين وراء 
نقاب النظريات التى لا يمسنون تطبيقها . ولذا تعان كتاباث 
مثل هذا النفر كزازة فى الرؤية ؛ ولذلك أحس أن أفضل الكتايات 
النقدية ما تسطره براعة الاديب المبدع ٠‏ لأنه بحكم خبرته 
بمعالحة الفن - إبداعا - يتمكن من النفاذ. وهذا ما تيسر 
للأستاذ فؤاد قنديل فى خلاصته الوافية عن إحسان عبد 
القدوس . 


المتوسط . ويجرى 
خمية عشر فصلا قسيرا عدا التقديم . وهذا الإيجاز ريما يغري 
البعض بأن“الكتاب جاء حصاد العجلة . ربما تكون كتابته 
تمت بسرعة » لكن مادنه تكونت من خيرة سلين عددا فى 
متابعة نتاج إحسان كلا . وتوقف المؤلف عن هذه النقاط : 
مفتاح الشخصية ٠‏ ومفتاح إحسان وارتآه المؤلف ( الحرية ) 
محاولا أن بجمع من الدلائل ما يؤكد رؤيته » ثم ندرج إلى 
حياته ونشأته . والتقط التناقض الصارخ الذى عاشه الطفل . 
وكيف أنه استطاع أن يحيل هذا التناقض إلى ثراء فى 
الشخصية , وم يتحول إلى عقدة كانت كفيلة أن تدمر حياة 
أمثاله من ليس هم جلد إحسان وقدرته . وتطرق إلى حياته 
شابا يعتمد على ذاته محاميا. وإلى لقطات مركزة عن 
الصعوبات التى صادفها فى هذه الطريق . وفى فصل « إحسان 
صحفيا » ركز على أنه ولد فى بيئة صحفية فنية » وأظن أن هذا 
كان وراء إحسان صحفيا وكاتبا في] بعد. لعدم معاتاته 
ما يعانيه الشباب فى بدايات حياتهم , وتتعاقب الفصول : 
إحسان الفتى الثورى والكاتب السياسبى ٠‏ وإحسان أدييا , 
وإحسان والنقد الأدبى » وإحسان والنشرء وإحسان 
والسينها » وإحسان فى الإذاعة والتليفزيون وإحسان 
١١‏ 


يَقَم“الكتاب فى ١١0‏ صفحة من القطمع 


العدد ة؟ سه 


والمسرح . وكان الختام إحسان وامرأة . 

وإذا جاز لنا التوقف لدى بعض الفصول فيمكن أن تكون 
مع الأدس والنقد الأديى . 

ونعتقد + دون افتئات على إحسان وعلى المؤلف - أن 
إحسان جاء فى عصره , وكاذ علامة عليه . ولو كان فى عصر 
غير هذا لما كان يذكر كل هذا الذكر . وما ظهرت حسناته ‏ 
وهو يستحق الذكر بلا مراء - لكن العصر كان سببا كبيرا فى 
هذا . لأن الأديب عليه أن يتسلح بزاد وفير من القراءة 
والتثقيف ولم يكن لإحسان هذا الصبر والداب , ول العناء ؟ 
وكل مايكتبه ينشرء ويجد طريقة إلى الناس بلا حواجز . 
ونظن أنه لو قرأ لكان منه طراز آخر من الكتاب من طبقة 
نحيب محفوظ , وعيد الحجليم عبد الله ؛ ويوسف إدريس ؛ 
وإخوان هذا الطراز . وكان عصره علامة عليه أيضا ؛ لأنه 
جاء فى وقت زاحمت فيه مناظر الصور المتحركة والأذاعة الكلمة 
المكتوبة فزحمتها فى كثير من المواطن . بالنيتثة للسواد من 
الناس ؛ ولكن يبقى للكلمة - مكتوبة -- فضل البقاء 
والتأثير . وقد خدم هذا إحسان كما قدم |إحمتان. له بعضن 
الفضل أيضا ء ولذلك فكلانه س مكيتوية ‏ ليس لا التاثير 
الذى تحدثه فى الصور المسبموعة والمرئية “وفى”فن ديك .له 
جمهوره الواسع . ولكنه ليس بمحمود فى كل الحالات ؛ وكآن 
العقاد يقول -- فيا سمعناه منه - إنه كان يوصى حافظ 
إبراهيم بتسجيل شعره على اسطوانات تلك الأيام . ولا يطبعه 
فى ديوانء وهى كلمة تصدق على إحان فى كثير من 
الوجوه . لأنه - مقروءا -- يفقد كثيرا , لعدم احتشاده رقلة 
بضاعته الأسلوبية , والأسلوب ليس شيئا خارجا عن المضبون 
بحال » مهما علا المضمون ٠.‏ ونعتقد أن مضمون إحسان 
وصناعته سس كا أشار الأستاذ قنديل ‏ لم تتطور كثيرا فى 
أخريات حياته عن بداياتها , وأحسن المؤلف الرأى والتعليل . 

وقد تعرض الأستاذ قنديل ‏ فى تواضع لا أتفق معه فيه ؛ 
إذ قال إنه ليس بضاعته النقد - لموقف النقاد من إحسان » 
وظهرت مرارة قنديل من التجاهل عامة للأعيال الأدبية فى 


عالم الكتاب 


بدايات الثورة وحتى الآن , وأرجعها - فى شىء منها > إلى 
عدم وجود صراع فكرى . وهو صادق كل الصدق ؛ لان 
الثورة لا تريد هذا الفكر المتصارع ٠.‏ بل تؤمن -- وترغم 
الناس على الايمان برأى واحد . وإذا صح هذاى السيامة ‏ 
وهو غير صحيح . وكان إحسان ضحية - فلا يصح فى 
مسائل الفن والأدب . ولن تقوم للنقد ولا للأدب سوق رالجة 
إلا بالمعارك الفكرية . ولكن الأمور الآن محسوبة بدقة . وغدا 
الكتاب والنقاد ساسة أدب يقيمون للمصالح الدنيا ألف 
حساب . ومن هنا إفلاس الساحة النقدية !! 

لكن بعض الأفلام الحادة لا تزال تناضل فى سوق راكة , 
وإن كان صريرها خافتا لأسباب غير أدبية . وتعتقد أن قلما 
جادا كقلم الاستاذ فؤاد فنديل فى كتابه هذا. وبخاصة فى 
فصل إحسان عبد القدوس والنقد الأدبى كان صادقا مع 
نفسه . وكان على مستوى عال من النظر والتعليل . وهما فوام 
كل نقد جيد . وعل القارىء - غير مأمور- أن يعود إلى 
تلك الصفحات من 45 -- ٠٠١‏ ليرى كيف كان الإبداع 
ناقدا . ويلمس - كم لمست - لك الحساسية المرهفة فى 
رأى نقدى عن إحسان فى سث نقاط مكثفة . لن تزيدها 
الدراسّات الأتية إلا بسطا يتكىء على هذا الإيجاز , توقف 
عند لم إحان وكيف أنها تخلو من الشاعرية . وفيها المباشرة 
والتقريرية » والحدوئة والوصف المعيب ,) وعدم الرؤية 
الشاملة , وعدم قراءته للنباذج العليا , وتلك النقاط الست 
الجامعة يتريث أمامها النقد كثيرا , ليقول - فى إيجاز - و إن 
إحسان -- أدبي فيه نظر كما يقول القدماء ٠:‏ . ولم بقل 
فنديل هذه العبارة وإن كانت مقدمائه تقفى إليها . وحسبه 
أى إحسان -- أنه كانت بضاعته و الحدوتة » النى تطبع , 
وميزته تبدو بوضوح أن يرى الناس أعماله ويسمعوها فى 
الوسائل العصرية . وهذا هو الحانب الباقى من إحسان فى 
رأينا مضافا إليه جهوده الصحفية والسياسية كاتبا ومناضلا » 
وما هو بالجانب المبخوس ولا بالقليل . وتحية للأستاذ قنديل 
وإن كنت ممختلفا معه فى شىء من التفاصيل ٠‏ وهو شىء يسير 
وضيثل . 


قبل مرضه الأخير . . كانت لى معه عدة لقاءات .فى مكتّبة الأثيق بصحيفة « الأهرام » . . دار الحديث حول 
مشواره الطويل على طريق الصحافة المصربة” فى و روَزَاليوسَفٍ» وآخر ساعة ». «أخبار اليوم» ثم 
الأهرام؛ . . وخلاصة تجربته فيها ميعا » ونظزته إلى الأوضاع الحاكمة فى الصحافة ورجاها , 

انطلقت كلانه من الذاكرة, الحافلة بالعلومات والواقق -ولكبباكانت تنمرد عليه أحيانا. فيشير لى إلى الحادئة 
وتوقيتها بالتقريب , ويميلنى إلى أعداد المحف المعاصرة لها ء وخناصة. مجلدات « روزاليوسف » وأعدادها 
التذكارية ‏ ثم تتتعش ذاكرته فيروى الأحدات مدنا أبعانها., مَفْسرا أسبابها ونتالجها . 


البداية 

بعد عدة محاولات ناجحة لكتابة القصة والموضوع 
الإخبارى فى الكثير من الصحف المصرية , اتهه إحسان عبد 
القدوس إلى مجلة والدته « روزاليوسف» » التى سمحث له 
بالتوقيع باسمه «إحسان» لاول مرةء فى أكتوير سنة 
21414 على قصة قصيرة عنوانها ( الفستان » نشرت عل 
صفحتين بالعدد رقم 001 . 

وف فترة قصيرة » يثبت إحسان وجوده » ليس ككاتب قصة 
فحسب ء. بل كمحرر وكاتب سيامى أيضا . وكان مايميز 
كلباته الإخلاص الشديد لمصلحة الوطن , وهو العامل الفعال 
الذى دفعه إلى نقد سلطاث الدولة ورجانهاء بكل شجاعة 
ودون أى ترددء متحملا فى سبيل حرية رأيه كافة صنوف 
الضيق والإضطهاد . 


العملية انتخايبة 


وها هو- مثلا -- يكتب مقال د روزاليوسف الافتتاحخى » 
فى "” ياير ١4464‏ , متائلا : «وغدا.. من يكم 
مسر ؟1ء ناقدا العملية الانتسخابية » موضحا سلبياتها . عمددا 
كيفية التخلص منبا , فيقول : «دغدا تجرى الإنتخابات . , 
ثم تسهى 1. غدا يستيقظ و أفنديا يفتح له الباب , ويصبحه 
بابتسامة غراء » وبكلمة حلوة ٠‏ ويسيجارة وفنجان شاى , 
وبخمسين قرشا أو مائة لو أراد !! وغدا يستيقظ الفلاح فيجد 
جمهرة من الأعيان » كلهم غفة عليه . . فيحملونه عملا في 
عربات تنجه به بين الوعود والأمان إلى صندوق الإنتخاب . . 
غدا لن يستجدى الفقيرء بل سيطالب وسيمل إرادته . 
ويج اللن رفي الالدام تتتجين » تقمود للقي 
آمرا ناهيا !! . غدا ستحكم مصر بفقرائها وعبالها وفلاحيها 

وال 


١9 العدد‎ 


وتجارها وموظفيها . . غدا سيحكم مصر شعب مصر , . غدا 
سيصبح الفقير هر الغنى , والعامل هو السيد » والفلاح عو 
صاحب الأرض , والتاجر هو وزير التجارة والتموين معا . 
والموظف هو رئيس الوزراء . . غدا هو يوم الشعب ! ولكنه 
للأسف يوم واحد .. يوم واحد. ثم يعود كل شيء إلى 
ماكان عليه .. يعود السيد سيدا . والعبد عبدا.. ليت 
أيامنا كلها انتخابات ‏ ليبقى لنا كل هذا النشاط الذى دب فى 
أوصالنا » وتبقى هذه السرادقات التي تتردد فيها كل مساء 
كلمات الوطنية ووغود الجهاد . . » . ويرجو إحسان أن يتمكن 
الناخبون من إختبار النائب الصالح , ١‏ . . نائبا لا يكون فى 
ماضيه ما ينُِء بشرور المتسقبل , ولا يكون فى جشعه ما بي 
بالسرقة » ولا يكون فى جهله ما بي بالظلام .. ولا يكون فى 
مبادئه ما ينزل بنا إلى أسفل . . » ويؤكد إحسان .أنه .ولن 
نستطيع أن نجد هذا النائب إلا إذا بحثنا جميعا نه واشتركنا 
فى التصويت له , مثقفين وغير مثقفين ٠١‏ أغنياء وفقراء » 
شيوخا وشبابا . . وإن واجبنا اليوم هو واجب نحو أنفسنا 


ونحو مستعقبلنا .. ». 
الأسلحة الفاسدة 


ويهذا القدر من الإحساس بقضايا الوطن والشعب ؛ من 
ناحية - واعتادا على ماتوفر لديه من مقومات الكاتب 
السياسى الناجح , من ناحية ثانية » تمكن إحسان عبد 
القدوس -- بعد نحو إحدى عشرة سئة ونصف فحسب من 
ظهور اسمه لأول على صفحات « روزاليوسف » - من شن 
حملته الصحفية القوية على رجال النظام الملكى الحاكم . بعد أن 
صدم فى درجة نزاهتهم وإخلاصهم ؛ وى أسلوب إدارتهم 
للحملة العسكرية المصرية فى فلسطين سنة 1448 . وكان 
تفجيره ولقضية الأسلحة الفاسلة) على صفحات 
٠‏ روزاليوسف » , من أهم معاول هدم نظام الحكم القائم » 
وتحريك ضباط الجيش ضد الملك فاروق . 

بدأ إحسان عبد القدوس حملته الصحفية » يوم 75 مابو 
6٠‏ ؛ بأن نشر فى ١‏ روزاليوسف » تقرير ديوان المحاسبة 
عن نفقات تسليح الجيش المصرى , نحت عنوان : ٠‏ 170/ من 
نفقات التسليح تضيع فى اطواء» . 
١44‏ 


عالم الكتاب 


ولا قدم مصطفى مرعى «بك» استجوابه فى « مجلس 
الشيوخ » عن أسباب استقالة رئيس ديوان المحاسبة . نشر 
إحسان الاستجواب » فى «١‏ روزاليوسف» يوم ١‏ يونيو 
والحقه بالمعلومات التى توصل هو إليها . وقال إن 
الاستجواب هو «شهادة ممد وفخار لضباط وجنود اليش 
المصرى ٠»‏ , 

فقد أثبت المستجوب أن هؤلاء الضابط والجنود , لم تهزنهم 
جرأة العدو وحنكته , إنما هزمتهم جرأة موردى السلاح 
والذخيرة الذين تعاملت معهم وزارة الدفاع الوطنى . . فهزلاء 
الذين ماتوا كانوا فى حباتهم أقوى من قنابل اليهود ٠‏ ولكتهم 
كانوا أضعف من القنابل التي وصفها مصطفى مرعى « بك » 
بنها تنطلق إلى الوراء ٠‏ وأنها تصيب من يطلقها ...2 , 

وكتب إحسان عبد القدوس عدة مقالات فى هذه القضية , 
أحيلت إلى النيابة العامة للتحقيق مع الكاتب ومع المسئولين 
الذين وجه إليهم إتهاماته . وأوقفت النيابة العامة نشر المقالات 
علة مرات : 

وبلغت مقالات إحسان عبد القدوس م القوة إلى حد 
التأثير فى الصحف الأخرى ؛ وفى ضباط اليش والراى 
العام . وقد طالب فيها 9 بالتحقيق فى أسباب انسحاب اليش 
المصرى من فلسطين . تحقيقا إدرايا وفنيا . . » وأدت المقالات 
الثلاث التى كتبها إحسان بعنوان : « إنى أطالب بالتحقيق مع 
حيدر باشا . . » . إلى استقالة الفريق محمد حيدر ٠‏ باشا » من 
منصبه بصفته قائدا عاما للقوات المسلحة . قبل نشر الخال 
الرابع من السلسلة فى «روزاليوسف» يوم ١4‏ نونمم 
6 . 


إعتقال إحسان 


وكان من الطبيعى أن يتمتع إحسان عبد القدوس الكاتب 
الثاثرى, بعلاقات طيبة مع وحركة الجيش » سئة 1487 , 
ومع أعضاء :مجلس قيادة الثورة». ولكنه لم يسلم من 
الأذى . وسط تقلبات السياسة وحوادثها المتعددة . فقد اعنقل 
للة 46 يوما فى سنة 15684 ,2 باتهام ختطير هو و العمل على 
قلب نظام الحكم ». وكان السبب الحقيقى لاعتقاله هو 


تمسكه بالديمقراطية فى أثناه أزمة مارس 1404 + ومعاتلته 
الرقابة المفروضة على الصحالفة . ويقول إحسان إنه غادر 
السجن ليتناول طعام الإفطار عل مائدة جمال عبد الناصر ء 
وظل يتنلول العشاء معه طوال الشهر التالى . وصرح له ججال 
عبد الناصر بأنه أراد من اعتقاله أن « يربيه » !. فتأكد إحسان 
عبد القدوس أن الرأى السيامى لن يكون حرا . ولا إلى 
القصص والكاريكاتير , ليعبر عن رأبه بأسلوب غير مباشر » 
قد ينجو به من بطش الرقابة الحكومية . وانصرف إلى الكتابة 
فى الموضوعات الاجتماعية والفنية . 


تنظيم » الصحافة 


ويعود إحسان بذاكرته إلى الخمسيئيات » ويقول:إن الرقابة 
على الصحافة كانت شديدة جدا . حتى أننى لم أكن قايرا عل 
أن أنشر فى مجلتى ٠‏ روزاليرسف » كل آرائي » كيا كنت أفعل 
من قبل . فقلت فى نفسى . مادامت الرقابة بهذا الشكل » 
ومادمت عاجزا عن الكتابة بحريتق ‏ فعل الأقل يمب أن 
نطور مطابع « روزاليوسف » ونستكمل إفامة منشآتها على 
حساب الدولة . وملدامت الدولة تسعى للإشتراكية , فلياذا 
لاندخحل الصحافة فى إطار اشتراكية الدولة ؟ 

لذلك ظللت عدة سنوات ألح عل الرئيس جمال عبد 
الناصر شفهيا وكتاية و بتأميم » الصحافة . وكان هدق هر 
إنقلذ و روزاليوسف » , لآن رأس ماما فى ذلك الوقت لم يكن 
كافيا لاستمرارها , فى الوقت الذى تتطور فيها دور الصحف 
الاخرى وتنمو. وبعد نحو خمس سنوات من طلبى 
وإلجاحى ٠.‏ صدر قبرار د التأميم ٠»‏ » وهو ماسمره 
« التنظيم » . . وأرسل جمال عبد الناصر يقول لى : (إننى 
أتخلت رار ننظيم الصحافة بعد أن قرأت مقالك » . وفعلا 
كان القرار يتغسمن سطورا من مقال لى , طالبت فيه بأن تكون 
الصحافة المصرية تابعة للاتماد الإشتراكى . 

لقد ضحيت بملكيى «لروزاليوسف » » قي تستمر فى 
الصدور . ولو لم أطالب أنا و بتأميم » الصحافة » فإن دور 
الصبحف كانت ستؤمم » دون طلب منى . فلا أحد يستطيع 
أن يدعى أنه فى ظل « فوران الثورة » , يمكنه أن يقول رأيه 
بحرية على صفحات صحيفة . وحتى لو لم تؤمم الصمحف . 


علم الكتاب 


لوجدت الثورة طريقة ما , تعهد من خخلالها إلى رجالها وأثباعها 
بمستولية إدارة الصحف . وكان مستحيلا أن تستمر الصممافة 
حرة فى هله الظروف . 

ولكننى بعد « تنظيم الصحافة » ندمت ندما شديدا عل 
أننى طالبت بتأميم الصحافة . وصدمت فى معاملة الدولة 
للعسفيين . وحزنت عل تحول الصحفيين إلى موظفين فى 
الدولة . فالتتيجة الأساسية ١‏ لتأميم » الصحافة فى نظرى » 
هى انقلاب الحو الصحفقى كله من جو مواهب وحريات 
إلى «جوء موظفى حكومة. وكل ماهو قائم فى كل 
المؤسسات الحكومية » من ناحية الطابع الوظيفى . صار قائيا 


فى كل الصف الؤيمة المسيلة « القومية » . . هذا بالإضافة إلى 


فقدان حرية الرلى , لأن صاحب رأس مال الصحف صار هو 
الحكومة  .‏ , 

لقد. كانت « روزاليوسف » ثقوم على حرية الرأى . أى أن 
رأش':فالها”كان. هو الحرية . وكان عبد الناصر يتحاثى 
«تأميم » الصحافة للمسحافظة على « مظهر » حرية الصحافة . 
ولكن الصسافة المصرية فى الواقع كانث تعانى بشدة من 
ماعب الزقابة الحكومية و وم تكن حرية الصحافة قبل 
صدور قانون « تنظيم » الصحافة فى مايو 1178 ؛ إلا جرد 
مظهر : وكان: ١‏ التأميم 6 هو الطابع العام للدولة , وكادت 
الصحافة هى الوحيدة الخارجة عن هذا الوضع العام , لمجرد 
الرغبة فى الإدعاء بحريتها , ولكنها كانث حرية مظهرية 
وشكلية . أما الواقع فيقول إنها خاضعة تماما لسيطرة الرقابة 
الحكومية . 


ساطلة الصحافة 


وهنا طلبت إلى إحسان عبد القلدوس ؛ إبداء رأيه فى بعض 
مواد القانرن رقم ١48‏ لسنة 2148٠‏ الخاص و بلطة 

الصحافة » . 
وكانت البداية هى الادة الأولى التى تنص عل أن 
و الصحافة سلطة شعيية مستقلة » , فقال : لقد غالي البعض 
فى تفخيم مظهر حرية الصحافة , حتى منحوها لقب ١‏ السلطة 
الرابعة » . فعارضت أيامها هذا اللقب . عل أساس أن 
ه١1‏ 
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السلطات تقوم على قوى تتغيذية . فأين هى قوة الصحافة 
التنفيذية ؟ . إن سلطة القضاء - مثلا ‏ هى إصدار 
الأحكام وفرضص تنفينها . والسلطة التتفيذية - أى 
الحكومة ‏ تكمن قوتها فى إصدار القرارات وتنفيذها . أما 
قوة اللطة التشريعية فهى تتمثل فى إصدار التشريعات 
وفرض تنطبيقها . فيا هى قوة واختصاص سلطة الصحافة الثى 
سميت «السلطة الرابعة » ؟ . 
إننى لم أجد للصحافة أية قوة , حتى قوة الاحتفاظ بالحرية 
الصحفية . فالصحافة التى تسمى «قوميةع». خاضعة 
خضوعا تاما لسلطة الحاكم . حتى فى اختيار المسثولين عنها 
كرؤساء التحرير . ولا نزال الرقابة الحكومية مفروضة عليها 
عن طريق وزارة الإعلام . وحبتي صحف المعارضة ليسسث حرة 
تماما , لأن أكثرها يعتمد عل الإعلانات الحكومية , :أ أنها 
لاتقوم على أسس تضمن لما الحرية . « فالسلظة الشعنيةة 
للصحافة غير موجودة إطلاقا . والمتحكم فأ المنحف سلطة 
رأس المال , فإذا كانت الحكومة هى صاحبة رأ المال . فإن 
الصحافة تخضع للحكومة . وإذا كان الحزب هو صاحب 
رأس المال . فإن الصحافة تخضم اللحرب.. 
قبل ثورة سلة 1461 , كانت الحرية هى حرية رأس للال 
المحفى . فكل صحيفة كانت خاضعة لصاحب رأس 
مانا . فكان تنوع ملكية الصحف .. هو الاساس لحرية 
الصحافة . وبعد الثورة » فقدت الصحافة حريتها. لأن 
رأس مال الحكومة وحدها. فاختفت الحرية » لأن حرية 
الصحافة تعتمد أساسا على حرية رأس المال الصحفى . 
وكمبدأ عام أقول إن حربة الصحافة هى حرية رأس للال 
الصحفى . وليس ماتنص عليه قوانين النشر فحسب . 
ويستطرد إحسان عبد القدوس قائلا : إن حرية 
الصحافة . تعنى أن تقول الصحافة ما يقوله الناس . وأن 
يقول الناس ما تقوله الصحافة . وإذا لم يسجل أى ققنون 
للصحافة هذا المفهوم , فإننا نكون أمام خيارين : إما أن يتغير 
القانون إلى قائون آخر يؤكد هذا المفهوم , وإما أن يتغير الناس 
ويصبحوا ملائكة !. 
وعن المادة الثالثة من قانون «سلطة الصحفة » . التى 
تنص على أن « الصحفيون مستقلون ولا سلطان عليهم فى 
لهل 


عللم الكتاب 


أعياهم لغير القانون » , قال إحسان عبد القدوس : هذه للادة 
غير منفذة ء لأن أى صحفى فى أى جريدة خاضم لرئيس 
التحرير » الذى هثل أصحاب الصحيفة . وإذا أخطا رئيس 
التحرير فى تقدير حرية الصحفيين - بمعنى أنه منحهم حرية 
أوسع - فإن أسهل شىء لدى أصحاب الصحيفة هو عزل 
رئيس التحرير نفسه . فى صحف المعارضة ء يخضع الصحفى 
لرئيس التحرير المسثول عن النشر . وفى صحف الحكومة » 
يخضع لرئيس التحرير الذى يمثل الحكومة . ولدينا أكثر من 
'14/ من الصحفيين بكل صحيفة « قومية » يتقاضون مرتباتهم 
دون أن يعملوا . لأن آراءهم غير مقبولة . فبدلا من رقهم 
اللي يثير كثيرا من المشكلات » لا ننشر كتاباتهم . 


الصحفي ٠‏ القوهية » 


ويتأمل إحسان عبد القدوس الأوضاع الحاكمة في الصحف 
« القومية » ثم يقول : إن هذه الصحف حقيقة ليست 
١‏ فوعية و بل هى حكومية أو رسمية ٠.‏ لان رأس مالا 
حكومى . وكان أبعد ما يخطر على البال أن يقوم : مملس 
الشورى ؛ بامتلاك الصحف ., لأنه لا يمتلكها حقا , والذي 
يمتلكها فى الواقع هو الحكومة . وكل هذه الصحف التى 
تسمى «قومية» لا تستطيع بحكم الواقع أن تتحرر من 
ارتباطها بالحكومة . والحل الوحيد هر أنه مع إبقاء هله 
الصحف كصحف حكومية , يجب إفساح المجال بشكل كامل 
لإصدار الصحف الحرة الخاصة التى تعتمد على رؤوس أموال 
حرة , لأآن هلم الصحف ١‏ القومية » . ملدامت قد أممت . 
فلا يكون ها صاحب إلا الحكومة , 


أما من ناحية المادة الصحفية » فهى ترجع إلى رئيس 
التحرير» وقدرته على استقلاله بشخصية عن المسئولين 
الرسميين . وبعد تجارب شخصية كثيرة لى فى منصب رئيس 
التحرير . تأكنت أننى لا أستطيع أن أحتضظ بحريتى ويرئاسة 
التحرير فى نفس الوقت . لذلك اعتذرت عدة مرات عن عدم 
موافقتى على رئاسة تحرير أو رئاسة مجلس إدارة أية صحيفة 
مسية وقومية 6. حتى أحتفظ بحري . 


العتدد ة؟ 


صحف الأفراد 


أماالمواد "117 لال 4اء 4ك و 4غ من قائرن و سلطة 
الصحافة » التى تفرض كثيرا من القيود على إصدار وامتلاك 
الصحف » فإِن إحسان عبد القدوس يرى أنها تفيد الحريات 
بشدة . ويقول إنه قيل الثورة كان فى إمكان أى فرد أن يصدر 
صحيفة » بشرط أن يخطر وزارة الداعلية مقلما . وبعد 
إصدار الصحفية , فمن الطبعى أنها مضع للقوانين . ثم جاء 
قانون «سلطة الصحافة » ليقيد حرية الأفراد فى إصدار 
الصحف , بقدر أكير من تقبيد القوانين الأخرى لحا . ولكنه 
فى الواقع يترك المجال مفتوححا للتحايل عليه . فقد يكون 
صاحب رأس المال هو فرد واحد . وحتى يتحايل عل هذا 
القانون يمكن أن يؤلف جميعة لإصدار الصحيفة . ويظل هو 
الحاكم فعلا فيها . وبعد وفاته تسثمر الصحيفة فى الصدور 
مادامت الجمعية قائمة . 


ويؤكد إحسان عبد القدلوس أن حرية الصصافة هي أولا 
حرية إصدار ١‏ الصحف . وحرية ) اصداب ١‏ الصف أنفسهم . 
ويستتبعها حرية الصحفى فى اختبار الصحيفة النى يكتب عل 


عالم الكتاب 


صفحاتها . ويقول : فى ظل الملكية الفردية للصحف , عندما 
كنت أكتب مقالا لصحيفة ولا تستطيع نشره » لأى سيب » 
كنت أنشره فى أية صحيفة أخرى . أى أن مال ممارسة الحرية 
كان مفتوحا , لكن عنذما تكون الصحف كلها مملوكة 
للحكومة » فلن ينشر فيها إلا مايدخل فى حدود سياسة 
الحكومة مالكتها . ولذلك فإن توفير الحرية للصحافة يستتلزم 
أولا توفير حرية الأفراد فى إصدار الصحف . فلابد أن تكون 
ملكية الصحف ملكية خاصة » وليست ملكية حكومية . 
ولا يمكن الوصول إلى الحرية الكاملة لصحافة إلا إذا أصبحت 
ملكية الصحف ملكية خاصة مرة أخرى » إما فى شكل 
شركات مساهمة أوفى أى شكل آخر ؛ مثل ملكية الصحف ى 
فرنسا وبريطانيا والولايات المتحدة . فالملكية الخاصة هى التى 
تعطى الحرية للصحافة . وليس معنى هذا أن هذه الحرية 
سبتكون حرية مطلقة , ولكنها ستخضع للمقوانين . ولن تكون 
حرية: الصحفى » وإنما ستكون أولا حرية صاحب الصحيفة 
فى النشر:. أما الصحفى , فحريته هى « حرية التنقل » من 
هذه الصحيّفة إلى تلك , من هذا الاتهاه إلى انهاه آخر » 
ولكن ليس- له خرية النشرء لأن هنه الحرية قاصرة علي 
صَاحَت الصحيفة . 


1١ا/‎ 
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وقوائم نوعية ..! 


فص المشروع الببليوجرافى 


لإحسنن عبد القحوس 


د. سعد محمد الهجرسى 


خبرات من المشروعات السبقة 


لبضعة أشهر عشناها منذ أوائل عام 147 حتى أواخره 2 
وى سياق التجهيزات العاجلة للاحتفال بالعيد الخمسينى لوفاة 
شاعرى العروبة والإسلام فى العصر الحديث ( شوقى 
بحافظ ) . كنت أمارس فى ظروف صعبة مع فريق من شباب 
الببليوجرافين فى مصرء نمطا فريدا من (المشروعات 
الببليوجرافية الكبرى : كممزوءم علطمدعومناطن8ه - وجدكة) 
وكانت طموحاتنا أبعد كثيرأ من إمكانات الوقت بله التمويل 
والخدمات المساعدة المتاحة لنا , ومع ذلك اكتسبنا خيرة مفيدة 
فى مثل هذه المشروعات التذكارية الشاملة , ذلك أنه ليس 
ضروريا فقط فى مثل هذه المشروعات عند افتقاد الإمكانات 
الملائمة أن يقسم المجال الواسع لكل منها إلى قطاعات » أو 
إلى ( شرائح بليوجرافية صغرى عاطمسصعطاط8 - مك38) 
واممدموعة لكل قطاع أو شريحة طبيعته أو ذاتيتها النوعية 
الخاصة , بل أن هذا التقسيم غالبا ما تقتضيه المتطلبات الفنية 
للعمل نفسه. وقد كان المشروع الحمسينى (1985 س- 
4 لشوقى وحافظ يمتد فى بعده الأفقى فيغطى نصاف 
فرن كامل , كبا كان فى بعده الرأمى بمتد فيشمل بضعة أنواع 
من أوعية المعلومات تختلف فيا بينها طبيعة ومحتوى . 


وهكذا “”ر ثم تقسيم ذلك المشروع الكبير إلي سنة 
قطاعات رأسية متساوية فى بعدها الزمنى وهو الخمسون عاما . 
وَمتقاوتة ق“نوعية كل منها وحتواه دون أية حدود لغوية 
مُقصِودة مثل بعد استبعاد بعض الشرائح العزيزة فى مثل هذا 
المروع كالمخطوطات بيدى الشاعوين والوثائق الرسمية 
لحياتها . وكانت القطاعات والشرائح التى تقررث تغطيتها كما 
بل : 


١س‏ أعبال الشاعرين بطبعاتها وإصداراتها المختلفة ما ظهر 
خلال تلك الفترة فى شكل ( متفرد : «مويهمومكة) ؛ سواء 
أكان العمل هو الديوان الكامل أو شبه الكامل أو مختارات 
معينه منه » أو حتى قصيدة واحدة أو عملا غير شعرى بما فى 
ذلك المترحات إلى اللغة العربية ومنها . 2 

؟' ‏ الشاعران فى المراجع والكتب المدرسية حيث توجد فى 
المطبوعات خلال تلك الفترة » من دوائر المعارف وكتب 
التراجم وغيرهما من المؤلفات المرجعية وأشباه المرجعية » مواد 
قرائية عن الشاعرين وعن أعباهم| الشعرية وغيرها » تتسم 
بالمعيارية والضبط والتركيز وتقديم البيانات الأساسية ‏ 


إها 
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الشاعران فى أوعية المنفردات الثقافية . التى قام 
بتأليفها أتراهما أو التابعون وتابعرهم يعدهما مما صدر خلال 
تلك الفترة , سواء أكان الوعاء الثقاق كله لما أو لأححدهما 
بمنطوق عنوانه » أو اقتصر الأمر فيه على تناولهم) أو أحدهما أو 
بعض أعباهما ضمن ممتوياته . 

الشاعران فى الأطروحات والرسائل الأكاديية مما قدم 
إلى الجامعات خلال تلك الفترة . وهى المواد التى يصعب 
الحصول عليها عادة دون الرجوع إلى تلك الجامعات . سوام 
أكانت الرسالة كلها بمنطوق عنوانها للشاعرين أو لأحدهما أو 
أقتصر الأمر فيها على تناوما أو أحدهما أو يعض الاعيال 
المنسوبة إليهها ضمن المحتويات . 

ه ‏ الشاعران فى الدوريات الأدبية والعامة التى بلغت 
حوالى أربعين , مما كان يصدر خلال تلك الفترة بكل أعدادها 
ومعها جريدة الأهرام اليومية . لضبط كل ما ظهر :بلك 
الدرويات المصرية بخاصة فى أثناء العقود النمينة . للشاعرين 
أو عنهها» قصائد أو دراسات أو مقالات|أو أتتبارا . 

1 الشاعران فى المسموعات ولمرئيات مما هو محفوظ 
بقطاع الإذاعة والتلفزيون والمؤسسة العامة' للسينها... سوام 
كانت نصوص هذه المواد من أعمال الشاعريّن أو أكانت"المواة 
حرلما ما أعد خلال تلك الفترة , 

هذا, ومع أن البطاقات الببليوجرافية لثلاثة من تلك 
القطاعات الستة ( أكثر من ٠٠٠١‏ بطادة. قد أعدت فعلا , 
بالرجوع المباشر إلى المواد نفسها فى شراتح ثلك القطاعات » 
فقد تقرر لضيق الوقت ونقص الإمكانات الطباعية المألوفة فى 
الحيئة » المشرفة , الاكتفاء بنشر البطاقات والتعليقات 
التفصيليلة لشريحة القطاع الأول وحدها , وذلك فى إصدارة 
مؤقتة لكتاب تولتهد ايئة » بعنوان ( حافظ وشوقى ) فى خحمسين 
عاما : 1485-1485 ) وقد وزع هذا الككتاب فى الاحتفال 
الدولى الذى استمر بضعة أيام فى أكتوير 1487 ء مع التنويه 
فى تلك الإصدارة المؤقتة بما جمع وما سيجمع من البطاقات فى 
القطاعات والشرائح الأخرى , التى تاجل نشرها إلى وقت 
آخر 1 تحدده راطيئة » . 

وإذا كان هذا الوقت لم يأت حتى الآن وقد لا يأق أبدا بعد 
مرور أكثر من ثمان سنوات . فقد تأجلت معه أيضا مجموعة 
٠‏ الكشافات » الموحدة ( اسم فاعل ) , التى كانت هى التوأم 


١م‎ 
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الذى لاغنى عنه للربط بين العناصر المفتاحية للبحث 
كالأشخاص والهيئات والعنوانات » التى تناثرث بالآلاف فى 
مواقعها وبالعشرات فى تفاوت أشكاها وعلاقاتها عير الحصيلة 
الكاملة من البطاقات والتعليقات . 


ومضت « الأيام » وجاء بعد خمس سنوات عام )١9417(‏ 
الذى شهد انتقال توفيق الحكيم إلى الرابعة الرفيق الأعلى . 
وكانت ( عالم الكتاب »6) قد ولدت وبلغت من عمرها, 
فتقرر إصدار عدد تدكارى (14 : يولية/ أغسطس / سبتمبر 
944 ) منا فى ذكراء الأولى . تكون المماد الببليوسرافية فيه 
هى واسطة العقد ودرته .. ! وتولت أمر هذه المواد كمشرفة 
واحدة (د. نبيلة خليفة جمعة ) من فريق العمل بمشروع 
شوقى وحافظ السابق . وكانت هى نفسها قد أعدت شريحة 
ببليوجرافية , لقطاع الكتب وحدها المفنناة بالمكتبات الأمريكية 
للحكيم أوعته . ونشرت هذه الشريحة بالعدد الخامس عشر 
المصاحب لوفاته فى أغسطس 1447 . ومع أننا فى هذا 
المشروع الببليوجر افى التذكارى الثانى لتوفيق الحكيم . قد 
تواضعنا كثيرا في] نغطيه من القطاعات والشرائح بهذا 
المجال ٠‏ إذا قارناها بما قمنا ب» فعلا فى مشروع شوقى وحافظ 
قبله © فإنْ التنفيذ الفعل كان أقل مما تطلعنا إليه فى هذا 
التراضع ء برغم أن البطاقات ( حوالى 4١١‏ ) التى نشرت فى 
العدد التاسع عشر ٠‏ قوبلت مع بعض « المؤشرات التقديية » 
بتقدير كبير من القراء والباحثين . 

ولم يكد ينتهى العام نفسه ( 1444 ) حتى وجدنا أنفسنا 
أمام التحدى الببليوجراق الجديد فى مشروع جديد . .! ويبدو 
أننا فى كل المشروعات التذكارية التى قبلنا تحدياتها 
الببليوجرافية حتى الأن . بما فيها المشروعان السالفان ( شوفى 
وحافظ + الحكيم ). «المشروعان الآخران ( نجيب + 
إحسان ) بهذم الدراسة . موعودون بمجالات يبلغ اتساعها 
الزمنى نصف قرن أو نحوه . . ! كان الأمر كذلك تماما فى 
الشروع الأولى لشوقى وحافظ . وربما كان أكثر من ذلك قليلا 
أو كثيرا فى مشروع الحكيم الذى بدا بكتب فى العشرينيات : 
وقد كان كذلك وربا أكثر قليلا فى مشروع نجيب محفوظ . 
الى تخرج فى الثلائينيات وأصبح له قلمه مئذ ذلك الحين . 
وفى مشروع إحان عبد القدوس الخال مع أنه لم يتخرج إلا 
فى أوائل الأربعينيات . فمداه الزمنى يفترب من خمسة عقود إذا 
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تغاضينا عن ثلاثة أعرام أو أربعة . . ! فضلا عن الغزارة المادية 
غير العادية لما كتبه بقلمه , من القصص والروايات والمواد 
الصحفية المتنوعة . . ! 

أما بالنسية لمشروع نجيب محفوظ أطال الله عمره. فقد 
كان عملا تذكاريا وتكرييا فى الوقت نفسه , بمناسبة حصوله 
على جائزة « نويل » العلمية للآدب . رقد حثمت هذه المنامبة 
الفريدة وهى الأولى من نوعها فى الوطن العربى كله . 
بالإضافة إلى خيرتنا فى المشروعين السابقين التى علمتنا أن 
الإمكانات المتاحة لنا هى دائم| أقل من طموحاتنا الفنية » أن 
نضم خطة عمل تقوم فى استراتيجيتها على : نظام القطاعات 
والشرالح مع تفضيل الأهم منها عل المهم فيها نختاره 

وهكذا تقرر فى القطاع الأول وشرائحه العمل على ضبط 
أوعية الكتب بالعربية وحدها , القتناة فى مكتبتا القومية ( دار 
الكتب المصرية ) وفى مكتبة عالمية ( مكتبة الكونجرس ) 
ويشمل هذا القتطاع ثلاث شرائح : مؤلفاته ومترحماته هو . 
والمؤلفات الكاملة عنه . والمؤلفات التى تتناوله فى بعضص 
فصوها . وقد تولى الإشراف على المشروع كم] أعد هذا القطاع 
الأول بشرائحه, أشجع الفرسان فى ميدان الأعيال 
الببليوجرافية بالوطن العربى حاليا (د, محمد فتحى عبد 
الحادى ) . وتجاوزت القائمة المزدوجة التى أعدها ٠٠١‏ بطافة 
أساسية غير بطاقات الإصدارات . وقد صدرها بمؤشرات 
تقديمية » ذكية ها فيمتها ودلالاتها عند الباحثين » حتى وصل 
فى إحدى مؤشراتها إلى تحديد مجموع كل الصفحات التى كتبها 
نجيب محفوظ ..! 

وكان القطاع الثانى فى مشروع تجيب محفوظ فئة 
سليوجرافية جديدة أوحت ما طبيعة الناسبة نفها , وتبدف 
إلى ضبط ما نشر خلال عام كامل فى بقصعة أقطار عربية مشرقا 
ومغربا . بصحفها اليومية ومجلاتها العامة ودورياتها المتخصصة 
فى الأدس. بشأن حصوله على جائزة « وبل » العالمية 
للادب . وكان تقديرنا بالحق دون أية مبالغة أن الشرائح 
القطرية لهذا القطاع الثانى » ستكون هى الدرة الثبمنة فى 
المشروع كله ..! ذلك أن التخطبط لهذه السللة من 
الشرائح لم يكن يكتفى بتسجيل بطاقات المواد المنشورة » 
بتلك الصحف والمجلات والدوريات القطرية . بل تم إعداد 
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« مقياس » من خمس درجات لتحديد نوعية رد الفعل فى كل 
مادة . وكان من الطبيعى أن تطبيق هذا « المقياس » على 
المئات بل الآلاف من البطاقات التى توثق جميع الشرائح ». 
ومعالجة ذلك إحصائيا فى مط من دراسات ( التقييس 
الببليوجراق : ممعامماوز8) , سيخرج لنا باقة متئوعة من 
المؤشرات ؛ لكل منها مغزاة أو دلالته , عند القراء بعامة 
والباحئين منهم بخاصة . . ! ومرة ثالثة يتأكد لنا أن 
الطموحات الفنية الببليوجرافية مهما تكن متواضعة » فهى ى 
البلاد النامية ومتها الوطن العربي الكير بكل أقطاره ٠‏ تكون 
دائما أكير من الإمكانات المادية المتاحة للعمل » بل ومن الهمم 
نفها عند كثير من الأفراد هذا الوطن ..! 


فلم يظهر من ذلك القطاع الثلن فى مشروع نجيب 
فرظ » بالعدد الففى سْ المجلة للخصص للإشادة عهذه 
المناسبة العالية » إلا ثلاثة شرائح متواضعة : اثنتان من مصر 
وواحدة :فقن اليمن ٠‏ دون أى استخدام لذلك ١‏ المقياس » 
الخيامى ف تَقَدَيو المواد الموئقة . أرسل الزميل الصديق ( أحمد 
ظالب ) حوالى 7١‏ بطاقة من صنعاء » كما نشرنا للفدائية 
البتليوجرافية ( ثناء إبراهيم مومى فرحات ). حوالى 06 
بطاقة للمواد التى وثقتها فى خمس صحف يومية وأربع أسبوعية 
صَدرْ صر موزعة:عل! شريحيتن : ما كتبه نجيب محفرظ 
خلال العام الأول بعد الجائرة 3 وما نشر غنه موقعا بأسماء 
كاتبية فى الفترة نفسها . 


وكان القطاع الثالث والأخير فى مشروع نجيب محفوظ هو 
أوعية المعلومات بغير اللغة العربية » ونصيب محفوظ فى هذا 
القطاع يزيد كثيرا على حظ الشاعرين شوقى وحافظ , بل على 
ما ناله كل من توفيق الحكيم وإحسان عبد القدوس ..! وم 
بتيسر لنا فى هذا القطاع سوى شريحة واحدة » هى المواد 
المقروءة وحدها ذات القيمة البحثية مما نشر أو صدر فى 
الإنجليزية , خلال الفترة كلها وتبلغ حوالى ثلاثين عام تنتهى 
قبل أكتوبر 1484 . وقد أعد هذه الشريحة الحامة (د. سمير 
محمود ) . وهو أحد الحاصلين على درجة الدكتوراة من أمريكا 
فى جاتب معين من أعبال محفوظ , فبلغت قائمته حوالى سبعين 
بطاقة : منها ١‏ بطاقة لمقالات أو كتب أو رسائل اكاديمية ئما 
صدر فى الستينيات » كما اشتمل عقد السبعينيات على 57 
موه ١‏ 


العدد و١‏ 


مادة موزعة على الفثات الثلائة . وفى الثيانينات بلغت /71 مادة 
منها فى عام 1984 وحده 5 مواد للرسائل والكتب . 
وفد رأيتِ على أساس هذه القائمة الأوسع فى شريحتها . أن 
أعد دراسة ببليوجرافية نوعية جديدة تدخل فى نطاق 
( المقاييس الببليوجرافية مذامء«منان:8) . التى قد تكون 
« عامة : إذا كانت تتعامل مع قائمة ذات جال عريض واسع , 
كا قد تكون « نوعبة » عند تعاملها مع قائمة تمثل مجالا دقيقا 
لموضوع واضح الحدود . وما كان المجال الذى بادرت فيه بهذه 
الدراسة . هو الأعبال المرتبطة بالإنتاج الادى لنجيب محفوظ فى 
سياق منحه جائزة و نوبل » . فقد كان من الملائم إعطاء هذه 
الدراسة تسميتها الاصطلاحية الدقيقة ( ليو سح أدبية ) . 
ولعل القيمة المنبجية لهذه الدراسة هى الأجدر بالاهتهام من 
جانب الببليوجرافيين العرب . إذا كانت التتائج التى وصلت 
إليها هى موضع الاهتيام بالنسبة للمتخصصين فى الدازاشنات 


الأدبية . 


تطلعات التخطيط وحصيلة التنفيذ 


كانت هناك مجموعة من المتغيرات فى المشروع الببليوجراق 
لإحسان عبد القدوس . شجعتنا على وضع « خطة ٠‏ له تبدو 
أنها أكثر طموحا مما نجحنا فى تنفيذه بالنسبة للمشروعات 
السابقة , ولكنها فى التقدير الفنى الدنيق لتلك المتغيرات ههمى 
الأقرب إلى النجاح منها جميعا. . . ! أول المتغيرات الجديدة 
وأهمها عمى الخبرات الميدانية التى اكتسبناها خلال حوالى عشر 
سنوات . واستثيار هذه الخبرات ونقلها إلى بعض أصحاب 
الأسماء الصاعدة من شباب الببليوجرافيين وشاباتهم . عضت 
بل تباوزت ما فقدناه من الأيدى التى ابتعيدت بها ظروف الحياة 
عن المشاركة . . ! كبا رأينا أن اشراك فرد أو أكثر من الاسرة 
المباشرة لصاحب المشروع ؛ يسبب أنهم يدركون أهمية العمل 
الذى نقوم به بالنسبة لهم شخصيا ولصاحب الذكرى . يفتح 
١‏ قناة ) هامة من المصادر للمشروع كنا أهملتاها فيها مضى من 
مشروعات . . ! وأخيرا وليس آخرا أصبحت ايئة الأم التى 
تحتضن ( عالم الكتاب ) » بعد النجاح الذى فاق كل التوقعات 
فى توزيع أعدادها بعامة والأعداد التذكارية لما بخاصة . وفيهما 
١64‏ 


غلم الحناب 


يأتبها من دخل الأعلانات بتلك الأعداد الى تواكب معرض 
القاهرة الدوى للكتاب , هى التى تطلب إلينا القيام بمثل هذه 
المشروعات وتذلل بعض الصعوبات التى لم تكن تلقى إليها 
البال قبلا . . 

هذا . ومع أن الغزارة الإنتاجية لقلم إحسان عبد القدوس 
تفوق أصحاب المشروعات الثلاثة الاضية . إلى جانب أن 
المدى الزمنى فيها جميعا يكاد يكون واحدا وهو حوالى خمسة 
عقود. فقد وجدنا بالدراسة الدقيقة المبدانية » أن المتغيرات 
ذاث التأثير فى هذا المشروع الرابع لنا تجعلنا أكثر أملا فى نجاح 
يحقق الرقم القيامى بينها . ذلك أن البعد الرأسى للقطاعات 
والشرائح مع ذلك البعد الأفقى ذى العقود الخمسة . هر 
أضيق كثيرأ هنا منه فى مشر وعى توفيق الحكبم ونجيب . وهى 
المدروعات التى أصبحت تتولاها بصورة مباشرة زعال 
الكتاب ) . فإذا كان مثلا نصيب كل من هذين العملافين فى 
اللغات الأجنبية يبلغ عشرات وعثرات من الواد. فهى 
بالنسبة لإحسان عبد القدوس لا تتجاوز الأحاد . . ! وإذا كان 
عدد الكتب الكاملة المؤلفة عنها وكذلك رسائل الماجستير 
والدكتوراه بحسب بالعشرات , فليس لإحسان عبد القدوس 
مَنَ-هائين" الفنتين أكثر من ثلاثة وواحدة .. ! 

والأمر كذلك بالنسبة للمصادر البليوجرافية المباشرة وغير 
المباشرة . حيث كانت فى المشروعات الثلاثة الأولى كثيرة 
التنوع واسعة النشتت . . فقد كان من الضرورى مثلا بالنسبة 
لشوقى وحافظ . الرجوع إلى الأعداد التى صدرت خلال 
سين عام لحوالى أربعين محلة أدبية وعامة . بسبب أن 
للشاعرين منزلة أدبية لم يحظ بها فى وقنهم| وبعدهما شاعر آخر 
حتى الآن ٠‏ وقد انقطعت كتاباتي) خلال فترة العمل باستشناء 
الكشف عما جهل من عطائها . . ! ومعبى ذلك فى التخطيط 
الببليوجرافى أن الاحتمال أكثر مما هو أقل . لوجود مواد عنهها 
وعن عهاهما فى كل الأوعية الأدبية ذات الاهتمام بثلك المزلة 
العالية . . ! وأما إحسان عبد القدوس فقد كان صحافيا أكثر 
منه أديبا وم يكتب عنه فى حياته إلا أقل القليل . والغزارة 
الكبرى للمجال هى فيا كتبه هو الذى كان عصورألى بضم 
.! ومعنى ذلك بالنسية 
للبيليوجرافيين . أن الرجوع إلى ذلك العدد القليل من 
الدوريات خلال حياته الكتابية وحدها وهى كل المجال 


صحف ويجلات مصرية عامة . 


العدد 4؟ 


تقريبا » سيعطى أكثر أو حتى كل المواد التى يبغون تغطيتها فى 
مثروعهم . 

وهكذا . . ! تقرر فى خطة هذا المشروع الرابع أن يحقق 
و الممثالية » الممكنة , وأعلنا ذلك فى أول أعداد ( عام الكتاب ) 
الذى صدر عقب وفاته (5؟ : أبريل/ مايو/ يونية 199٠‏ ) , 
فى هجة تؤكد الثقة فى إرادتنا واستعدادئا لتحقيق ذلك . وقى 
سبيل هذه المثالية , رأينا فى البعد الزمنى أن تبدأ فى كل 
القطاعات والشرائح من أبعد نقطة ممكنة , وألا نكتفى فى أى 
متها مثلا بعام واحد كا فعلنا مع نجيب محفوظ , وأن نقف 
عند نقط النهاية الفعلية بما فيها العام الذى مر على وفاته . كى) 
رأينا فى البعد الرأسي أن نغطى كل القطاعات والشرائح 
المقروءة والمسموعة والمرئية وأن نتجاوز ذلك أيضا إلى ما يمكن 
أن يكون عند أفراد أسرته . من أصول محطوطة بيدة أو 
تعليقات لها أهميتها على ما تقوم نحن بحصره وتوثيقة . . 


تلك كانت تقديراتئا وطموحاتنا فى مستوى التمخطيط . , 
ل 
مه] تكن محدودة » يقصر فيها التتفيذ عن تحقيق و الخطة » 
بكل مافيها , لم يكن هئلك مفر فى المشروع الببليرجراق 
لإحسان عبد القدوس من بعض ذلك القصور , الذى قد 
لانكون وحدنا المئولين عنه . . ! فيرغم تقسيم المجال إلى 
بضع شرائح لكل منها طبيعتها النوعية وجمتواها من المواد » 
وكان المتوقع هو أن يتم التنفيذ بمستوى واحد من الجودة 
والأسلوب فقد تفاوت هذان الجائبان على أيدى من قاموا. 
بالتنفيذ لتماوت مستوى الخيرة ودرجة الهمة» ولتقصير 
الأشراف فى سد ذلك الجانيين من التفاوت ..! وى هذا 
السياق أؤكد للقراء الأعزاء , أن هذا التقدير من جانى فد 
حسبته بالنسبة لمستوى ١‏ اثالية » التى أردناها , أما بالنسبة 
لخيره فالإياز فى هذ الشرائح يفوق إنجازتنا السابقة . كبا أنه 
إنجاز لايعهده القر. فى الوطن العربى على امتداده إلا 
نامرا . . ! 


أما القصور الذى لا يد لنا فيه فأخطره كان فى تلك الوحدة 
المسثولة فى قطاع الإذاعة والتليفزيون » عن المصادر 
الببليوجرافية هنلك للثروة الحائلة من الأوعية غير التقليدية 
المسموعة والرئية » ولإحسان عبد القدوس نصيب غير قليل 


عللم الكتاب 


فيها : أحاديث » ولقاءات ء وتثيليات » الخ . من اللبيعى 
وس او وي 
أمنية . تجعل الوصول إلى تلك المصادر أمرا غير يسير . .! 
ولكن ذلك لا يعنى أن توضع العاقيل بشكل يكاد أ يكون 
متعمداً ومقصوداً , بالنسبة لعضو الفريق الذى اخثير لتخطية 
ذلك القطاع ..! هذا فى الوق تالذى استطاع فيه شخص 
آخر غير مؤهل للمهمة , أن يقفز أو تقفز فوق كل تلك 
الحواجز الوهمية وتصبح المصادر بين بديه أو يدها . .! وكم 
كنا نود أن نستفيد من هذه « القفزة » غير القانونية . لولا أن 
البياتات التى جاءتنا كانت ناقصة وغير دقيقة ..! 


وهناك قصور آخخر أهون كثيراً مما سبق . ذلك أننا كيا 
شرحنا فى وخطة» المشروع السابقة تطلعنا لأسباب منطقية 
وللمرة الأولى فى مشروعاتنا إلى « التعاون» من قبل أفراد 
الاسرة المباشرة لصاحب الذكرى , بشأن بيانات لا نستطيع أن 
تحتل عليها من أى جهة أخرى . وقد لقينا فى بداية الآمر 
ترحيبا كيرا ورَوحا طيبة من جانب المهندس أحمد عبد 
القدوس , وقد كان هر أيضا بصفته الابن الآكير للفقيد يعمل 
عل حصر أعبال-والده من منطلق غير ببليوجرافى , ولا سينا 
تلك الأعبال التى لهم فيها حقوق النشر أو التحويل إلى 
قثليات وْسمْ أن-هذاءة : التعاون » المأمول لم يثمر أى شىء على 
الإطلاق في) نننشره هنا ٠‏ فإننا لا نلوم أحداً ولكننا نشعر 
بالاأسف العميق لفشلنا فى أول تجربة نحاوها من هذا 
النوع .. ! 


وإذا كان القصور الأول قد حرم القراء من القائمة 
الببليوجرافية المعيارية » بأعبال إحسان عبد القدوس فى قطاع 
الإذاعة والتليفزيون وفيهبا مواد كثيرة له وعنه . وإذا كان 
القصور الثانى قد حرم القراء وحرم صاحب الذكرى نفسه ٠‏ 
من إضافات توثيقية تثرى البحوث المستقبلية حوله وحول 
أعباله » فقد بقى لنا فى و عطاءات الأقلام الببليوجرافية » 
الشابة بعد هذه الدراسة خير كثير . .! ذلك أن مجموع ما تم 
توثيقه بواسطة أصحاب تلك الأقلام , يبلغ بعد الذى افتقدناه 
فى الجهتين السالفتين حوالى )50/٠١(‏ قطعة من المواد. 
موجودة : فى صفحات أربع مجلات ( روزاليوسف . صباح 
الخير. أكتوبرء القاهرة ) وجريدتين ( الأهرام . الأخبار) 


1١ه‎ 


العدد 9؟ 


وبين مقتنيات ثلاث جهات (دار الكتب المصرية . مكتبة 
الكونجرس . مؤسسة السينها) . ويتراوح الامتداد الزمنى فى 
تلك المصادر » من عقد واحد أو نحوه إلى أربعة عقود أو 
نحوها , مع بداية مطلقة تبدأ منتصف الأربعينيات وتنتهى 
بنهاية عام 1859 , 


وقد تطلبت الطبيعة التكوينية والمكانية والفئوية لتلك 
المصادر التسعة وما فيها من المواد . أن تقسم فى التعامل معها 
إلى ست مجموعات . هى نفسها الشرائح التى وضعت 
د القوائم » لتغطية مافيها من المواد. كا أن النراسات 
« التقديمية » التى تطلبناها لكل شريمة تدور فى فلك هله 
المجموعات أيضاً . وقد أعد فريق الشباب والشسابات لتلك 
المواد فى مصادرها السابقة » عدداً من البطاقات يساويا تملما 
كعملية فنية توثيقية ٠‏ ولكتنا ففضلنا بالنسبة لبعض المواد“الثابئة 
كالأعمدة الأسبوعية ذات العنوان الثابت , الاكتفاء بالييانات 
التاريخية والإحصائية والوصفية لمجمل ما فيها بن البنطاقات 
المعيارية لكل قطعة . وهكذا سجلنا فى رابع الأقسام بهذا 
العدد التذكارى , بدلا من حوالى ( .)70٠‏ بطاقة حوالى 
)14٠٠(‏ بطاقة ٠‏ توفيراً للتكلفة وللوقت المطلوب ق إخخراج 
منها قائمته النوعية من البطاقات مسبوقة بموشراتها التقديمية 
كدراسة موجزة . فقد تم على النحو التالى :- 


١‏ دار الكتب المصرية + مكتبة الكونجرس : تبلغ قطع 
المواد بهذين المصدرين (11) عملا أساءيا فى شكل كتب 
باللغة العربية وحدها, أقلها (4) مؤلفات كتبت عن إحسان 
عبد القدوس قبل وفاته وبعدهاء والباقى (/01) مؤلفاته هو 
الني بلغت إصداراتها المتتابعة حواليى )١110(‏ مرة , وقد سجل 
بالقائمة النوعية المزدوجة بطاقات معيارية لكل إصدارة . 


١‏ روزاليوسف : تبلغ قطع المواد على صفحات هذا 
المصدر ( 5١1١5‏ ) أعد لكل منها بطاقته المعيارية عند التوثيق 
وهى جميعا مما كتبه إحسان عبد القدوس فى هذه المجلة التى 
كان صاحبها فى بضعة أبواب مختلفة على صفحاتها , واكتفينا 
فى القائمة النوعية لهذه الشريمة بحوالى (810) بطاقة ‏ 
للأسباب التى سبق بيانها . 
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*' س صباح الخير : تبلغ المواد فى هذا المصدر (١ه”؟)‏ 
قطعة ٠‏ سجلت جميعا فى بطاقات معيارية بقائمته النوعية 
والأكثر (591) مواد كتبها صاحب الذكرى نفبء والأقل 
(14؟1١)‏ مواد كتبت عنه , 


؛ - أكتوير : تبلغ المواد فى هذا المصدر (114) قطعة وقد 
وئقت جميعا فى القائمة النوعية له , بينها (8) مواد فقط كتبت 
عن إحسان عبد القدوس ويقية المواد كلها ما كتبه هو ونشر 
على صفحاث المجلة . 


ه ‏ الأهرام + الأخبار + القاهرة : تبلغ قطم المواد فى هنم 
المصادر الثلاثة حوالى (470) قطعة. تم توثيقها جمبعا فى 
بطاقات معيارية بالقائمة النوعية الموحدة لها » من هذه المواد 
حوالى (110) لما كتب عن الفقيد وأعإله بها فيها أخبار صبحته 
ووفائه , والباقى حوالى )68٠١(‏ مادة لها كتبه هر فى أبواب 
عمتلفة بتلك الدورياث الثلاثة , 


١‏ س مؤسسة السينيا : تعمل المواد الموثقة من خلال هذا 
المصدر , .وهى الأفلام الروائية المأخوذة من قصص إحسان 
عبد القدوسّ ورواياته » إلى (47) قطعة وضعت لا جمعياً 
البطاقات المعياربة فى القائمة النوعية » وتشمّل البطاقة على 
اسماء الممئلين الرئيسيين للفيلم وبعض إصحاب المسئوليات 
الفنية الآخرى فى كل فيلم , 


حقا ..! إن الني تم إنجازء فى هذا المشروع الحالى 
الرابع » وأصبح واقعا ملموسا بأيدى القراء ومقروءا بعيونهم 
وموضع الأمل من جانبنا فى تقديرهم ٠‏ يتجاوز بالقاييس 
الكمية والنوعية معأ كل ما تحقق في المشروعات الثلاثة الى 
سبقته للشاعرين شوقى وحافظ وللعملاقين الحكيم وحفوظ , 
وذلك أحد الحظوظ المقسومة لإحسان عبد القدوس . . ! ومع 
هذا يبقى هناك بعض الجحوانب التكميلية لهذا الإنجاز 
الأخيرء تصل بها الحصيلة التهائية للمشروع مستوى 
٠‏ الثالية » الذى تطلعنا إليه فى البداية . . ! وقد يكون بين تلك 
الجوانب التكميلية المصدران اللذان افتقدهما الإنجاز الحالى 
دونما قصور ولا تقصير من جانبنا , وثما شريحة مواد المسموعة 
وامرئية يقطاع الإذاعة والتليفزيون , والمصادر النادرة القى 
يمكن أن يضيقها أفراد أسرته المباشرة . .! بيد أنتى أود أن 
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أضيف هنا جانبا آخر فى غابة الأضبة » بصرف النظر عن 
التوفيق أو الفشل فى استكيال الجاتيين السابقين . 
ذلك الجانب هو ١‏ الكشافات للوحدة » لما تفرق من 
العناصر التقليدية المفتاحية فى حوالى )١1٠*(‏ بطاقة عير تلك 
القواثم السته النوعية ء وهى : الأعلام من أسيله الأاشخاص 
والهيئات وغيرهما والعنوانات للكتب والمقالات وغيرما . 
ولكل عنصر منها شكله الذى قد يتعدد ويتفاوت عير عشرة أو 
أكثر أو أقل فى للواقع التى سجل ا . ذلك أن مثل هذه 
الكشافات فى مشروع آحسان عبد القدوس . هى أكثر من 
ضرورية بالنسبة للقراء بعامة وللباحثين الجادين منهم 
بخاصة . . ! فكتاب معين لإحسان عبد القدوس بعنوانه الى 
نشر به فى وفت ويجهة معيئة , غالبا ما يكون له عنوان آخر فى 
إصداره تالية أو سابقة بالجهة نفسها أوحتى بجهة أخرى . . ! 
كما فد يمتوى هذا الكتاب على قصص عديدة لكل منها عنوائها 
أي مجابه اود سروه 
.. وربما أخعذت واحدة أو أكثر من تلك القصص بذلك 
مدن فاصبحت تمثيلية أو تمبليات لها العنوان أو 
العنوائات نفسها السابقة . أو تأخذ عنوانات جديدة ..! 
وربما يأق أحد النقاد أو إحسان عبد القدوس نفسه فيتحدث فى 
مقالة أو لقاء عن الكتاب الأصلى أو عن إحدى قصصّه أو 
التمثيلية امبنية عليها ‏ فى مادة تظهر فى بطاقة أخرى مستفلة 
غير كل البطاقات السابقة . . ! ذلك مجرد نموذح حقيقى يؤكد 
ضرورة مثل هذا الكشافات الموحدة , لربط ذلك كله على 
أساس العناصر الممتاحية من الأعلام ومن العنوانات ..! 


نحو دراسة ببليو - صحافية 


من الأمور التى لفتت نظرى وشدت انتباهى بالنسبة للمواد 
النقدية ؛ التى جاءتنا عن إحسان عبد القدوس لتنشر فى 
عدده التذكارى , وكذلك الدراسات غير القليلة المثيلة التى 
كتبت عنه فى حياته أو حتى بعد وفقه » أن كلا منها غالبا 
ماتعتمد على عمل أو عله أعال محدودة . قريبة من يد 
صاحبها ومن قلبه ومن وجهه نظره الفكرية نحو إحسان عبد 
القدوس ربما شخصيا ونحو أعماله أيضا . . ! ومن الطبيعى أن 
مثل تلك المواد والدراسات. لها موقعها غير المرفوض فى الإطار 


علم الكتاب 


العام للكتابة والبحث » كما أن ها قراعها الذين يتخبرونها دون 
غيرهاء ولاسييا إذا كان صاحب الدراسة أو المادة ثمن 
يتخذون اليج الصحيح فيا يبحثون ويكتبون . ويملكون 
المهارات الخاصة فى تمليل ما يجدونه بالعمل أو الأعبال القليلة 
التى يستندون إليها . وفى الخروج بتائج ذلك التحليل وى 
طريقة عرضها كذلك ..! 


وقد فتشت كثيراً فى كل ماقرأته عن إحسان عبد 
القدوس , فى سياق العمل الخاص بهذا العدد التذكارى وفيا 
سبق ذلك لثلاثة عقود أو أربعة . فلم أجد بينها تنك المادة أو 
الدراسة التى يبدأ صاحبها , بالمسح الكامل لأعباله حتى وفت 
البحث والكتابة » ثم يمارس بعد ذلك المنيج الملائم لما يريد أن 
يقوم بده نحو حصيلة هذا المسح الاستقرائي أو شبيه 
الاستفراقى . . ! ذلك أن مثل هذا البحث إذا كان متيسرأ فى 
أكثر البلاد لمتقدعة , بالنسبة للموضوعات الجارية أمامهم : 
أشتخاضا أو قضايا أو غيرهما , فهو شىء فد لا يطمع فيه وربما 
لايقدر عل امتتخدامه الكتاب والباحثون فى أكثر البلاد 
النامية.. وفى مقدمتها معمر وغيرها من الأقطار فى الوطن 
العرى الكبير عل امتداده .. 


أما أجم-قد لا يطمعَون فيه برغم معرفتهم المحتملة له 
واستطاعتهم استخدامه بشكل أو بآخرء فذلك راجع إلى عدة 
متغيرات متداخلة » بين حقل الأعبال والخدمات الببليوجرافية 
فى جانب وحقول البحث والكتابة فى الجانب الآخر . . ! ففى 
الجانب الأول ل نصل بعد فى البلاد العربية إلى ذلك المستوى 
الببليرجراق . الذى يغرى أصحاب المواد والدراسات فى 
حقول تخصصاتهم المعرفية المختلفة ٠‏ بالاعتهاد على المسح 
الاستغراقى أو القريب منه لا يتصل ببحوثهم من كتابات 
سابقة . .! وهذا المستوى نفسه هو الذى أصبح سائدا فى 
البلاد المتقدمة , حيث بات بالنسبة للباحثين هناك كأله أحد 
الحقوق الإنسانية » بمارسونه مقبلين عليه ويأخطذونه دون 
متاعب ولا عقبات . . ! وى الجحانب الثانى عندنا أيضا » يوجد 
كثيرون قد يدركون بوعى سطحى أو شكلى أهمية الجانب 
الببليوجراق . أو يدركونه حتى بالوعى الجوهرى الوظيفى 
ولكنهم بمارسونه فى نطاق التطبيق الضيق لتلك الحدود 

السطحية الشكلية . . ! 
/اه 1١‏ 


اعدد وو 


وأما أنهم لا يقدرون على استخدامه برغم رغيتهم القوية فى 
تطبيقاته د العنقائية » , حتى مع وجود الخدمات الببليوجرافية 
التى فد تنيح لهم ذلك الاستخدام وهذه التطبيقات . فذلك 
راجع إلى الصعويات المنهجية المزدوجة . التى لا بد أن تواجه 
أولئك الكتاب والباحثين المتطلعين إلى هذا الحدف المثالى فى 
البحث . فقد يكون من السهل للشخص الواحد أن يمتلك 
الخبرات المنهجية المثلى لواحد فقط من حقول المعرف . فى 
المجالات الانسانية أو الاجنياعية أو العلمية أو التطبيقية » بما 
فييها الحقل الببليوجراقق بمتخيراته الذاقية وقضاياه المتجددة » 
ويستطيع مثل هذا الشخص أن يتيمز بالتفوق فى الحقل الذنى 
يعرفه وحده . .! ولكتهم قليلون جدا أولئك الذبن يضيفون 
إلى الحقل الواحد الذى يتتمون إليه , حقلا ثانيا يصبح وكأنه 
هو الحقل الذى يتتمون اليه . .! بل الحقيقة أن مثل "هله 
« المعادلة الذهبية » المثل قد لا تتحقق فى شخمن واحد عل 
الاثنين المتعادلين . .1 


وهكذا . . ١!‏ لا يبقى بديلا لذلك المستخيل" الذي قد 
لا يتحقق أبدأً . سوى النمط النوعى من دراسات ( المقاييس 
الببليوجرافية ححذتع عه نناه:8) , الذى سبقت الإشارة إليه فى 
بداية هذه الدراسة , وقد مارست أنا هذا النمط ىا علمنا فيها 
نشر بالعدد التذكارى لنجيب محفوظ منذ عام واحد , بعنوان 
( محفوظ فى ظلال جائزة « نوبل » : تأصيل وتطبيق للدراسة 
الببليو - أدبية ) . ومع أن تلك البداية للنمط الذى أقصده 
كانت محاولة أولى وخطوة تمهيدية من جانبى . عرفت من 
خلاها معالمه الأساسية ووصلت فى ذلك إلى بعض النتائج 
الحامة . فميدان هذا النمط بالنسبة لنا جميعا ما يزال أرضا 
جديدة ؛ تمتاج إلى مزيد ومزيد من الحرث والغرس حتى تؤق 
مافى باطنها من الثار والخيرات . . 

وكم كنت أتمنى أن أجد الوقت والخدمات المساعدة . التى 
تكفى للقيام بتجربة ثانية فى هذا النمط القليل من الدراساث 
الببليوجرافية النوعية ٠‏ على أساس البطاقات بكل أو بعض 
الثرائح التى تم إنجازها فى مشروع إحسان عبد 
القدوس ..! ولكننى أعلنها صر حة وملزمة .5 أننى عل 
استعداد لتقديم كل ماعندى من الخيرة والتجربة فى هله 
مم١‏ 
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الناحية , لواحد أو أكثر تمن يجدون فى أنفسهم الرغبة والمقدرة 
على العمل . فى هذه الدراسة أو الدراسات التى أعجزتنى 
ظروفى الخاصة أن أقوم بها أنا . . ! وإذا كنت لا أستطيع الآن 
فى سياق هذه « الدعوة » أن أحدد حتى المعالم الرئيسية لطريقة 
العمل بله التفاصيل الدقيقة لكل خطرة فيه فمن الممكن 
التعرف العام عل تلك المعالم وعلى هذه الخطوات بالرجوع إلى 
الدراسة السابقة من النمط نفسه المنشورة قبلا لنجيب 
محفوظ . باعتبارها مجرد نموذج يوحى للراغيين فى صورة مجملة 
بالمعالم والخطوات والمحاور التحليلية الإحصائية ؛ في مثل هذه 
الدراسات الببليوجرافية النوعية . . ! 


بيد أننى هنا أجدن مدنوعاً إلى بيان جانيين إضافيين 
يصحيان ١‏ الدعوة ؛ نفسها . ويلقيان بعض الضوء على الإطار 
العام للدراسة المأمولة . . ! أوهها أنها لن تكون دراسة « ببلو 
> أدبية » وإنما دراسة و يبليو - صحافية » . برغم أن أكثر 
تل كل المواد النقدية التى جاءتنا عن إحسان عبد القدوس وعن 
أعياله , كانت « أدبية » أكثر منها و صحافية » , , ! ذلك أن 
الستحافة » فى تقديرى كانت هى المحور الأساس فى كل 
نتعرف عليه : الكاتب الإنسان . والكاتب السياسى . 
والكاتب الأديب ..! وإذا كان قلم إحسان لم يتوقف عن 
الصرير , منذ أمسكه بأصابعه فى بداية عقده الثالث حتى نهاية 
عقده السابع , فقد كان ذلك بسبب بيثته الصحافية النى ولد 
فيها وعاش لا. بحيث إذا تعذرت عليه الكتابة السياسية 
المباشرة . فلتكن الإنانية العامة أو القصصية أو 
الروائية . . ! ومن هنا فإنى أفضل أن بقوم هذه الدراسة اثنان 
يقفان على ناصية التخصيصن ( الببليوجرافيا + الصحافة ) أو 
يقوم مها واحد يكون بمثابة الاثنين . . ! 


وثانى الجانبين فى هذه « الدعوة: المبدئية » هو الماجة 
الشديدة إلى المبادرة بوضع « كشاف زمنى » للمحتويات فى 
البطاقات , بالنسبة للشريحة أو الشرائح التى ستتخذ أساساً 
للدراسة و الببليو ل صحافية » المأمولة . . والهدف المقصود 
من هذا الكشاف , هر ربط أى عنصر بمئاث البطاقات أو 
ألافها التى تتخذ أساسا للدراسة . بكل واحد من سنوات 


العدد 14؟ عالم الكتاب 


ن عبد أله التى ينبغى توزيعها هى2 منباء بما كان يصحبها عند الكتابة أو النشر من المتغيرات 
العمر الكتالى لإحسان عبد القدوس » التى ينب 4 ب : 
ل للك نا عع ااي لام التجددة فى حياته الثلاثية تلك . ولاسيل إلى ذلك الربط 
والاجتياعية العامة والمهنية اللتخصصة . . ! ذلك أن محاور العلمى الدقيق يغير ذلك « الكشاف الزمني » الشامل لحانبى 
التحليل » لن تستغنى عن ربط أى واحد من أعباله أو فثة معينة ‏ الربط . . 


14 


إحسان عبد القدوس 


0 م 


لاجدال فى أن إحسان عبد القدوس قد قدّم اسهامات 
متميزة فى مجالات متعددة , فقد كتب القصة الفصيرَة © وكدبت 
الرواية . ا كان كاتا سياسيا وصحفيا من الطراز الأول . 
ولذلك فإنه من عداد الأدباء والكتاب الذين تركوا بصمات 
واضحة فى مسيرة الفكر المصرى والعربى . وقد اسمتمع 
بكتاباته القراء على اختلاف أعرارهم ومستوياتهم . 

ورغم أنه يمكن تناول إبداع إحسان الفكرى من زوايا 
متعددة سواء أدبية أو لغوية أو سياسية أو صحفية أو 
اجتماعية ؛ فإننا وبسيب طبيعة تخصص ١‏ عالم الكتاب » ستركز 
على الزاوية الببليوجرافية لهذا الإبداع ‏ الفكرى . 


-. مت 


قليلة هى الاعيال الببليوجرافية التى حاولت حصر الإنتاج 
الفكرى للأستاذ إحسان عبد القدوس . ولعل أبرز المحاولات 
فى الفترة الأخيرة ثلاثة أعبال . أوها كتاب كيال محمد على 
الذى نشرنه مكتبة مصر بعنوان : إحسان عبد القدوس فى 4١‏ 
عاما : سيرة وأعيال أدبية » وثانيها قائمة صغيرة بمؤلفات 
كل 


إحسان عبد القدوس بعنوان : إحسان عيد القدوس (1414 
> 1440) : لمحة عن حياته ومؤلفائه نشرث بمجلة القاهرة فى 
صفحتين ( ص 01 - لاه ) فى العدد ٠١١‏ الصادر فى ١١‏ 
يوليْو* 149 ., وثالث هذه الأعمال قائمة صغيرة أيضا تشغل 
ثلاث صفحات ( ص 88 - )11١‏ من كتاب فؤاد قنديل : 
إحسان عبد القدوس عاشق الحرية الذى نشرته اهيئة العامة 
لقصور الثقافة فى عام 149٠‏ . 

وينضح من استعراض الأعال الثلاثة السابقة أنها مبسطة 
جدا ولا تشمل كل انتاج إحسان عبد القدوس الفكرى , 
فضلا عن أنها لم تسجل البيانات الببليوجرافية النى تعرف بكل 
عمل من الأعبال بطريقة كاملة ودقيقة ومقئنة . 

وإذا كان لنا أن نيتم بكبار أدبائنا ومفكرينا وأن نلقى 
الاضواء عل اسهاماتهم الفكرية بطريقة علمية موثقة وإحسان 
عبد القدوس واحدا منهم فإنه يبدو من الضرورى الحصر 
الببليوجرانى الكامل والدقيق لأعبال إحسان عبد القدرس 
فضلا عن الكتابات عنه أو عن أعاله . 

.إن من المفيد نتبع الكتابات الصحفية والسياسية التى نشرها 
إحسان عبد القدوس فى الدوريات والصحف المصرية 
والعربية ٠‏ خاصة وأن أغلب هذه الكتابات لم يجمع بعد فى 
كتب , كذلك من الضرورى حصر كل الإنتاج الأدبى لإحسان 


العدد 4؟ 


مع إشارة إلى وعاء النشر لأول مرة عندما ينشر العمل فى دورية 
أو صحفية قبل أن يصدر على هيئة كتاب لما فى ذلك من فائدة 
فى تفسير جوانب أو أحداث وفعت فى العمل. الأدي . 

والقائمة الببليوجرافية التى تلحق ببذه الدراسة الموجزة فثل 
جانبا واحدا من جوانب متعددة لمشروع ببليوجراق ضخم 
للإنتاج الفكرى لإحسان عبد القدوس . 


#2 سم 


تغطى القائمة الببليوجرافية كتب إحسان عبد القدرس 
باللخة العربية وأبرز ما كتب عنه من كتب مع الارتباط بما هو 
موجود أساسا في مكتبتين كبيرتين هما دار الكتب القومية بمصر 
ومكتبة الكونجرس بالولايات المتحدة . 

والهدف هو تقديم بيانات ببليوجرافية كاملة ودفيقة قدر 
المستطاع عن كل ما يوجد من كتب بالعربية فى مكتبتين كبيرتين 
لإعلام الباحثين والدراسين .با وتقديم المادة اللازمة لاجراء 
دراسات حول هذا العطاء الفكرى ى الأدب والسياسة 
والصحافة والفن.» فضلا عن تسجيل بعض السمات 
اببليرجرافية الرتبطة بالرصد المتجمع . 

وقد اعتمدنا فى إعداد القائمة الببليوجرافية على الفهرّست 
الفعلية من واقع الكتب بدار الكتب القومية بمصر . فضلا عن 
الاعتياد على بطاقات الفهرسة بمكتبة الكونجرس بالولابات 
المنحدة . واكتفينا بالطبعات الأولى من الاعيال أو قدم 
الطبعات المتوافرة منها فى أى من المكتبتين أو الطبعات لناشرين 


سم ع اسسة 


تشتمل القائمة الببليوجرافية على بيانات عن 5/ عملا من 
أعبال إحجان عبد القدوس . فضملا أربعة أعمال عنه . وقد 
جرى تقسيم هذه الأعمال إلى قسمين . الأول خاص بكتب 
إحسان والثانى بنهاذج من الكتب عنه . وقد تم ترتيب الكتب 
فى كل قسم من القسمين ترتيبا زمنيا وفقا لتاريخ النشر للطبعة 
الأول . وتغطى الببليوجرافية فثرة زمنية طويلة تمتد من عام 
4 حتى عام 19940 . 


لم الكتاب 


وقد حرصنا على أن نشير إلى مكان وجود الكتاب سواء فى 
دار الكتب القومية أو فى مكتبة الكونجرس . مع بعض أعبال 
قليلة أضيفت من مصادر أخرى وهى التى لم يذكر فى بطاقة كل 
منبا مكان الوجود 5 


نسجل فيا يل بعض السمات الببليوجرافية اعتيادا على ماهو 
مسجل فى القائمة الببليوجرافية الملحقة . 

١‏ يمكن تقسيم انتاج إحسان إلى ثلاثة قطاعات رئيسية 
على النحو التالى : 
القصص القصيرة 
الروايات 
المقالات السياسية . 

والقطاع. الأول: هو الفطاع الغالب ( من حيث الكم أو 
العدد ) حْيَثُ بَ],إحسان تجميع عدد من القصص القصيرة أو 
الصور الصحمّية التى نشرها فى روزاليوسف وسلمها للدكتور 
سيد-أبو النجا-الذي كان يشرف على سلسلة كتب تصدرها 
جريدة المصرى هى كتب للجميع ننشرها تحت عنوان : صانم 
الح" ولقيُتَ التجموغة زواجا شجع إحسان على أن يتلوها 
بمجموعة أخرى صدرث فى عام 1448 تحت عنوان : بائع 
الحب وقد جمعت المجموعتان معا فى كتاب واحد بعد ذلك فى 
الإصدارات أو الطبعات التالية . 

وأول رواية أصدرها إحسان عبد القدوس هى رواية ( أنا 
حرة ) وقد نشرت لأول مرة عام 18404 فى سلسلة الكتاب 
الذهبى التِى كانت وما تزال تصدر عن مؤسسة روزاليوسف . 

وقد كتب إحسان مئات المقالات السياسية فى العديد من 
الصحف المصرية والعربية وجمع بعضها فى كتب هى : خواطر 
سياسية (1417/4) , على مقهى فى الشارع السياسي ( جزءاك ) 
ولول ١مك‏ وأيام شبلى (1940) . 

ومازال الكثير من المقالات فى موضعه الأول بين صفحات 
الصحف والمجلات كما يقول فؤاد قنديل فى كتابه إحسان عيد 
القدوس عاشق الحرية . 

وليست مجموعات المقالات هى المرتبطة بالسياسة 

مدل 


3 


العدد 1؟ 


فحسباء فقد عالجت بعضى أعاله القصصية العديد من 
الموضوعات السياسية بشجاعة كبيرة مثل : شىء في صدرى . 
فى بيتنا رجل , الراقصة والسياسى . كبا تناول إحسان بجرأة 
عام المحرمات فى العلاقات الاجتماعية خاصة فيهما يتعلق بللرأة 
والرجل والشباب فى سن المراهقة . ومن أهم أعماله فى هذه 
الدائرة لا أنام » أنا حرة. النظارة السوداء » الوسادة 
الخالية . ويعد إحسان عبد القدوس من أبرز كتاب القصة 
النفسية فى العالم العربي , كما أنه استطاع أن يؤرخ اجتاعيا 
للطبقة الارستقراطية فى مصر وهى طبقة الباششوات وكبار 
الساسة والراساليين . 


؟ ‏ نشرت معظم أعمال إحسان فى الدوريات والصحف 
قبل أن تظهر مطبوعة على هيئة كتب . وخخاصة فى روزاليوسف 
وصباح الخير وصحيفة الأهرام فضلا عن العديد من الضيحك 
والمجلات الأخرى . 


٠‏ تهدر الإشارة إلى أن نسبة كبيرة من_أعيال إحسان 
الأدبية قد قدمت أو مثلت فى المسرح والإذاعة والتليفرّيون 
والسينا ء ففى الستيئيات أقدمت مسارح- التليفزيون عن 
إخراج ثلاثة من أعماله هى : ففى' بيتنا رجل ٠‏ شىء فى 
صدرى ؛ الطريق المسدود وقدمت الإذاعة أعمال إححسان 
القصصية فى مسلسلات شهرية وسهرات مثل : ثقوب فى 
الثوب الأسود , وعاشت بين أصابعه كما قدم التليفزيون أعمالا 
كثيرة منها : علبة من الصفيح . لا تطفىء الشمس ء أنا 
لاأكذب ولكتى أتجمل , استقالة عالة ذرة . مايوه بنت 
الأسطى محمود . أما السين) فقد كان ها النصيب الأكبر فى 
تحويل أعمال إحسان الأدبية إلى أفلام سينائية وذلك منذ عام 
08 . ومن أقدم الأفلام السينرائية أين عمرى ومن أحدثها 
الراقصة والسيابى . 

4 تميزت عناوين أعمال إحسان بالرشاقة والإثارة 
ونستطيع أن نلمح ذلك باستعراض بعض العناوين التالية » 
أنا حرة ‏ لا أنام ؛ فى بيتنا رجل » شفتاه » بثر الحرمان » 
لا.. ليس جسدك . لاشىء يهم , لا أستطيع أن أفكر وأنا 
أرقص . وعاشت بين أصابعه , ياعزيزى كلنا لصوص . 

ه ‏ يبدو من الصعب تحديد الطبعة الأولى أو الطبعات 
المتالية من كل عمل هن الأعمال وذلك عندما لا يكتب على 
١‏ 


عالم الكتاب 


صفحة عنوان العمل رقم الطبعة أو إعادة الاصدار إن أردنا 
الدقة فى البطاقات فى حالات غير قليلة . ويلاحظ أن تاريخ 
النشر يوضع أحيانا بين معقوفتين وذلك معناه أنه التاريخ لم 
يؤحذ من المصدر المحدد للمعلومات بالكتاب . ومن الواضح 
على أى حال تعدد طبعات العديد من الأعبال . 

١‏ لعل ملاحظة من أبرز الملاحظات هى كبر عدد 
الناشرين لأعمال إحسان عبد القدوس , إذ أنه القائمة تشتعمل 
على ١4‏ بطاقة تمثل أعمالا نشرت بواسطة ١؟‏ ناشرا ( أنظر 
الحدول )١‏ 

ويتضح من الجدول أن مكتبة مصر قد قامت بنشر أكبر عدد 
من الأعيال يليها دار الهلال ثم دار المعارف مؤسسة 
روزاليوسف ومكتبة غريب . كا يلاحظ أن مكتبة المعارف 
ببيروت قد نشرت هى الأخرى تسعة أععال . وقد سجلت 
القائمة أن مكتبة الكونجرس قد اقتنت كتابين هما : أنا حرة 
واين عمرى نشرا فى امرائيل . 


العدد 1؟ 


جدول )١(‏ ناشرو أعبال إحسان عبد القدوس* 


مؤسسة روزاليوسف 

مكتبة غريب 

الحيثة المصرية العامة للكتاب 

الشركة العربية للطباعة والنشر 
الناشرون العرب 

دار الشروق 

١‏ مركز الاهرام لترجمة والنشر 
مطابع جريدة المصرى 


0 ا 0 2 د ل كن << وم "ا 


ما ايحا 


يقير 

الشركة القومية للتوزيع 
مؤسسة أخبار اليوم 

المكتب المصرى الحديث 
مكتبة المعارف [بيروت] 
دار النشر الحديث [بيروت] 
دار الرائد العرى [بيروت] 
المكتبة العصرية [صيد] 
تادى القصة 

المطبعة الحديئة 


عص.. أتين ."ليف 
داعم أت 


كلت 


1 
4 
37 
ك‎ 
6 
1 
3 
3 
1 
1 
١ 
١ 
١ 
5 
3 
١ 
0 
0 
١ 


ومن يتبتع حركة النشر يلاحظ أن إحسان عبد القدوس بدأ 
ينشر فى سلسلة كتب للجميع ( أواخر الأربعينيات ) ثم فى 
سلسلة الكتاب الذهبى التى تصدر عن مؤسسة روزاليوسف قى 
أوائل الخمسينيات . ثم بدأت أعماله تنشر فى بيروت عن 
طريق مكتبة المعارف منذ عام 1487 وأيضا فى القاهرة عن 
طريق الشركات العربية للطباعة والنشر فى نفس التاريخ 
تقريبا . وفى الستينيات بدأت دار ال هلال وأيضا مكتبة مصر ثم 
دار المعارف فى نشر أعبال إحسان . وفى السبعينيات بدأت 


للد سسيمه 
* يلاحظ أن هذا البيان يعتمد على هو مسجل بالقائمة الببليوجرافية 
فقط . 


علم الكتاب 


افية المصبرية العامة للكتاب تشارك فى نثر أعبال إحسسان . 
وفى أوائل الثانينات بدأت مكتبة غريب فى نشر أعمال إحسان 
حيث نشرت ستة كتب فى الفترة من 1443 إلى 1944 وكتاب 
فى عام 5 . وق النصف الثانى من الثبانينات نشر مركز 
الأهرام للرحمة والنشر ثلاثة كتب هى : كانت صعبة 
ومغروةء فوق الخلال والحرام » وكر الوطاويط . 

؟ .. إذا كانت أعيال إحسان عبد القدوس قد نشرت على 
مدى أربعين عاما تقريبا فأننا نسجل فيها يل توزيعا عثريا هذه 
الاعمال حسب تواريخ طبعاتها الأول : 


الأر بعينيات ١‏ 
الخمسينيات 1١١‏ 
الستيئيات 1 
السبعيئيات 1 
الثهائينيات 17 
إن 
وهكذا كان إنتاجه فى تزايد مستمر حتى وصل إلى الذروة فى 
المابيات . 


ونسجل: فيَا-يلق_بعضن الظواهر المتعلقة بالاقتناء لاعمال 
إحسان عبد القدوس فى دار الكتب ومكتية الكونجرس اعنئادا 

على البطاتات التى توافرت لنا من المكتبتين , 
يمسب لدار الكتب ولكتبة الكونجرس حرصهما على الناء 
كل أعيال إحسان عبد القدوس بصرف النظر عن الطبعات فيا 
عدا أن الكتب الصادرة فى السئوات الأخيرة لم يتيسر الحصول 
عليها من دار الكتب . بينها وجدت لها بطاقات فى مكتبة 
الكونجرس وهى : الحب فى رحاب الله , فوق الحلال 
والحرام . وكر الوطاويط . كما أضفنا كتابا لم نستطع الحصول 
عل بيانات عنه من أى من المكتبتين وهو : قلبى لم بعد فى 
ويحسب لدار الكتب ولكتبة الكونجرس أيضا حرصهما على 
اقتناء الطبعات الأولى من معظم أعمال إحسان عبد القدوس . 
فيه| عدا أن مكتبة الكونجرس لم تعمل عل اقتناء الطبعات 
الاولى من الأعمال الأولى لإحسان عبد القدوس الصادرة فى 
الأربعينيات والخسمينيات مثل صانم الحب , بائع الحب » 
وال 


العدد 4؟ 


النظارة السوداء » أنا حرة . أين عمرى . الوسادة الخالية , 
الطريق المسدود . منتهى الحباء لا أنام , فى بيتنا رجل . 

ومن ناحية أخرى فان القائمة سجلت بعض الكتب الى لم 
تقتن دار الكتب الطبعات الأولى منها مثل : صانع الحب . فى 
بيتنا رجل » شىء فى صدرى . البنات والصيف . شفته . 

ومن الظواهر الجديرة ؟ بالاعتبار حرص دار الكتباس 
مثلها فى ذلك مثل مكتبة الكونجرس على اقتناء معظم 


عالم الكتاب 


الطبعات من الكتب التى صدرت فى لبنان فى الخمسينيات 
والستينيات 7 
#* # # 
على أن حال فإننا نأمل أن تكون هذه الدراسة الموجزة 
والقائمة البليوجرافية الملحقة بها هى الفاتحة أو هى المقدمة 
لدراسة ببليوجرافية موسعة عن الأستاذ إحسان عبد القدوس 
الكاتب المصرى المبدع : 


القائمة الببليوجرافية 


© صائع الحب . - القاهرة : © النظارّة السوداء ' راقصة فى محتويات : النظارة السوداء 
مطابع جريدة المصرى 2 194448 ل اجازة .سندة صالون . ..- القاهرة : . - راقصة فل احازة . - سيدة 
(كتب للجميع ؛ ١١‏ ) دار رو زاليتوسف-1181 اس صن صللون . [داك موك] 

© بائع الحب  .‏ القاهرة : 65 ا إيضص؛ ١8‏ سم .ل » »م 
مطابع جريدة المصرى ‏ 19145 ( الكتاب الذهبى ؛ العدد )١‏ [ د © انا حرة . - القاهرة : دار 
١1‏ صن : إبض ؛ 1١9‏ سم .ل ك] روزاليوسف . 1١984‏ .ل ١14‏ 


(كتب للجميع : 18) (د ك] 
:© صائع الحب .. بائع الحب 
- بيروت : مكثية المعارف , 
441" ص ! ايض ؛ ١؟‏ 
مم زد اروك ] 
© صانع الحب .. بائع الحب 
. - القاهرة : دار الهلال , [1454] 
س وا]ا ص ٠١‏ سيم [دكام 
ك] 
© صائع الحب وبائع الحب 
. - القاهرة : مكتية مصر , ١18١‏ 
--568 ص ١5١‏ سم [دك]. 
# # ا # 


© النظارة السوداء ؛ راقصة ل 
اجازة ؛ سيدة صالون . - بيروت : 
مكتبة المعارف . [/1961] . س /1١؟‏ 
ص : إيض ؛ ١؟‏ سم .- [مك] 


© اليظارة السوداء .- 
[ القاهشرة ] : دار الهلال . [1555] 
.اؤاصض: إيض ' ٠١‏ سم : [د 
ك.وك] 

© النظارة السوداء ‏ - [ ط 
©] . - [ القاهرة ] : مكتبة مصر , 
[7ا15] .- 66" ص : إيض ؟ 
١‏ سمل 


* يلاحظ أن هذا البيان يعتمد على ما هو مسجل بالقائمة 


الببليوجرافية فقط . 


#» دك دار الكتب القرمية [ بمصر]. م ك > مكتبة 


الكرنجرس [ الامريكية ] 
4 


ص : إيض : 14 سم . .-- ( الكتاب 
الذهبى : العدد ١؟)‏ [ داك] 
© أنا حرة .ل [ط م .ل 
بيروت : مكتية المعارف ]١1554[‏ 
1١91--‏ ص : إيض ؛ ١؟‏ سم . ب 
زع ك]. 

© أنا حرة . - [ تل أبيب؟ : 
نادي القصة ل 1556] .ل 57١‏ 
صن؛ ٠١‏ سم [م ك] 

© أنا حرة . - القاهرة : دار 
روزاليوسف , 1984 2ل ١44‏ 
ص : إيض : 15 سم  .‏ ( الكتاب 


العدد 14 


الذهبى ؛ العدد ؟) [زدك]. 

© انا حرة .-[ ط#].- 
بيروت : مكتبة المعارف . [ 1184 ] 
.144 ص : إبض ؛ ١؟‏ سم . ب 
[عك]. 

© انا حرة . - [ ثل ابيب ؟ : 
نادى القصة , -195] .- 70 
ص ٠١ ١‏ سم . 

© انا حرة  .‏ القاهرة : دار 
الهلال . 148-1951 ص / ٠١‏ 
سم. [د ك. م ك] 

© انا حرة . - [الشاهرة ] : 
الناشرون العرب , [19197] - 
هلال ص ؛ 9١ا‏ سم . [د ا ك]. 

© انا كحرة .ا اطع اس 
القاهرة : مكتيبة مصر. [19174 ] 
ل"اواصض!ؤاسم زدك]. 

©» # ة# 

© اين عمرى . -- [ القاهرة : 
دار روزاليوسف ], 1١5864‏ .ل 
5989 ص ؛ إيضن ؛ 1 سيم .سس 
( الكتاب الذهبى ؛ العدد 55 ) [ د 
ك]. 

© أبن عمرى .- [ القاهرة ] : 
دار الهلال .  . ١961/‏ "117 ص : 
ؤلاسم. زداك ]. 

© اين عمرى . - القاهرة : 
الشركة العربية للطباعة والنشي , 
9"45-.]1١١08[‏ ص ؛ 1١‏ سم . 
[دك]. 

© أين عمرى . -- [ تل أبيب : 
المطبعة الحديثة , 19604] .ل 
م6 ص !1 سم. زمك]. 

© الخيط الرفيع؛ أشرف 
خائنة ' آين عمرى . [ط "] 
وك [القاهرة]: مؤيسسة 
روزاليوسف , 1835١‏ الس 117 
ص : ابض ؛ ٠١‏ سم  .‏ ( الكتاب 
الذهبى ' الغدد 482) [د كم 
كك 

© اين عمرى  .‏ [ القاهرة ] : 
دار الهلال . 1951 . --9؟؟ ص ؛ 
5 سم. [ ددا كباوهك]. 

© اين عمرى . - القاهرة 


مكتدة مصر . ]1١998[‏ .-- 7504 
ص ؛ 141 سم . 1 دك]. 
©» #» ة# 
© الوسادة الخالية .- 
[ القاهرة ] : دار روزاليوسف . 
١5١١.6‏ ص ؛ 15 سم . - 
( الكتاب الذهيى ؛ العدد ١؛‏ ) [ د 
ك [|. 
3 الوسادة الخالية . اط ؟ 
. - القاهرة : الشركة العربية 
للطماعة والنشر . 1668-1484 
ص : ابض ؛ ١8‏ سم . [ داك] 
© الوسادة الخالية .سم 
[ القاهرة ] : دار الهلال . [ 14517 ] 
. -10( صن ٠١‏ سيم . [ داك ام 
ك] 
© الوسالة الخالية . - 
[ القاهرة ] : مكتبة مص : [لالاوا] 
--786 صن : إفض :70 شمر [ 
دك]. 
* * ©» 
© شىء فزي سَتَدَرَى - ح بيروت 
مكتبة المعارف .[1158] . - 7149 
ص : إيض” 15١‏ اسم.. [ام ك] 
© شىء قل صدرى . - بيروت : 
مكتبة المعارف , [*55ا] - 
“الا صن ! ٠١‏ سم . [ وك]. 
© شىء فى صدرى 6 
[ القاهرة ] : دار الهائثل , [ ١951‏ ] 
٠‏ 741 صن : إيض : 3٠‏ سم . [د 
ك.اموك]. 
# # # 
© عقلى وقلبى . [ط ]١‏ 


 .‏ بيروت : مكتبة المعارف, 


[1404]. !7 صن ؛ ٠١‏ سما 


+ زع ك)] 

© عقلى وقلبى 5.2 
[ القاهرة ] : دان الهلال . [ 194571 ] 
--49؟ ص ؛ 15 سيم . [د كام 
ك] 

© عقلى وقلبى 0.- 
[ القاهرة ] : مكتبة مصر , [191/4 ] 
758 ص 1١‏ سم [ ددك] 

* 6# ة#» 
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© البنات والصيف .عد زط 
-.)]١‏ بيروت : مكتبة المغارف , 
[941اغ]). ‏ 40" ص : إيض ؛ 
" سم [ماك] 

© البنات والصيف 6 - 
[ القاهرة ] : دار الهلال . 1١575‏ 
.الال ص إيض ؛ ٠١‏ سم.[ام 


© البنات والصيفف .6س 
.لاه" ص : إفض ' ٠١‏ سم [د 


# © # 

© لا تطفسىء الشمس .ل 
القاهرة : الشركة القومية للتوزيع , 
[1990اعغ). امج ؤاسم [ 
دك]. 

© لاتطفىء الشمس .ل 
[ القاهرة ] ؛ دار الهلال . [ 151 ] 
.ل 5؟اهج7 7٠١‏ اسم[ دك,مك] 

© لاتطفسىء الشمس م 
[ القاهرة]: مكتية مصر , 
[١4ةا].-_5اهمج!ؤاسم‏ .إد 
ك] 

* * » 

© شفتاه  .‏ [ط ]١‏ .سس 
بيروت : دار النشر الحديث . 1551 
. 100 ص : إيض ' ١٠اسم.‏ ل 
[مك] 

© شفتاه  .‏ [ القاهرة ] : دار 
الهلال . [ 11317 ] .- 196 ص ؛ 
١‏ سم. [داك. مك] 

© شفثاه  .‏ القاهرة: 
الناشرون العرب . 19107 . - 116 
ص ؛ ١؟‏ سم . [ داك] 

© شفتاه . [القاهرة]: 
مكتبة مصر. [1480]: مكتبة 
مصر. [1448] 88١.‏ ص ؛ 
سم . [د ك1 


1١١ ص : إيض ؛‎ !1058. 145١ 
سم . [ د كا اهوك]‎ 


ل 
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لخدن 4؟ الس 


© وغاشت بين أصابيفه: 
ارحوك خذئى من هذا البرميل ؛ 
خبوط قُّ مسرع الفرائس .ل 
[ القاهرة ] : الهيئة المصربة العامة 
للكتاب , /ا/141 . - 568 ص ؛ 15 
العف 

العنوان بالعكس على الفلاف ‏ [ 
وك]. 

© وعاشت بين أصابيفه ؛ 
أرجوك خذنى من هذا البرميل ؛ 
خبوط ف مسرح العرائس 6 
[ القامرة ] : مكتيبة مصى , [ممقا] 
.-ا؟ ا صض ٠١2‏ سم [دك] 

#4 5 2 

© وئسيت أنى امسراة مه 
القاهرة : دار المعارف , [ 19197 ] 
8لا صن : ٠١‏ سم. [داك.م 


[؟مذل] لاما ص :11 سم / 


[دك]. 

* ##» 
© الراقصة والسيضسى, 
وقصص اخرى  .‏ [ القاهرة ] : 


الهيئة المسرية العامة للكتلب , 
1078-4 صن : ٠١‏ سم [د 


كام ك]. 
© الراقصة والسياسى, 
وقصص أخرى . - [ القاهرة ] : 


مكتبة مصر , [191480].--1588 
ص : ١5١‏ سم . [ دك]. 
# © # 

© خواطر سياسية  .‏ ط ١‏ 
. -- [ القاهرة ] : منتصي , ١5109‏ 
ل#ماصض:'ااسم.[ وك]. 

© لا تتركوتى هنا وحدى .ل 
[ القاهرة ] : مكتبة روزاليوسف ٠‏ 
10-64 ص : إبيض : 5١‏ 
سم . - ( الكتاب الذهبى ) [ دك , 
م ك] 

© لا تتركونى هنا وجدى .سا 
[ القاهرة]: مكتبة مصر, 
1 


[1544]---170 ص 7٠١١‏ سم . 
[*ك]. 
#* #» # 
© على مقهى ف الشارع السياسى 
 .‏ القاهرة : دار المعارف . 14194 
0م14 5امج/ا١ؤا‏ سماد 
(كتب اكتوبر) [د ك . م ك] 
© على مقهى ف الشارع السياسى 
آذ [ القاهرة ] : مكتئة مصر , 
/41ة سس 4م9١1‏ اسع هج ٠١‏ 
سم . زم ك]. 
8 * 8# 

© أسف .. لم اعد استطيع : 
هل قرا عبد الناصر هذه الرسالة : 
قبل الوصول إلى سن الانتحار ؛ . - 
القاهرة :. منتصر , [ ]148١‏ .سم 
“صل “إيض : 1١‏ سم. [م 
لنا] . 

© أسف .. لم أغمد استطيع  .‏ 
[ القاهرة]: _مكتبة مصر. 
[1544] د لمراض :14 سم. 
31 سم ك ]. 

© بعيدا عن الأرض : من الادب 
السينمائى . -- [ القاهرة ] : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب , 148٠‏ . عس 
الاا ص : إيض : ٠١‏ سم كام 
ك] 

© ايام شبابى .- القاهرة : 
المكتب المصرى الحديث , [ 198٠‏ ] 
١580--‏ صض!؛ ١‏ سيم ل 

٠‏ كلمات وخواطر فكرية سبق أن 
نشرتها فق روزاليوسف منذ اكثر من 
عشرين علماً, (د ك. مك]. 

© ياابنتى ل تحيريني معك . .. 
القاهرة : مكتبة روزاليوسف , 
[1941] . - مم1 ص : إيض 7١ ١‏ 
سم. زد كا مك]. 

© زوجات ضائفات 6س 
[ القاهرة ] : الهيئة المصرية العامة 
للكتاب . 1481 .-- 451 ص ١١ ١‏ 
عدا 

محنويات : أضابع ثلا بد .. - 
كانت تجرى وراء طفولتها ‏ ايام فى 
الحلال . - ارجوك اعطنى هذا 


عالم الكتلي 


الدواء. زد ك؛ موك]. 


[ القساهرة ] : مكتبنة مصر. 
[546ا].-١!!١1‏ ص2 ١اسم.‏ 
[دك]. 

© ياعزيزى كلنا لصيوص . - 
[ القاهرة ] : مكتبية غريب. 
1١9١ -.]194481[‏ ص : 5١‏ سم 
زد كت موك]. 


© لن اعيش فى جاباب ابى . - 
[ القاهرة ] : مكتبة غريب . 1445 
.ل "4# ص١7‏ سم إآدكام 
ك]. 

© وغابت الشمس ولم يظهر 
القمر . - [ القاهرة ] : مكتبة 
غريبٍ , [148]. ١4١‏ ص ' 
9 سيم. (دذاك .هك). 

© رائحة الورد وانوف لاتشم 
. - [ القاهرة ] : مكتبة غريب , 
[1984].-58؟ ص! ؟ا سم. 


زدكوك]. 

© ومضت آيام اللؤلق سب 
[ الفاهرة] : مكتبة غريب, 
[144١1].-فلااصض 7٠١١‏ سم. 
[دك.عوك]. 

© اللون الأآخير 0اسا 
[ الفاهرة ] : مكتبة غحريب. 
[1444].--7؟1 صض 7١0‏ سم 
[د2ق.امك]. 


© الحياة فوق الضباب .-. 
[القاهرة] : مكتبة فصر , [1444] 
-١اآاصض:ؤاسم.[دك.مك]‏ 

© وتاهت بعد العمر الطويل 
-- [ القاهرة ] : مكتبة مصر , 
[1588].-5١7ا1صض2ؤاسم.‏ 
[د ك. ا مك]. 

© لم يكن أآيدا لها اسد 
[القاهرة]: مكنبة مصر, 
[48ذ1ا].-98] ص 7٠١‏ سم . 
[د د٠امك].‏ 

© كانت صعية .. ومغرورة , -- 
ط ١‏ . -- القاهرة : مركز الأهرام 
للترحمة والنشر . 194485 . - هلا١ا‏ 
ض؛ ٠١‏ سيم . (داك 5 مك]. 
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© فى وادى الفلابة .- 
[ القاهرة]: مكتبة غغريب, 
[41ؤ9ا] :دماص ١1اسم.‏ 
ل كعامك]. 

© الجب فى رحاب الله ا 
[ القافرة]: مكتبة مصر, 
[145ةا] م قخواص! 7١‏ سم 
زم ك]: 

© قوف الخلال والجرام  .‏ ط 
 . ١‏ القاهرة: مركز الاهرام 
للترجمة والنشر . 19417 1١١  .‏ 
ص؛ ٠١‏ سم [مك]. 

© وكر الوطاويط . - ط ١‏ . - 
القاهرة : مركز للترجمة والنشر , 


1517.4 ص ؛ 1١‏ سم .[م 
كََ 

© قلبى لم يعد في جيبى .- 
[ القاهرة ] : مكتبة مصر , 1184 . 

قالوا عن إحسان 

© إحسان عبد القدوس .- 
بتذكر / 0 ابو الفتوح 
[ القاهرة ] الهيئة المصرية العامة 
للكتاب , 1987 . --/60/ ص ! 16 
سم. [دك.امك]. 

© إحسان عبد القدوس إل 4١‏ 
علما : سيرة واعمال ادبية / إعداد 
كمال محمد على ؛ تقديم عبد العزيز 


6شابرج رج سهد فلس ييه ٠المَاهم‏ ذ 


والتركى والفارسي 
العبور الا#تصفرى 
بحوث ودراسات للسفية 
الأسوات قلفوية 


علم الكتاب 


شرف . -- [ القاهرة]: مكتبة مصر , 
[ دة١]‏ .115 ص :11 سم . 
[دك]. 

© إحسان عبد القدوس بين 
الاغتيال السياسى والشفب 
الجنسي / محمود فوزى . - ط ١‏ 


القلهرة : مكتبة مدبولى , 
هم4ة1 1١5.‏ ص : إبيض ؛ ٠١‏ 
سم . [م ك] 


© إحسيان عبد القدوس عاشق 
الحرية / فؤاد قتديل .- 
[ القاهرة ] : الهيئة العامة لقصور 
الثقافة . [ 199 ] . - ١1١5‏ ص ؛ 
سيم . 


1س 


1 


إعداد وتقديم/ ثناء إبراهيم موسى فرحات 


منذ عام رحل عنا الكاتت الكبير إخسان عبد القدوس 5 وفى محاولة لتكريم الفقيد الراحل . اخترت 
أن أقوم بإعداده مشروع- بتليوجزاق--- يتثاول ما كتيه إحسان فى مجلة روز اليوسف» 
عل اعتبار أن أول قطعة أدبية نشرت لإحان عبد القدوس. فى عام ١96‏ كانت فى' 
جريدة روز اليوسف', وكات من الشكرٌالمتتوَرَ-:بعنوان و أخيراً وجدتها » . وكان إحسان عبد القدوس قد 
أرسلها إلى الجريدة بالبريد وبلا توقيع » فنشرت فى الصفحة الأدبية . وعندما أخبر كاتبنا والدته السيدة 
فاطمة اليوسف أنه هو صاحب هذه القطعة الأدبية , ثارت فى وجهه وحرمته من مصروف يده . فقد كان 
موضوع القطعة الأدبية بدور حول فتاة وخمر , وكانت والدنه نظن فى ذلك المبين أنه يجهل ما هى الفتاة وما 
هى الخمر ! . 

كما أن معظم إنتاج وأعيال إحسان عبد القدوس نشرت فى هذه المجلة . وذلك لآن أول عمل التحق به 
إحسان عبد القدوس بعد تخرجه من كلية الحقوق كان فى جريدة روز اليوسف . وطرد منها لأنه كانت له آراء 
م يوافق عليها رئيس تحرير الجريدة فى ذلك الوقت , فالتحق بالعمل فى جريدة آخر ساعة , ثم عاد للعمل 
فى جريدة روز اليوسف كمحرر ثم رئيس تحرير . وظل يعمل كرئيس تحرير لمجلة روز اليوسف حتى العدد 
الذى صدر فى 9/ /11١‏ 1454 . وبعد ذلك , شارك فى تحرير المجلة من العدد 1401 الذى صدر 
فى 1114/1١/15‏ حتى العدد 148 الذى صدر فى 19455/5/«7. 

ومن خلال رؤية إحسان عبد القدوس , كانت روز اليوسف بجلة متغردة . وموضع جدل كبير ‏ 
والعديد من الدراسات الجحادة . ففى روز اليوسف تجد إحسان الصحفى , وإحسان المفكر , وإحسان 
الكاتب السيامى , وإحسان الأديب . وقبل كل ذلك إحسان الإئسان . 


التغطية : 


هو إعلام الباحثين والمهتمين بإحسان عبد القدوس بما كتبه يغطى المشروع الببليوجراق فترة زمنية طويلة ٠‏ منذ 
فى مجلة روز اليوسف . 44606 حتى 1475/7/14 . وهذا العمل 
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يشمل حصرا كاملا لما كتيه إحسان عبد القدوس فى 
روز اليوسف , وقد اكتفينا فى هذا العمل بكتابات إحسان 
عبد القدوس الموقعة منه بالتوقيعات التالية : 
إحسان عيد القدوس . 
ل إحسان . 
له اع سان, 
- اع. 
حااا ون 

ولكننا لم ندخل ضمن هذا العمل كتابات إحسان عبد 
القدوس غير الموقعة » حتّى وإن بدا لنا أنه كاتبها . وذلك 
لعدم استطاعتنا تحديدها والتعرف عليها بصورة تامة . 


المصادر : 

مباشرة ٠٠١‏ / , حيث أن البيانات الببليوجرافية أعدت 
من واقع الأعمال نفسها , من أجل الحصول على بيانات ذقيقة 
عن كل مادة أحرجت فى هذا العمل البليوجراى . وقد كان 
من الطبيعى أن نتوقع أن نكون جميع أعداد مجلة روز البوسف 
ضمن مفتنيات مؤسسة روز اليرسف . ولكن للأسف فهى 
غير مكتملة بالمؤسسة نفسها , فتم الاعتماد على مقتليات مكتبة 
مجلس الشعب ومقتنيات دار الكتب لاستكمال العمل . 


الوصف : 

تشمل كل بطاقة عل عنوان المادة ورقم العدد وتاري» » 
وأخيرا رقم الصفحة أو الصفحات . وقد وضعت فى غاية 
بعض البطاقات تبصرة توضح مضمون امادة عندما يكون 
عنوان المادة غير دال على مضموتها . 


التنظيم : 
تبين بعد تجميع بطاقات المشروع أنها تتضمن تنويعات من 
المواد يمكن تقسيمها إلى شرائح على الوجه التالى : 

. الأبواب والأعمدة الأسبوعية الثابتة‎ - ١ 

١‏ - الفالات , وتنقسم إلى قسمين : مقالات سياسية ؛ 
ومقالات عامة , 

" -- القصص . وتنقسم إلى قسمين : روايات سلسلة » 
وقصص قصيرة . 
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غ - آراء وردود وتعليقات . 
ه ل تحقيقات صحفية . 
1 - كتابات عن مجلة روز اليوسف . 
/ا حل كتابات عن حياته . 
وبالإضافة إلى هذه الشرائح السبع » كتب إحسان عبد 
القدوس خطاباً واحدآ بعنوان و خمطاب من رئيس التحرير إلى 
الدكتورة درية شفيق» فى العدد ١8١‏ الصادر فى 
ه/ ٠١‏ / 14609 . وكان هذا الخخطاب عبارة عن هجوم على 
المرأة . 
كبا كتب مرة واحدة بعنوان وأخبار إشاعات _ 
تعليقات » فى العدد 869 الصادر فى /1١١ / "١‏ 21415 
عبارة عن أخبار وإشاعات فى موضوعات سياسية متلفة 
وتعليقه عليها . 
ومن هنا كان الوتجاه فى ترتيب البطاقات ترتيبا منطقيا فى 
مجموعات.. مع وضع عنوان أو رأس موضوع يتناسب مع 
المجموعة أو الشريحة التى تدور حوها هذه البطاقات . على أنه 
ينبغئ أن نذكر أن هناك بعض البطاقات كان يمكن لها أن 
توضع فى أكثر من موقع , باعتبار أنها تتناول أكثر من شريحة 
من تلك"الشرائح » وكان من الضرورى تغليب إحدى هذه 
الشرائخ لتوضع- فيها ؛ تمل سبيل المثال المقالات السياسية 
والمقالات الْعَامَة التى وردث تحث باب « أمس واليوم وغداً » 
تم وضعها مع هذا الباب . ثم رتبت المواد بكل شريحة على 
حدة ترئيباً زمناً . 


ونسجل فيا يل عرضاً موجزالكرنات هذه الشرائع : 


أولا- الأبواب والأعمدة الأسبوعية الثابثة . 
بطاقة نشرت خلال ١؟‏ عاماً بداأت ل عام 4 وذلك فى 
الباب الأسبوعى « الأسبوع : حوادث ونخواطر » , وانتهت فى 
عام 5 وذلك فى الباب الأسبوعى « خواطر سياسية ) . 
وقد كانت مكورئات هذه الشريحة على النحو التالى : 

. ح أمس واليوم وغداً‎ ١ 
. نهنا الأسبوع 9 حوادث وخواطر‎ 1 

رفن 


العدد ة؟ 


غ سس خواطر سياسية . 
0 > خواطر فلية . 
أ سد أمس واليوم وغدأ : 

كتب إحسان عبد القدوس هذا الباب على مدى زمنى يزيد 
على ١١‏ عاما , ظهر فيها هذا الباب “الا مرة . حيث بدأ 
نشر هذا الباب لأول مرة فى العدد ١١45‏ الصادر فى 
1557/14/14 . واستمر حتى العدد ١847‏ الصادر فى 
1١‏ /ة/55 ١‏ . 

وعلى الرغم من أن نشر هذا الباب لم ينقطع تقريبا فى يجلة 
روز اليوسف مئذ عام 1١0‏ وحتىق عام 1 إلا أنه 
كانت هناك فئرات إنقطاع ( بسبب سفر إحسان عبد القدوس 
أو مرضه أو سجنه )2*0 . يمكن الإشارة إليها. ل الريجه 
التالى : 
)١(‏ فترات إنقطاع من عدد إلى ثلاثة أعداد . تمثل فى جلها 

4 مرة خلال أكثر من ؟١‏ عاماً , 

(ب) فترات إنقطاع لأكثر من ثلاثة أعداديمكن جصترها فيها 


بل : 

ح من العلد ١١556‏ (6١5/1/1ه)-‏ هذا 
(1/؟/8ه) 

اواو لاؤ؟١ا /1/5٠١(‏ هعس و مر 
ره /ك/لله) 

اواو 1١"056‏ (5/55/ هس لصل 
١‏ /ؤ/نه) 

او و ١906‏ (51/و/لم)س إسر 
(:1/؟١07/1)‏ 

ا و و9865"( (ما/ ١‏ [/ةوه)- وهم 
(1/"/159ه) 

- اواو هخ" (١١/:1/وه)يح-‏ وس( 
(9/م/:ه) 

> زرو “ه١1‏ (18١/1/مه)-‏ إنى١‏ 
(49/هة/هه) 

جد اواو ١4١8‏ (5860/لالوه)- 9وه| 
(١1/م/مه)‏ 


1 


اس سس سس ل سس بيب ب تلم الكتأي 


اواو كم:4ظ1 (40/١ا/اميه-‏ ممؤوا 
16 /كاا/دكم 
ح- لواو 5خ إلاا/ 50/5 ومللجو 
رد/ا 6 
اواو فلاكذ (ه1/م/ 50س ليوا 
60/1١‏ 
اواو فالا (55/ه/١1ت)س‏ برو 
15/ةا/لت 
اواو ؤكلاا (لال/ره/١ة)يس‏ و#بلل 
رحك/ره/66) 
- واو الالا1 (١١/الكديس‏ إهما 
0/1 
د راو “ام (4/1/1ةت)- مما 
(18/ ه/؛4؟) 
- وردو لالام1 (١(7#/ه/4ة)-‏ هاما 
(4/5/10ت) 


هذا وقد كانت أكثر الفترات انتظاما فى نشر هذا الباب هى 
الفترة التى تبدأ من العدد ١085‏ الصادر فى ١9404 / 1١١ / ٠"‏ 
تنتهى فى العدد 1141 الصادرفى 4 / 145٠ / ١‏ ء أماافل 
الفئزات انتظاما فكانثت من العلد ١١15‏ الصادر فى 
ال حتى العدد 1١١‏ الصادر فى 
1/14 , 


وقد كان باب « أمس واليوم وغدآ » يظهر فى مكان ثابت 
على صفحات مجلة روز البوسف . حيث كان ينشر بصفة 
دائمة فى صفحتى " و / فى الفترة من 78 / 4 / 1487 حتى 
51/4/14 . ثم تغير موقعه بعد ذلك وكان غير 
ثابت . هذا مع تزايد عدد الصفحات من صفححتين إلى ثلاث 
صفحات . فاحياناً كان يظهر فى مكان المقال الافتتاحى للعدد 
فى صفحتى ؟ و 4 ويستكمل فى صفحة ثالثة داخل العدد, 
وغالبا ما كان ينشر فى صفحات غير ثابتة داخل العلد . 

وقد كان باب و أمس واليوم وغداً » يتضمن نوعيات مختلفة 
من الكتابات هى : المقال السيامى أو العام » فقد كان أحياناً 
يكتفى بكتابة مقاله الأسبوعى ضمن هذا الباب , وفى مرات 
أخرى يكتب مقالاً سياسياً فى افتتاحية العدد ومقالاً عامآ 
ضمن هذا الباب ‏ القصة القصيرة ‏ القصة المترجمة ‏ القصة 


العدد 8؟ 


المفتبسة ‏ حكايات ‏ قراءات ‏ أحاديث مع بعض 
الشخصيات ‏ أخباب تعليقات ‏ آراء خطابات من 
القراء ‏ وغير ذلك . هذا بالإضافة إلى انضمام باب حولادث 
ونخواطر إلى هذا الباب مع وضعه بصورة متميزة دائما فى جاية 
هذا الباب. والإعلان عنه دائماً داخل المجلة . 


: الأسيوع‎ - ١ 
حوادث وخواطر : بدأ إحسان عبد القدوس الكتابة فى‎ 
روز اليوسف بباب « الأسبوع : حوادث وخواطر» فى العدد‎ 
الصادر فى 5؟ / ؟ / 1444 ؛ واستمر فى كتابته هذا‎ 8 
2١444 / 5/56 العنوان حتى العدد 814 الصادر فى‎ 
الصادر فى‎ ١١١4 واستمر فى كتابته هذا العنوان حتى العدد‎ 
ففى خلال ها يقرب من ” سئواثت‎ . ١944/1٠١4 
ظهر هذا الباب 57 مرة , هذا وقد ظهر هذا الباب مرة واحدة‎ 
تحت عنوان «أحاديث تهمك ؛ فى العدد 415 الصادر فى‎ 
ثم توقف إحسان عبد القدوس عن كتابة‎ . 1444 / 4 / 
١406 / ١/1١ الصادر فى‎ ١4107 هذا الباب . وى العدد‎ 
استانف كتابة هذا الباب من جديد تحت اسم وحوادث‎ 
وخواطر » مع ضمه إلى باب « أمس واليوم وغدا » ووضعه‎ 
بصورة عيرة داخل هذا لباب . واستمر إحسان عبد القدوسش‎ 
71914 /19 / 5١ فى كتابته حتى العدد 1887 الصادر فى‎ 
حوادث وخواطر» ضمن باب « أمس واليوم‎ ٠ وفد ظهر باسم‎ 
سئوات . كبا‎ ٠١ مرة خلال فثرة زمنية تقرب من‎ 77١ » وغداً‎ 
ظهر هذا الباب فى عددين مستقلين تحت اسم و حوادث‎ 


وخواطر؛ وهبا: العدد ١١١7‏ الصادر فى 
8/107 ».؛ والعدد 1١774‏ الصابر في 
انلام ةا 


وقد هيز هذا الباب بعدم الانتظام فى كتابته خلال فثرة نشره 
نحت عنوان : الاسبوعم : حوادث وخواطر » » وكانث مسلحته 
تنراوح ما بين صفحة واحدة وأربع صفحات , عادة ما كانت 
هى الصفحات من ٠١‏ إلى 14 فى المجلة . كبا كان يشغل 
صفحة واحلة ؛ هى الصفحة رقم 7 فى باب « أمس واليوم 
وغدا, 


وقد كان باب « الأسبوع : حوادث وخواطر» يتضمن 
نوعيات ممتلفة من الكتابات . مثل : قصص قصيرة ‏ 


عالم الكتاب 


' حكايات ‏ أحداث أسبوعية ‏ خخواطر . وفى مرات قليلة كان 


بنشر فيه مقال سيامى . 


م لب حديث المديئة : 

كتب إحسان عبد القدوس هذا الباب ٠١‏ مرة خلال ما 
يقرب من 0ه سنوات . وقد بدأ كتابته مع العدد 44 الصادر 
فى ؟ /8/ 1944 وكانت آخر مرة كتبه فيها في العدد ١171‏ 
الصادر ىق 195٠ / 5/١1‏ . وقد كان هذا الباب غير 
منتظم خلال فترة نشره . وغالبآ ما كان حجمه ؟ صفحات » 
وفى أحيان قليلة صفحة واحدة . وكان يشغل عادة الصفحات 
من " إلى ه أو من ؛ إلى ١‏ أو من ه إلى 7 . 

وعادة ما كان باب وحديث المديئة » يتناول الأخبار 
والموضوعات السياسية التى أصبحت حديث الديئة » مع 
التعليق عليها , وهى موضوعات متنوعة ومختلفة . 


ع“ س# حاطو رسياسية : 

كتب إحسان عبد القدوس هذا الباب على مدى زمنى 
يقرب من 4 سسنوات ء ظهر فيها هذا الباب 81 مرة . وقد بدأ 
نشر بأبٌ و خواطر سياسية » فى العدد 187٠‏ الصادر فى 
1/7 واستمر فى كتابته حتى العدد /1971 الصادر 
فى 155/ا/ 56و9١‏ 4 وكان, فى كل مرة ينشر فيها يحمل 
عنوانا خاصا بالإضافة إلى العنوان الاصل للباب . 

وقد تميز هذا الباب بعدم الاننظام خلال فترة نشره » وغالباً 
ما كان يشغل صفحة واحدة فى معظم المرات التي نشر فيها » 
هى الصفحة رقم 7, وأحيانا كان يشغل صفحتين . وفى 
مراث قليلة شفل ثلاث صفحات . , 

ركان هذا الباب يعالج أكثر من مرْضفُوع فى المرة الواحدة » 
وغالباً ما كان يقتصر على النوعيات الآتية من الموضوعات : 
المقال السياسى ‏ المقال العام الخواطر فى موضوع 
السياسة ى التعليق على الموضوعات السياسية أو العامة . 


ه -- خواطر فنية : 
كتب إحسان عبد القدوس هذا الباب على مدى زمنى يزيد 
على ؛ سنوات ء ظهر فيها هذا الباب ١/4‏ مرة . وقد بدأ نشر 


موا 


العدد 4؟ 


باب وخواطر فنية» فى العدد ١١74‏ الصادر فى 
١97١/١‏ ؛ وكانت آخير مرة كته فيها فى العدد 
4ما الصادر فى .1١554/97/58‏ 
وعلى الرغم من أن نشر هذا الباب كان منتظماً تقريباً 
خلال فترة نشره , إلا أنه كانت هناك فترات إنقطاع , يمكن 
الإشارة إليها على الوجه التالى : 
)١(‏ فترات إنقطاع من عدد إلى عددين تمثل فى مجملها ١١‏ 
مرة خلال مدة زمنية تزيد على 4 سنوات . 
(ب) فترات إنقطاع تزيد على ثلاثة أعداد . يمكن حصرها 


فيا يل : 

من العدد 1١١8٠‏ (١48/75/١5)ح-‏ وكا 
0/5 ) 

- | | كفن الاك ميسن رفون 
(1/14/١ة)‏ 

| | كلل لشي 0 02 شن 
5/1ة/51ة) 

١ |‏ لش اف ا 00 رايا 
(؟ /ؤ/9ة) 

وو مما (18/ا/ 1ت وكما 
(951/م/ؤة) 


وكان يشغل هذا الباب صفحة واحدة أو جزءا من 
صفحة , وكان يتناول آراء وتعليقات وحكايات وشخصيات 
وخواطر , فى المجال الفنى . 


ومقالات هذه الشريحة موزعة على الشرائح الأخرى النالية 
ثانيا : المقالات .. تنقسم هذه الشريحة إلى قسمين : 
١‏ - القالات العامة . 


٠‏ المقالات السياسية 


؟ - المقالات العامة : 
كتب إحان عبد القدوس 5٠‏ مقالة عامة على مدى زمنى 


كار 


يزيد على ١؟‏ عامآ , حيث بدأ كتابته مع العدد 44٠‏ الصادر 
فى 1944/1/7١‏ وكانت آخر مقالة فى العدد 19174 
الصاحر فى ” /م / ١430‏ . هذا بالإضافة إلى المقالات 
العامة التى كان يكتبها ضمن الشريحة الأولى فى باب و أبس 
واليوم وغدأء الذى سبقت الإشارة إليه . 

وقد كان حجم المقال يتراوج بين صفحة واحدة وثلاث 
صفحات » وكانت معظم هذه المقالات تدور حول البلاد التى 
يزورها أثناء سفره والشخصيات التى كان يقابلها . كما أن بقع 
نحت فئة مقالات الوصف والرحلات . 


) سم المقالات السياسية ؛ 


كان المقال السيابى الذى يكتبه إحسان عبد القدوس فى 
مجلة روز البوسف . هو عادة مقال افتتاحية العدد . وقد بدأ 
إحسان عبد القدوس فى كتابته مع العدد 457 الصادر فى 
٠‏ /8/ 44 واستمر يكتبه حتى العدد 1401 الصادر فى 
954/1١5‏ , أى ما يزيد على ٠١‏ عاماآً ظهر فيها 
المقال ٠السياسبى‏ 8لاه مرة. هذا بالإضافة إلى المقالات 
السياسَية التى كان يكتبها فى الشريحة الأولى من هذا العمل 
والتى سبقت الإشارة إليها . وعادة ما كان إحسان عبد 
القدوس يتناول فى كل مقال قضية سياسية معيئة . وبسبب 
كتابته لبعض هذه المقالات تعرض للسجن عدة مرات . 

وقد كان حجم المقال السياسى يتراوح ما بين صفحة واحدة 
وثلاث صفحات فى الغالب , وكان ينشر فى بدابة كتابته فى 
صفحات غير محددة من مجلة روز اليوسف , ثم بدأ ينشر فى 
مكان ثابت مم العدد 45م الصادر في 15 / ا / 1940 ٠‏ 
وهو الصفحات " إلى ة . وفى بعض الحالات القليلة كان 
يخالف ذلك . 


انثا" القصص . تنقسم هذه الشريحة إلى قسمين: 


. الروايات المسلسلة‎ - ١ 
. القتصص القصيرة‎ - 5 


العدد 9؟ 


. الروايات المسلسلة‎ - ١ 


بدأ إحسان عبد القدوس كتابة الروايات المسلسلة فى العدد 
4 الصادر فى ١144/84/1‏ وكانت رواية « دعنى 
لولدى ؛ » واستمر فى كتابة الروايات المللة فى يجلة 
روز اليوسف لفترة زمنية تزيد عل ١4‏ عام . كتب خلاها 5 
روايات مسلسلة . نشرت على 71١‏ حلقة » وقد كانت أخر 
روابة مسلسلة كتبها إحسان عبد القدوس فى مجلة روز اليوسف 
هى رواية «أنف وثلاث عيون » التى بدأ نشرها فى العدد 
4 الصادر فى 147/1٠١ /1١4‏ واستمر حتى العدد 
7 الصادر فى ١‏ / /ا/ 1454 . هذاء وقد كانث أطول 
رواية مسلسلة كتبها إحسان عبد القدوس فى مجلة روز اليوسف 
هى رواية ولا تعلفى ء الشمس » ؛» حيث شرت ل ممه 
حلقة ؛ وأفصر الروايات المسلسلة التى كتبها روايتان هما 
« دعنى لولدى » و« زوجة صديقى ؛ حيث نشرث كل مها فى 

ويمكن ملاحظة أن معظم الروايات المسلسلة النى كتبها 
إحسان عبد القدوس (4 روايات مسلسلة ) لم يزد عدد 
الحلقات فيها على 4 حلقات . كتبها فى الفترة من عام ١144‏ 
وحتى عام 1404 , ثم بدأت علد الحلقات فى الزيادة بعد 
ذلك . وقد كتب إحسان معظم الروايات المسلسلة عقب 
عودنه من الرحلات والمهمات الرسمية التى كان يقوم بها إلى 
الخارج . هذا وقد كانت عدد صفحاث الحلقة الواحدة تتراوح 
بين “* و ١‏ صفحات . وى مراث قليلة كانت تشغل 4 
صفحات » وغالبا ما كانت تظهر في الصفحات 14-18 أو 
٠س‏ 585 وتستكمل فى صفحات أخرى داخل العلد . 
واحيانا كانت تنشر فى صفحات غير ثابتة داخل العلد . 


؟ - القصص القصيرة : 

كتب إحسان عبد القدوس ١5١‏ قصة قصيرة فى مجلة 
روز اليرسف . على مدى زمتى يقرب من 11 عاماً . بدأها فى 
العدد 684 الصادر فى م / 1 / 1544 وذلك بقصة ١‏ أربعة 
أيام بعد شهر العسل 6 , وقد كانت آخر قصة قصيرة كتبها 
إحسان عبد القدوس فى مجلة روز اليوسف هى «سيدة فى 
خدمتك ؛ والتى نشرت فى العدد ١935‏ السادر في 
تت . 


عالم الكتاب 


وهذه القصص القصبيرة كانت تشمل النوعيات الآنية : 
قصص قصيرة ألفها قصص واقعية عاش يعض أحدائها- 
حكايات سمعها ووضعها فى شكل قمة قصيرة ‏ مشاكل فراء 
وضعها فى شكل قصص قصيرة ‏ خطابات من القراء بها 
قصص قصيرة ‏ قصص مقئبسة ‏ قصص قصيرة ترجمها. 
قصص قرأها من الأدب الاجنبى ويلخصها قصص بعض 
المسرحيات ترجمها وحور فى أحدائها كا يقول- عرض 
لخصص عربية قرأها وأعجبته . 

وقد كان عدد صفحاث القصة الواحدة يتراوح بين صفحة 
و“ صفحات . كانت تنشر فى صفحات غير محددة من 
المجلة . 


رابعأ : الأراع والردود والتعليقات . 


كتنب :إحسان عبد القدوس خلال فترة عمله فى مجلة 
زوز اليوسف ).رايا وردا وتعليقا على المحادثات التليفونية » 
وخخطابات القرّاه ) والمشاكل التى يطلب رأيه فيها , والأسثئلة 
والاتهامات التى-كانت توجه إليه . كما شمل هذا العدد ردوداً 
وتعليقات عل مقالات » وأبواباً نغرت لبعضص الكتاب » 
وقرارات صَدرَتَ من-جانت جهات معينة ٠‏ وموضوعات مهم 
الرأى العام . وقد كان الرأى أو الرد أو التعليق ينشر فى شكل 
مقال أو تذييل المقال أو عمود أو جزء من عمود . 


خامسأ: التحقيقات الصحفية 


قام إحسان عبد القدوس خلال فثرة عمله بمجلة 
روز اليوسف بعمل خسة تحقيقات صحفية نشرت على ٠١‏ 
مراث . 


سادسأ: مجلة روزاليوسف. 


تعد مجلة روز اليوسف مدرسة متميزة ترى إحسان عبد 
القدوس فى كنفها . لذلك فقد كتب إحسان عنها وعن عيد 
ميلادها وعن إنجازاتها وإبراداتها ومبائيها فى مناسبات غعتلفة , 


ااا 


العدد و؟ 


كيا كتب عن أمه صاحبة المجلة السيدة فاطمة اليوسف وتفانيها 
في خخدمة المجلة . هذا بالإضافة إلى كتابته عن تزوير المجلة فى 
الخارج . وقد كان يحمل ما كتبه إحسان عبد القدوس عن مجلة 
روز اليوسف فى المجلة ١0‏ مرة خلال فترة تزيد على ١١5‏ 
عام » بدأت فى عام 14417 وانتهت فى عام 19477 


سابعا: حياته . 


كنب إحسان عبد القدوس حكايات وذكريات ومذكرات , 
عن الحب الأفلاطون الذى عاشه . وعن مشاعره وأحاسيسه 
أثناء سجنه وعن أصدقائه » وعن مرضه , وعن الحوادث التى 
وقعت له . كا كتب عن بيته وعن ذكرياته مع أمه » وعن 
سفره ورحلاته وأجازاته ؛ ١4‏ مرة فى خلال ما يقربمن ١7‏ 
عام , بدأها فى عام 1440 , وكانت آخر كتاباثه عن حياته 
فى مجلة روز اليوسف فى عام 1451 . 


ونسجل فيا يلى بعض املاحظات عل هذا العمل : 


١‏ - إن معظم أعمال إحسان عبد القدوس . سواء المقالات 
السياسية أو المقالات العامة . والروايات المسلسلة أو 
القصص القصيرة إلى آخر ذلك من النوعيات المختلفة 
السابق الإشارة إليها . نشرث فى مجملة روز اليوسف 
قبل أن يظهر بعضها على هيئة كتب » كا أن الجحزء 
الأكبر منها لم ينشر مرة أخرى فى أى مكان آخر. 


١‏ - يتضح من عدد البطاقات التى تنعلق بالشرائح السبع 
التى كتبها إحسان عبد القدوس فى مملة روز اليوسف 
1١1١1‏ بطاقة ) , أن الشريحة التى حظيت بأكير عدد 
من البطاقات هى الشريحة الأولى الخاصة بالأبواب 
والأعمدة الأسبوعية الثابتة ( 4946 بطاقة ) . وأن 
السبب فى كثرة ثلك البطاقات يرجع إلى كتابة إحسان 
عبد القدوس خمسة أبواب وأعمدة ثابتة خلال عمله فى 
مجلة روز اليوسف . وقد كانت أفل الشرائح عددا فى 
البطاقات هى الشريحة الخامسة الخاصة بالتحقيقات 

4 


عالم الكتاب 


الصحفية التى قام با إحسان عبد القدوس ٠١(‏ 
بطاقات ) . 


* - لم ندرج ضمن هذا العمل بطاقات الشريحة الأول 
الخاصة بالأبواب والأعمدة الأسبوعية الثابتة » اكتفاء 
بذكر البيانات السابقة عنها . وذلك لأن نشر هذء 
البطاقات لن يفيد فى شىء » نظرآ لآن كل باب يحمل 
عنوانا ثابتآ لا جدوى من تكراره مع كل بطاقة لذكر 
بيانات نشره . 


سد تم اختصار بطاقات الروايات المسللة . حيث ثم 
جمع كل حلقات الرواية الواحدة ف نطاقة واحلة . 


العدد 6؟ 


© لمراسلنا فل الاسكندرية .)١(‏ 


سدع 60م (5(/لا /414) .دص 
؟ا ”ا 

لي د( ع 141 (90/ 
0 ). سداص ١١-- ٠١‏ بتنلول 
حكليات حدئت ,على بلاجات 
الاسكندرية وعن لبالى الاسكندرية ل 
المصيف . ١‏ 


© اصدقاء من اهل الفن . -- ع 
144 (07١1/ة/؛؛).‏ ص 16. 

عن بعض الفنائين ونشاتهم 
وذكرياته معهم . 

© الروح الجامعية . ع 861 
)44/0١/11(‏ سسا ص 7لا 
01 

عن الجامعة وطلايها . وعن 
انتخادات اتحاد الكلية واتحد 
الجامعة . 

© حديث ميع البطريرك 
المارودئى ‏ .د اع امم 
(45/5/14؛) تدص ٠١‏ سال 

يحكى غن زياراته لقصر 
البطريركية المارونية , كما يتحدث 
فيه مع البطريرك المارونى إل امور 
سياسية خاصة باستقلال ليثان . 

© محاكمة زمبلى القائل اع 
م (149/7/75) اص 1اسد 
14 

لاعن محاكمة متمود 
العيسوى قائل أحقد ماهر . 

© سكرشير حزب العيال 
الانجليزي يتحدث إلى رورزاليوسف 
شاع 5ف ]15/7/1١(‏ ل 
ص * - 1 

حديث احسان مع سكرتير 
حزب العمال الانجليزى, عن 
العمال المصريين واحزاب العمال 
والبطالة . 


اولا : المقالات 
() : المقالات العامة 


© لندن تفقد اعصليها .- 
اع اا ات 
تايف 


عن الفلاح الانجلسزى , 
والاسرى الألمان والنمسلويون 
والطليان . والمراة الائجليزية . 


© باريس دام 3117 
(2/9/؟؛) ص١١ ,١18-‏ 
ال 

يتناول الحياة ال فسرئسا 
وخاصة باريس . 


© قاباتهم ولم اعزفهم (١).ك‏ 
ع 164 .)41/45/١(‏ ع صن١"‏ 
35 

د لماع #«#مى رووحاوة) 
.ا صن79"؛. ”57 حكليات عن 
شخصيات قابلها وتخدث معها خلال 
رحلاته إلى انتجلترا وفرنسًا . 

© الشباب ثورة .اع 1575 
)435/1١/(‏ لسداصس؟. 

عن الحاجة إلى ثورة الشباب 
على كل النغلم العتبقة والانحرافات . 

© ثورة الأرقام .اع ٠١6‏ 
ل 

عن هبزائية الدولة 2 وعن 
وجوب تعديل الضرائب ورفعها . 

© الجندى المجهول يطالب 
باعلان اسمه . اع ٠١5‏ (151./ 
1+/ ).داص 6لأس .53١‏ 

عن حق الصحفين والكتاب 
الناشئين فى توقيع المقالات 
والبحوث الصحفية التى يكتبونها . 

© مفرض الإخلاق - ع 
/5/1١5( 8‏ 45)سص"9. 

عن قائون الشرائب 
التصاعدية . 

© الحصار الأكير . اع ٠١8١‏ 


عالم الكتاب 


(؟/*/5؛) ب اص". 

عن الفالوجة . 

© البندوستان فق عينيها 

دموع .سدع ١١44‏ ("7/ ”7 / 

14) ا ص 21١71١‏ واكم 

د 

2 اله 

© 106 عليون بين ٠١‏ 

اصابع ا 

)سا ص )أل و(, 

عن الهند اقلت اران 

وزراءها تهرى . 

© غاندى لايزال جيا. اعم 

“لم١٠‏ (9١9/4/1؛)‏ داص 

1١61 

عن الهنود وعادتهم وعن 

غائدى وعن الهئد ايضنا . 

© عبود .. وروحى إل يده ٠‏ 

ص٠‎ .)45/7/15(1٠١ع‎ 

٠١ م‎ 

بحكى مادار على ظهر السفيئه 

التى ٠‏ كان فوقها سطحها اثناء 

رحلته . 

© مبكى اليهود ف مدينة روما , 

ومسجد إسلامى إل مدينة 

الفاتيكان . ل ع 1١١١١‏ (155/ 

0 :)سد ص 58. 

© نصف رجل يغزو جزيرة 

كابرى. ساغ ١١١١‏ (07/375/ 

144) سا ص ا ,1١‏ 

عن جزيرة كابرى . 

© موسوليثى حبائك واغفر 

لروها .اع ١١١“‏ (#/ 8/ 

)لاص واس 592 

عن ايطاليا وروما . 

© صحفيان فرنسيان يقبض 

عليهما فل القاهرة. ‏ ع ١١١4‏ 
حل 


الععدد 4؟ 


.5: )ب ص‎ /46/١( 

. عن فرئسنا . 

© الكيد والكلاوى والجيش 
المصري في مونت كاتينى ! ! .ع 
1٠4‏ (١4/6/ة؛).‏ ص 
ولس كل 

حكايات عن مدينه مونت 
كاتينى التى كان يقضى بها فترة 
النقاهة من مرضيه . 

© وسرى الجندول ل عرض 
القنال . سام ١٠١8‏ (17١1/م/‏ 
15) داص 16ل 4ل 0" 
ل حكايات عن فيئيسيا 
وايطاليا . 

© ابنة عم مولوتوف تريد ان 
:تغنى ل مصر . سام 1١١١5‏ (4؟ / 
4 )دص 1١‏ 

ت عن فرنسا . 

© دون جوان باريس 
زنجى .سدع ١١١‏ (4؟1/لم/ 
44د صن 16 7١‏ 

عن باريس . 

© حارات مصر خير من حارات 
اوربا . سد م /١ /175١( ١١١١‏ 
).ست صض0 2.١1١‏ 

عه غن اورويا . 

© الغطاء الذهبى ايضنا  .‏ ع 
111 (51/ 1( 0ه)بساص 
1 


© جابفة الدكتور طه 
حسين .اع ١١4‏ (7ا/ «/ 


لم ناص ٠١‏ 
© من المسئثول عن حادث 
الاعتدام على الراقصسات 


الاسبانيات ؟ . اع ١١78‏ (95/ 
اه ست ص 05لا 

© رسوم الحج. واوقاف 
المسلمين , و ابار البترول : الا نكفى 
لصيانة قبر الرسول ؟  .‏ ع ١187‏ 
(1/5/11١ه).‏ ا ص0 

© الرجل الذى ظلم نفسيه  .‏ 
ا فضي 


- عن دير الربة ع الف . 
4م 


© عمالقة الجتوب .ب ع 
٠*4‏ (44/1/18).ساص 
ملس ول )"اس مم 

عن الحياة لل جنوب السودان 
وعاداتهم هناك . 

© البحث عن الل . اع ١714‏ 
(4/*/16ه0)بسدصها- 


اذك الكنا 
رحلقه إلى الحج وشعوره 
أثناء ادام المناسك . 


© ارض الدين والدنيا .- م 
0" (1/5/11ه) .سد ص16 
كلا اخ سد وا 

ب عما شاهده احسان ف المملكة 
السربية السعودية . 

© المسيح لل ارض البترول . - 
ع 04/4/15(3144) .اص 
1 ب 6م 

ساعن منطقة الظهران بالمملكة 
العربية السعودية. 

© الشتخصبة المصرية التى 
ضاعت. اين نجدها؟؛. ‏ عم ١6:‏ 
)دص * 

- عن الشخصية المصرية 
والتقاليد المصرية 

© إحسان عبد القدوس يكتب 
من كراتشى .- عم ١6١١‏ 
(14/14/**) ساس اسل 
4 ؤا, 

- يتناول زيارة الرئيس جمال 
عبد الناصر لباكستان ويحكى عن 
البروتوكول والحياة العامة ف 


© عشرة أيام إل الجنة الفقيرة 
اساع 1١104‏ [الذلالنة أطننا 
ص 11 10 44 فنع 

وصف لاندوئيسيا وشعبها 
ونظامها .. الخ من خلال رحلته إلى 


© 18 ساعة إل اإرض الجمال 


والجريمة لس اع ١4.660‏ 
(11/ه/*).سدص؛اكو1, 
14س ا 


- وصف لبورما وشعيبها 


عالم الكتاب 


ونظامها .. الخ من خلال رحلثه إلي 


© صباح الخير .سا ع 1175 
(15/كارممة) لاص 0# 

شرح لكيفية اصدار صباح 
الخير 

© الصجافة والإشتراكية .- 
ع54ةا (350/0/50).سداص”م 


© وزير المالية وست البيت . - 
ع ١11“‏ (١٠1/4/1؟)‏ .لاهن 
3 


عن قانون تنظيم ميزانية 
الدولة الذى صصدر . 

© المنافسة والربيح والعدالة 
بسع وهلا (55/5/15) .ل 
ص ". 

غن العدالة في توزيع الارباج 
فل المؤسسات والشركات . 

© واصبح البعال شهيدا .ع 
ألما (57/8/18). ٠‏ ص١٠‏ 
لماه 

تسجيل القصص والبطولات 
التى سمعها وراها الناء زيارته 
لليمن . : 

© العروس التى تدللت ثلاثين 
علما .اع اكذا )54/1/٠١(‏ 
داهن #68928 

عن ام كللوم وعبد الوهاب 

© الاسراف : ومظلاهر الطبقة 
الجديدة السام 17 
(11/11/17) ص17 

© افكار حرة إل دولة شيوعية 
تشاع 1١688‏ (0/4/5؟) اس 
ا ال ا 


العدد 6؟ 


© ن فيكم الزغيم؟ .- م 
)41/4/1٠١( 417‏ .سا صن ؟. 

عن الشباب المصرى الذي 
يريد أن يؤلف جمعية او حرْب لرفع 
مستوى الوطن السياسى 
والاقتصادى والاجتماعى ثم, 
يختلف وينفض لان كل منهم يريد ان 
يكون الزعيم 

© حول الوحدة القومية : جبهة 
المعارضة توافق ولكن بشروط . - 
ع4 (144/4/14) .دص لد 
3 
عن الوحدة القومية بين زعماء 
الاحزاب المختلفة وخاصة المفارضة 
فع الوقد . 

© إل السياسة العالمية : المشكلة 
الروسية  .‏ ع 86١‏ (44/4/18) 


ادس 4 سا 0# 
عن سيفسة روسيا ونواياها 
بعد الحرب . 


تج من ابن لك هذا ؟ ومسائل 
اخرى . ع 407 )44/١٠١/١195(‏ 
تعض ٠١-7‏ 

عن الاختلاسات والسرقات 
التى حدثت فى مهد النحاس باشا 
ورجاله . 
© الدعاء للنحاس باشا لل 
المسلجد . ومسائل آخرى . - م 
وعم )41/١١/5(‏ .ناص هس 
ا 

عن الفضائح التى ظهرت ل 
عهد وزارة النحاس باشا . 

© شجاعة النحاس باشا ايام 
العلمين . اع 805 )44/١١/4(‏ 
لاهن 8س 5ع 

يشكك فل شجاعة النحاس 
ورجاله بل ول ايماته بانتصبار 


الحلقاء ألم العلمين . 
© ان كانت هذه هى الحرية ‏ 
فلتسقط الحرية .سد ع 408 


(1/70١1/؛؛)‏ لاص "0 


ب . المقزلات السياسية 


يطالب رئيس الوزراء بان 
يضرب يقوة من يحاول النيل من حق 
الامة ولا يعطى الحربة لمن أساء إلى 
حرية الشعب . 

© المعارضة : ستمثل فى مجلس 
الثواب ومجلس الوزياء .- ع 
م (44/17/97) .دهن 6د 
1-1 
عن مقاطعة النحاسيون 
الانتخابات . 

© مرة اخرى : لتسقط الحرية 
شاع كم )41/1١3/54(‏ - 


ص 1 . 

يطالب رئيس الوزراء بالقضاء 
على من وراء المظاهرات والهتافات 
الماهورة . 


© من المسئول؟ . شاع ام 
(4/؟(/ه)) ال صن و . 

عن من المسموّل عن حراسة 
الثواب داخل مجلس النواب : هل 
البوليس ام بوليس البرمان , وذلك 
بسسيب . مقتل ‏ احعد. “ماهر .باشا 
بالرصاص داخل مجلس الثواب". 

© عل ماهر يقول : نريد وحدة 
دائمة . اع 41/7 (/49/4) . - 
ص “*. 

يتتاول آراء على ماهر ال عدة 
موضوعات سياسية اهمها ميثاق 
جامعة الأمم العربية والوجدة 
القومية بين الاحزاب في عصي . 

© السلاح السري . س اع 4ل/ام4 
19/ولة؛) اص 0 

يطالب بوحدة الراى العام 
ا مصري وبقفلته » لان الراى العام 
هو السلاح السرى الذي تكسب به 
الأمم مجدها, فيجب الاعتمال 
عليه . 
© هذه هى فلسطين . - ع 4417 
(6/117/ه4) اسداص لاسدقء 

بتناول حياة العرب واليهود 
داخل فلسطين . 


© لبنان على وشك الإنفجار . -- 
وعد زاء/م/ه)) ندص4- 
5 

عن الخلافات الداخلية فلل 
لبنان ٠‏ وعن كفاح لبنان بعر 
الاستقلال . 

© دمشق العاصمة الجبارة . - 
كلم (1/0/ 40) تنص 


(اكلاه)) باص ه. 

عن النفمة الجديدة الى 
تستخدمها انجلترا كلما طلبت فصر 
منها الاستقلال قالت انتظروا . 

© الوزارة الثى الفتها في لبنان 
مامد (85/10/ه)) تنص 
تيف ا 

© دناء مصر اساع اكم 
(0/لاله) .د هن١١.‏ 

بطالب بتكريم الضنباط 
والجنود المصريين الذين ماتوا إل 
الحرب كما يفعل الانجلييز 
والامريكان والهنود ٠‏ 

© مصر وانجلترا بصراحة .-- 
عاق (١/7/ه))‏ .شاه 7 
:. 


عن دعوة الحكومة الانجليزية 
لبعض الصحفيين المصريين لزيارة 
انجلترا لمشاهدة المجهود الحربى 
البريطائى . 
© النحاس باشا سيحاكم .- 
عدكقد( ال ا ل 
هل سيحاكم النحفس باشا 
ووزراءه المتهمين ام لا. واسياب 
ذلك . 
© روزاليوسف تزبح الستار عن 
المحادثات المصرية الأنجليزية . - 
ل 


العدد و؟ 


ع 00ؤة )40/٠١/١1(‏ نداصم 
00-7 

© أما وقد غاد شاع 4٠١‏ 
(11لللة4)) تدص 0# 
عن السفير البريطاتي ف 
فصر . 
© الذين راهنوا على الجواد 
الخاسر . س ع )45/1١/55(141١‏ 
اششاصض # لس 04 

عن على ماهر باشا ورفعة 
النحاس باشا . وعن اسباب ما وقع 
يوم ؛ فيراير . 

© لاذا استقال حافظ رمضان 
باشاءك. ع ١١5/5(1١/ه1)‏ 
تعض "” -- 1 

© هاذا قال الزعماء في اجتماع 
الهيئة السياسية ؟. ل ع 418 
(*40/15/1) ناص # ده 

عن ما يدور فى اجتماعات 
الهيئة السياسبة العليا . 

© سكث الساسة فتكلمت 
القنايل . ساع 11/1١/14( 41١9‏ ) 
تعنص ”. 

عن انتخاب مصر عضوا فق 
مجلس الأمن . 

© نحن كما يحب أن نكون .ل 
ع 5١‏ (0/؟/؟؛).نسداصه. 

عن اسباب قبول انجلترا 
المفاوضات مع مصر, ولاذا لم 
يصرح بها النقرائى باشا رئيس 
الوزراء . 

© الثورة العاقلة .ساع ١7و‏ 
(15/5/14) باص #8, 

ينادى بانه لاضرورة من 
الثورة لاستبدال حكومة بحكومة 
ولكن لابد ان تكون الثورة لاسباب 
جوهرية . 

© معركة قصر النيل بعد معركة 
العلمين . - ع 111 (45/15/18) 
تعاض ".2 

عن الحادث الذى وقع فى 
ميدان الاسماعيلبة وهو ضرب 
المواطنين المصريين العزل بالرصاص 
لانهم طالبوا بريطانيا بالجلاء , 
م 


© يجب ان تظل مصر 
وبريطانيا صديقين مدى الدهر .. 
اذا ؟ ساع 418 (45//0) 
عاص 08 

مقال ( بدون عنوان) عن 
ضرورة ان تكسب بريطائيا صداقة 
فصر . 
© عوالم السياسة  .‏ ع 1١١‏ 
(4١/؟/7؛)‏ عاص 2060 

ب عن حرب الوفد. وغن 
المفاوضات . 

© مصر بين انجلتر وروسيا . - 
ع 557 )4"5/8/11١(‏ دص 0. 

عن الاستعمار الروسى لايران 
ومطامعه فى الدول العربية . 

© لهم السودان ولذا الكلام  .‏ 
ع 1174 2/:/؟؛).سنص"؟. 

بت عن مشكلة. الوجدة بين مصر 
والسودان ودور انجلتر فيها . 

© انريد من رفيع المقام . اع 
مم1 /45م-. اص ه. 

ب عن المفالوضات المصرية 
البزيطائية..من, اجل_الجلاء . 

© رجل آخرَ يجب ان يذهب 
سدع75ة(43/4/10) .ناص 
و 


عن المفاوضات وعن التنازع 
على السودان بين مصر وانجلترا . 

© ضير ايوب شاع وا 
(45/4/*0) تسا ص 2.0 

عن نقيجة . الانتخابات »2 
والمرشحين , والمفاوضات . 

© قد نثور ولكن شاع ناو 
(6ث/ه/5؛) اساص 7 

عن طلب رفعة النحاس باشا , 
اعلان الجهاد العام. وقطع 
المفالوضات . ومناداة جماعة اخرى 
بالثورة والدماء . 

© وماهى حجتكم قدا ..؟6.-- 
ع9"6؟ (65/ه/57:) .دص0. 

عن : غدا سيجلوا الانجليز , 
فماذا اعدرنا لنطهر من اثارهم . 

© فوكب التمر .اع /"7ة 
(19/ه/45) اص 26 


عالم الكثاب 


عن حضور وفد مصر احثفالات 
انجلترا بالنصر على المانيا . 

© حديث لندن .لاع 440 
(45/7/6) باص #9 ناه 

عن المفاوضات المصربة 
البريطانية . 

© مرة اخرى : لندن تعيش فى 
الظلام .اع 445 (15/0/8) 
تخاصض ١١‏ د #١ا,‏ 

عن زيارته إلى لندن ومشاكل 
الحياة اليومية الموجودة بها . 

© الطبقة الراقية إل انجلترا 
شاع 1#ة )15/7/1١(‏ اس 
ص اس 19, 

عن سياسة حكومة العمال , 
وعن الشيوعية, وعن الطبقة 
الراقية إل انجلترا . 

© جميع الدوائر هنا. حتى 
دوائر المحافظين متفائلة من نتبجة 
المفاوضضات الل اع 444 
(45/0/14) اساص 5 ل ع 

غن المفلوضات المصرية 
الانجحليزية الخاصة بالاستقلال . 

© روز اليوسف فل مؤتمر السلام 
ع 45/4/7(817). صم 
لهل 

عن مؤتمر الصلح المنعقد في 
باريس . 

© لندن مركز الشيوعية لل 
مصر: حديث خطير لاحد اعضاء 
الحزب الشيوعى الإنجليزى . اع 
44؟ )45/8/١5(‏ .سا ص 5 . 

عن الحزب الشيوعى في 
انجلترا واثره على النشاط الشيوعى 
[ عضي , 

© روزاليوسف فل مؤتمر الصلح 
سدع م8؟ (45/8/14) .دص 
4 


عن المؤتعر والاجراءات التى 
تتبع إل تنظيم المؤتمر . 

© روزاليوسف فل مؤتمر 
الصلح : مؤتمر الصلح يضع 
مقدمات حرب جديدة .ع 31 
(١ك/4/؟؛)‏ لاص #اساول 


مسي الاك 


عن مؤتمر الصلح المنعقد ل 
بارس 

© باريس في ؟١‏ اغسطس .ل 
ع 44؟ )4:5/8/5١(‏ .سد ص ١١‏ 
ا اف 

عن مؤتمر الصلح في باريس . 

© الثورة على انفسنا . ع 
5؟ (41/4/18) ناص 2.8 

عن خبر قطع المفاوضات 
ونتيجته على مصرء والصحف 
الوفدية والنفوس الضعيفة . 

© انتحار النظام الحاضر . - 
ع 4ه )45/1/1١١(‏ .ناص" , 

عن الوزارة والبرلمان 
والاحراب إل مصر . 

© نحن شيوعيون !ا الداع 
07؟ (11/ة/؟؛) .عاص ”. 
عن ماتقوله الصحف 
الانجليزية غن كل مصرى ينادى 
باستقلال بلده انه شيوعى وان 
المصريين يفضلون الروس على 
الانحليز . 

© بلويل فصر .اع 104 
(5/1/0)) .اص ه. 

عن اجتماع هيئة المفاوضات 
المصرية لتدرس المشروع الثالث 
الذى تقدمت به بريطائيا ردا على 

© ليس فينا دم ,اع 10686 
(؟1/١٠/45)‏ لاص 25 

عن المفاوضات , والانقسامات 
الموجودة بين المصريين . 

© مذبحة الاخلاق . اع 101 
(ه/ 45/1١‏ لص 26ل 

عن الانقسامات الموجودة فى 
مص . وبين حزب الوفد والوزارة ٠‏ 

© صفحة من الزمن . - ع /اهة3 
(15/١5/1؛)‏ لاص" 

س عن صدقى باشا وسفره لحل 
القضية المصرية واتهامه بالخيانة . 

© مع صدقي باشا ف لئدن , ب 
ع 44ة )45/1٠١/58(‏ تدص" 
00-7 


» كيف اعترفت انجلترا بلقب 


ملك فصر والسودان .- ع 101 
(-//45) لاص "ادهل 
© نحن .. من نحن ؟! اع 
5ؤ )45/1١١/4(‏ .داص ". 
عن مفاوضات صدقى باشا ف 
بريطانيا ونتائج هذه المفاوضات . 
© الطريق إلى السودان .- ع 
لكة(*1/١١/45)‏ ص27 
عن الوحدة مع السودان . 
© نهر الجنون ! .اع رك 
(7/11/097)) عاص 075 
محمن مغارضة مشروع 
المعاهدة . 

© الحبر والدم السام آكة 
(1/4١/5؛)‏ باص 29 

انقسام المصريين بين مؤيد 
ومعارض للمعاهدة . 

© القروى الذى اشترى الترام 
باع فكة(١1(١/11١/15).-‏ 
ص ” , 

عن المشاهدة 

© سيادة |السؤدان على “فصر 
لسع كذة ]17/4 )1 
ص ". 

ل عن“ .الوحدة بين مصر 
والمسودان “ومطالية “ انجلترًا 
باستقلال السودان . 

© المعركة لم تبدا . - ع 51و 
(9؟/9١5/1؛)‏ تاص7. 

ضرورة جلاء الانجليز عن 
فصر , 
© بنقصنا الغياء !. س ع 1١8‏ 
1/ا/ا:) تستصض ".2 

ب عن حكم السودان وعن 
معاهدة 5" . 

© السكر الأسود . - ع 155 
)417/1١/4(‏ عاص ”3 

عن السياسة البريطانية فل 
مصر . 
© كيف نصل؟ .اع ٠١لاو‏ 
))/1١/16(‏ ناص #. 

عن انفصال السودان غن مصر 
وعن مفاوضات الوزارة بشان ذلك . 
© انا لم اضبع ششارة الحداد 


عالم الكتاب 


تشاع الى )1/1١/55(‏ ا 


(ؤك/1/ل!؛ة) تسا صن ”7 . 
بشرح فيه كتاب مكيافللى الذى 

تعتبره بريطائنية دستورها وتحلول 

ان بَنفِدْ ماجاء به فى مصر. 

© 4؛ فبراير آخر اس ع او 
اللسيففقة اص "0 

س- يقذكر حصار الانجليز لقصر 
عابدين فى معام ١547‏ لتفيين 
النحاس باشا رئيسا للوزراء وهو 
نفس مايجدث البوم بالانذار 
البريطانى لمصر لتعيين النحاس 
ماشنا ايضنا . 

© تريد من الملك .سب ع 4ل/اة 
(11//؛) تساص ”2 

يطالب الملك ان ينقذ مص . 

© القنايل الإنجليزية .- ع 
م/اؤ (1١/؟//؛)‏ .ناص ”, 

عن حرب الاعصاب التى 
تشنها انجلترا على مصر . 

© الجلاء نكبة ! .سام كلاق 
(ؤك/؟/؛) تسا ص ".2 

عن ان الجلاء الانجليزي 
الجزئى غن مصر يعد نكبه ولابد من 
الجلاء الكامل . ١‏ 

© الدعاية لمصر في مصر . ع 
/الاة (ه/5/؛) تماص "3 

يطالب بغرورة الدعاية 
للقضية المصربة فى الخارج , 
وبضرورة تغبير كتب التاريخ المقررة 
على التلاميذ فى المدارس لإنها ضد 
مصر وتشوه تاريخ مصر . 

© اننا هنا ولن تخرج .- ع 
4ا 7/1/8 !).نداص08-4. 

عن الاحداث الانجليزية في 
مصر وتاريخ فصر عام 1881 . 

9 كن على حذر -_ ع نيه 
(١/4/ل!؛)‏ تست ص ”.2 

عن الجلاء الانجليزى عن 
فصل . 


وذيل 


العدد الما 2218ل ل سس سىس ب سسسللللسسسلسسسصب بي عالم الكتاب 


© صار الحقد ايمانا .ا ع 
*ة (1/17/لا1) تسا ص 2# 

س عن تذمر الصحف الانجليزية 
هن كراهية المصريين لبريطائيا . 

© هؤلاء ليسوا منا . اع 144 
11/غ/لا1ة) اص 2# 

عن المصريين الذين يحاربون 

© ملك مصير والسودان بص 
الدستور .دام وده 
)17/1/١(‏ لس صن 7, 

- يطالب بتعديل الدستور لنثيت 
حق مصر إل السودان . 

© ينقصنا سوء النية شاع 
كمك زلاله//)) ساص 7" 

عن طرح مصر موضوم 
الهجرة إلى فلسطين على المؤتمر 
البرمائى الذى عقد ف القاهرة , 
وموضوع استقلال فلسطين على 
هيئة الأمم المتحدة ورفض 
الموضوعين . 

© اقطعوا هذه الأيدى .ام 
'8ة (47/0/11) تساص "1 

عن حادث القاء قنبلة على 
سينما مثرو . 

© هل السكوت علامة الرضياء؟ 
سدع هدك رزاكره/لا؛) . 
ض"” . 

عن حادث سينما مترو وعدم 
استنكار مصطفى النحاس لما حدث 
مما يعنى رضاء عن هذا الحادث . 

© يهوذا باشا الاسخريوطى 
تشاع 146 (19/0/18) اس 
صض ". 


© اقبضوا على هذا الرجل . س 
غخ١5؟‏ (14/6/4) .عاص 2# 

يهاجم مكرم بائنا . 

© كل شىء إلا الشرف .اع 
اكة )4//6/1١(‏ لساص ". 

- يطالب المصريين ان يكونوا مع 
مصر ولا يكوثوا مع اغداء فصر . 
184 


© الوثيقة الحية .اع ١١1و‏ 
(0/5/14ة) ناص #, 

- عن حزْب الوفد والنجاس 
ياشا . 


© ظلال اللورد كيلرن .-- ع 
؟16أ (1/1/0) ساس 7 

- عن تجرؤ وتطاول اللورد 
كيلرن على ملك مصر دون اتخاذ 
الحكومة المصرية اى اجراء كرد 
شرف . 

© بداية النهلية سام 1114 
117/07/1١‏ ) ساس 10# 

- عن عدم تقيد انجلترا بقرارات 
هيئة الأمم ومجلس الأمن . 

© كافجوا البطالة السبلسية 
مستا 6ؤة (1/0/5) .ل 
ص" . 

© مصريون” لمدة ثلاثين يوما 
لاع اكحدركا/17/0) .- 
ص *, 

عن المناقشات فى مجلس الامن 
عن الاستقلال . 

© حرّب العصابات . ع 117و 
(07//9779 سا صن "7 

عن مناقشات مجلس الامن عن 
الاستقلال . 

© الخيانة العظمى . اع 94ة 
1/١‏ ) سد هن "0 

س عن النشرة التى وزعتها وكالة 
اجنبية وموقعه من مصريين , كلها 
طعن ف وفد مصر إلى مجلس الامن . 

© فصر تلكلم. القوم :سم 
)17/8/١( 5‏ .ساص *". 

عن حديث مصر إل مجلس 
الامن , 

© الزعماء الثلاثة . ساع ٠١٠١‏ 
(19/ىل/ل!؛) .تساص 5 

عن الئجاس باشا ‏ وشريف 
صبرى باشا والمهدى باشا , وجلاء 
الانجليز عن مصر . 

© الموت السياس . اع ٠١١١‏ 
(١7/4/1؛)‏ لساص 7 

عن أن كل مصرى يتادى يما 
فيه صالح غير مصر يموت سياسيا . 


© الجهاد فن .ل م ٠٠١١‏ 
(10/خى/!1) باص ”0 

- عن المعركة التى ثدور فل 
مجلس الامن قبل ان ينطق بقراره 
عن استقلال مصر وجلاء الانجليز . 

© مكرم باشا يول : إن طلبة 
الجامعة هم الذين عقدوا معاهدة 
د يال دل )كت 
اه ”اس 1 

© فاصل موسيقى . اع ٠٠١4‏ 
(١٠/ثللاة)‏ باص 5. 

يطالب بالضاء السجن 
الاحتياطى فل الجرائم الصحفية , 
ويطالب بالا يسجن الصحفى الا 
بعد محاكمته . 

© كسبنا عداوة الائجلين. اع 
لل الل 1 0م 

س عن ما كسببته مصر إل مجلس 
الامن . 

© السادة الكرام .سام ٠٠١5‏ 
(11/ث/!!) تساص 7 

- يطالب المصربين بالجهاد ضد 
الانجليز . 

© الخمطوة التالبة سام 
اا (1/١1/1؛)‏ صم 

عن اننا خطونا خطوة اولى 
بالتجائنا إلى مجلس الامن , ويجب 
ان تعقبها خطوات ايجابية . 

© حلقلؤنا الروس السام 
كل لل 0 00 

عن التحالف مع روسيا لنعاون 
مصر على اخراج الانجليز. 

© التجربة الكبرى .ل ع 
ك1 /) عدص" 

عن اعلان الحرب لتحرير 

© مرحبا بالشدائد .مع 
لول لف ا 00 

عن الكوليرا » وعن تقسيم 
فلسطين . وعن خروجنا من الكتلة 
الاسترلينية . 

© المشائق المعلقة . ساع ٠١1١‏ 
)49/1١/15(‏ تساص 2# 

عن النقراشي باشنا . 


العدد 9؟ 


© مطلوب زعيم شجام . ب ع 
زه/11/؛) .ناص ؟. 

يطالب بزعيم بتزعم مفلوضات 
الجلاء عن مصر مع بريطائيا . 

9 الشعب والدسئور .سه 
*11/1111/؛).سدص5. 

عن عيوب الحياة البرلمائية . 

© مطلوب تعديل الدولة . - ع 
11/14 41). نص" . 

عن إخقبار الوزارة الجديدة . 

© لو الفيت هذه الأحزاب . ل 
ع١ /١1/15(‏ !)نص 
0 

عن الاحزاب السياسية لل 
فصر . 

© كنا مفظلين .امع ٠١١5‏ 
(؟/7١/7ة)‏ داص" 

يطالب بوحدة الدول العربية 
إل الحرب لتحرير فلسطين . 

© محاكمة الهيئة التنفيذية . - 
ع )4/11٠١( ٠١37‏ ,دصل 
#الساهل 

عن هحاكمة امين عثمان 
ومصطلفى النحاس . 

© نباية قصة .اع ١٠١١١‏ 
(٠/5١ل/!1)‏ اص 4. 

-. عن قصة سياسية ابطالها من 
رجال السياسة احياء . 

© جهاد الحثاجر . - ع ٠١1١8‏ 
(47/17/1) ناص 2# 

عن المطالية بائقاذ فلسطين . 

© ثورة الدرجات . - ع ٠١١9‏ 
(15/11/ل!؛) تست ص 2.5 

عن المشكلة الفلسطينية , 


وعن التعليم ومقرراته . 
© الرجل الذى يصيل دائما 
متاخرا ا لسداع ١١‏ 


الف ا اا 
- عن وزارة النقرائي باشنا . 
© ال ركاب الانجليز .سب 
٠١6١‏ (0/١1/ة؛)‏ .ساص 5. 
عن الاشاعة التى يطلقها 
الانجليز عن أن هناك مفاوضات 
وتكذيب النقراشى باشا لها . 


© الميوعة السياسية .اع 
1٠١7#‏ (44/1/51) ص7 
عن معاهدة الدفاع الملسترك 


التى وقعت بين انجلترا والعراق , 
وهل تقبل مص مبدا الدفاع 
المشترك ؟ 


© لاشيوعية بعد الجلاء . 
ع 4 (48/1/588) .داص 


عن محاربة انجلترا للشيوعية 
ل بلاد العرب . ويطالب فيه بجلاء 
انجلترا عن بلاد العرب وسوف 
لا تكون هناك شيوعية . 

© كيف نتجاهل انجلترا ؟ . س 
ع*كا(4/1/4)) نص" , 

يسال هل نحن من انصار 
الكتلة الديمقراطية ام من انصبار 
الكتلة السوفيتية ام من الواقفين 
على الحياد , ويطالب فيه تتخريد 
سياستنا الخارجية . 

© جامعة الشفوب العربيّة 
تسدع ٠١6‏ (١1١/18/1).ل‏ 
ص ”, 

غعن ‏ الجامفة العربية 
واجتماعاتها .. وعن, عدم :مساعدة 
الجامعة لفلسطين . 

© الفراغ الهائل .اع ٠١77‏ 
(18/؟/4)) عاص *. 

عن خطبة مسئر بيفن ل 
الجمعية المصرية البريطائية ‏ وعن 
المشكلات التى تعانى منها مصر . 

© المعارضة العاقلة ام 
4 (1/60/م؛). د ص". 

عن المعارضة فل مصر . 

© نحن خصوم شرفاء .- ع 
(8/5/ة؛) .عدص 7. 

عن الحاكم العام للسودان . 

© الاستهعمار ف ثيابنا .- ع 
1 (١٠/4/9؛)‏ .دص 5 

عن التدخل الاجنبى فى شئون 
الدول العربية وخاصة اليمن . 

© جعيوب سودان جديد . -- ع 
٠‏ (0١5/1/ة1)‏ تنص "#. 

عن فصل واحه جئوب عن 


عالم الكتاب 


مصر وسحب الجيش المصرى من 
السودان . 

© لا حرب قبل ربع قرن . - اع 
١‏ (1:8/5/55). هن 7. 
س عن دعوة روسيا للسلام . 
© فن الاغتبال .ساع 1٠١798‏ 
(١2/9/9؛)‏ لاص 8" 

عن الاغتيال السدادس 

© اين الحزب الشيوعى . - ع 
4 (148/1/7) تنص 5. 
عن عمل الشيوعيين سرا , 
ويطالب ل المقال بالسماح 
للشيوعيين بتاليف حزب شيوغى 
مواجهتهم للراى العام العربى . 

© سياسة الأمر الواقع . - ع 
ك١ )44/4/5١(‏ .اص "3. 
س عن ان مصير اصبحث تتبع 
سياسة الامر الواقع ولا تحاول 
تغييرها لما يجب ان يكون . 

© جهاد الحثث .- ع ٠١7‏ 
(28/:/18؛) تنص 5. 

عن سقوط مدينة حيفا. 
وخبانة الانجليز للعرب . ومشئلة 

© الإيمان بالصرب .داع 
٠١6‏ (زو/ه/م؛) .اص " 

يطالب بالحصرب الاسترداد 

© انحنوا لمصر .اع ٠١8‏ 
(17لهل/ة؛) تدص ”. 

- عن ما قدمته مصر لفلسطين 
وشعيها . 

© سين الرشيق سسا ع ٠١4٠‏ 
زؤا/ه/ة؛) .اص ". 

عن استعداد الجيش المصرى 
للنصي على يهود فلسطين . 

© سيادة الحاخام وسياسة 
الحباد الدقيق .ل ع ٠١4١‏ 
(6اله/م؛) ناص 7 

عن اليهود والصهيوئيين 
وارض اسرائيل التى يحلمون بها . 

© اين القانون ؟ . اع ٠١45‏ 
(١/6/م))‏ عاص م 

هما 


العدد 14 


عن اكتفاء السلطات المصرية 
باعتقال الصهيونيين ومن ثبت عليه 
التعامل مع الصهيونيين . ويطالب 
فيه بمحاكمتهم واعدامهم كذوئة 
للصر , 
© السلام هو التسليم .- م 
644 (148/6/15). دص ". 

عن حرب فلسطين , 

© ماذا نستطيع . اع ٠١46‏ 
(١4/6/15؛)‏ ناص ”2 

- عن تحكم السياسة الانجليزية 
ل السودان . 

© طريق السلام . ساع ٠١45‏ 
(8/5/0)) .داص 5 

عن حرب فلسطين والهدنة , 
وعن الامل في النصر . 

© بنى الكافرين .ل ع ٠١47‏ 
(17/ا/4؛) تنص #. 

عن لجنة الهدئة لل حرب 
فلسطين . وعن ان الحل الوحيد 
لتحرير فلسطين هو سبطرة 
الجيوش العربية عليها . 

© نحن والعالم  .‏ ع ٠١48‏ 
(4/0/18؛) .عاص 2# 

عن وقفه امريكا وروسيا 
وانجلترا ضدنا مع اسرائيل وعدم 
قدرتهم فرض المقاطعة الاقتصادية 
علينا ؛ وان املنا ف النصر كبير على 
اسرائيل . 

© ماذا بقى لنا؟ . اع ٠١44‏ 
(١0/1/ة؛)‏ .اص 2*5 
بطالب مصر بفرض عقوبات 
اقتصادية على العالم وقطع 
العلاقات معه والانسحاب من هيئة 


الاسم . بعد اعلان العالم الحرب. 
علينا . 


© عباقرة السياسة .نس 
(8/0//55)) .داص 2# 

ارسال هذكرة لمجلس الامن 
بطلب السماح للمهاجرين 
الفلسطيين بالعودة إلى بلادهم . 

© من ضربك على خدك فاقتله 
شاع ه١٠‏ (ش/دل/ة) .سس 
ص؟ . 
كما 


عن خرق اليهود للهدنة عدة 
مرات واكنفاء مصر بالاحتجاج لدى 
انجلترا وامريكا وروسيا مع ان 
موقفهم واضح ضددتنا . 

٠٠١٠٠١ ©‏ جنيه إنجليزي 
سدع ٠١55‏ (١١/لل/ة؛).-‏ 
ص ”. 

عن اعتراف الانجليز بالغلطة 
التى ارتكبوها فى حق العرب , 
واعتذارهم رسمبا فى مجلس الآمن , 
واستعدادهم لدفع تعويض للاحئين 
العرب ثمنا .لفسطين . 

© صعاليك في بلادنا .- ع 
٠67‏ (3/4/18؛) .داص 5 . 

عن أن فصر هى الدولة 
الوحيدة التى لم تقم فيها اى مشكلة 
من المشاكل العنصرية أو من مشاكل 
الاقلبات:.: وان. هناك دول لازالت 
تجاول التدخل فل شبئون مصر بحجة 
حملية الاقليات) . 

© يد اق قفاز. اع ٠١١4‏ 
(9ا/دلة)) .ساص ؟. 

سب عن انتهاء. مشكلة؛ فلسطين 
والقضتاء على" البهود واستسلام تل 
أبيب بلا قيد ولا شرط , وعن رفض 
مصر المفاوضات المباظرة مع 
البهود . 

© مطلوب متطوعين .اع 
٠66‏ (١/ؤل/ةا).‏ اص 8. 

- عن مشكلة اختبار رئيس الوفد 
المصرى إن هيئة الأمم المتحدة . 

© دعوة إلى الاستسلام .ع 
٠666‏ (ه/ةل/هة؛) .داص 8. 

عن دعوة بعض العقلاء إلى 
مقاطعة الدولة اليهودية اقتصادياً . 
وراى احسيان ان المقاطعة وحدها لن 
ننتج اثرا فعالا ولن تقضى على دولة 
اسرائيل , ولكن يجب ان يستمر 
الضغط العسكرى ايضنا . 

© الخط المستقيم . اع ٠١60‏ 
(14/ؤال/م؛) .ساص 5. 

س عن اقتراح رياض الصلح 
بتاليف حكومة فلسطينية عربية , 
والمطالبة بخطة دائمة مستمرة لكى 


عالم الكتاب 


تسير فيها القضية الفلسطينية . 

© لاوسيط بعد اليوم . - ع 
4دذا (48/4/19) .نص ؟. 

عن قتل اليهود الكونت 
برنادوت وعدم استطاعة انجلترا 
فعل شيًا كما تفعل لو كان المصريين 
هم الذين قتلوه . وعن عجز مجلس 
الامن عن حل مشكلة فلسطين وكدر 
أنف الصهيونية . 

© عقوبات فل مثياق الجامعة 
سدع ؤه١|‏ (4/1/595؛) ‏ - 
ص "”", 

يطالب الجامعة العربية ان 
توضع عقوبات تهدد كل عضو من 
اعضائها يحلول ان بخرج على 
قراراتها ويستهين بها كما تفعل هيئة 
الأمم المتحدة . 

© معافدات غير مباشرة . اع 
لكا )14/1١/5(‏ دص" 

عن حلف دول الشري 
الأوسط , وعن عدم قبولنا الانضمام 
للحلف الا بعد ان تجلو الجيوش 
الانجليزية عن مهم . 

© حساب يجب أن يصفى . - 
ع اكاذا )144/1١/18(‏ .دص 
0 

عن موقف تركيا من مصر إن 
مجلس الامن . وعن وقوفها ضدنا 
نظرا لصداقتها مع امريكا وبريطائيا 
رغم انها دولة اسلامية شرقية . 

© الطريق إلى الثار .ل عم 
61 (0/١٠4/1؛)سدص؟.‏ 

عن اعتداء اليهود على القطاع 
الجنوبى من فلسطين واعترافها 
بذلك امام العالم . ورغم الاعتراف لم 
تتحرك هيئة الأمم , هذا مع ان 
العرب لازالوا يخضعون لقرار 
الهدنة . 

© لاذا قبلنا التاجيل .س 
)44/1١/5١( 5‏ ص7 . 

عن قبولنا قرار الامم المتحدة 

© المصلحة المشتركة وحدها 


١1 العدد‎ 


سدع 4كذا (#/11/ة؛).- 
ص ". 

عن الجامعة العربية . 

© لاتلوموا احدا . اع ٠١56‏ 
(١٠6/اال/ة:)‏ ناص ". 
عن مشكطة فلسطين . 

© مرأة مصر .اع ٠١55‏ 
(11/1/ة؛) تسنا صم 

عن الجيش المصرى ٠‏ يتفائل 
فيه بانه سوف ينتصر فق حرب 
© الصراخ قوة ! .سدع ٠١58‏ 
(1/1١1/م؛)‏ .نس داص"9. 

عن السياسة السودانية تجاه 
مصر وضرورة اتخاذ اجراء حاسم 
تجاه حاكم السودان . 

© المنطق الاردئى السليم . ب 
ع ككد١ا‏ (مل/كال/ة؛) .- 
ص ” . 

عن موقف الملك عبد الت ملك 
الاردن من قضية فلسطين من خلال 
تابيدها لمشروع برئادوت الذى 
يقترح ضم الجزء العربى من 
فلسطين إلى الاردن . 

© الملك عبد الك معذور . - م 
(44/1/18).سندص؟. 
عن سياسة الاردن تجاه 
القضية الفلسطيئية . 

© من المقصود بالتهديد ؟ .- 
ع الاءك (4/157/“5؛) اس 
ص ” . 

عن تصريح بريطائيا انها 
مضطرة إلى الاشتراك فل ضيد أي 
اعتداء بقع على شرق الاردن وفقا 
للمعاهدة التى بيتهها , 

© اين الحرب ؟! . اع 5/ا ٠١‏ 
(5/155؟/2)) باص" 

عن محاربة الجيش المصرى ال 
فلسطين وحدهة . 

© السيد السفيد .ع #/ا١٠‏ 
):5/١/8(‏ لاص 2*9 

عن راى الشعب العراقى 
بضرورة استثاف القتال ضيد اليهود 
لتحرير فلسطين . 

© مصر اولا تسا ع هلا١١‏ 


(144/1/15) سا ص؟ , 

© القضاء على دوافع الجريمة 
مصاع الا١٠0‏ (1415/1/55) .- 
ص *” ., 

عن الامن العام فى مصير. 

© مستر بيقن ذو الاربعة اوجه 
تشاع االا١١ط‏ (45/5/5) .ل 
صضص” . 

عن خطاب المستر بيقن الذى 
القاه فى مجلس العموم البريطاني . 

© اضصلاح الأساس قبل ترميم 
الجدار . سا ع ٠١/4‏ ([145/1/4) 
عاص ”7 

عن قضببة فلسطين . 

© كتلة للسلام لا للحرب . ع 
(45/57598).ساص". 

عن التكتلات الاجنبية مثل 
كتلة البحر الابيض وكتلة 
الباسفيك .. الخ . 

© الجيش والسياسة .ب ع 
1١4‏ (1/4/5) )كد صن" 

© حكومة عربية واحدة . تم 
4 (1/4/18؛) تت ص07 

س عن الجامعة--الرّبية-وعن 
المطالبة بتوحيد السياسة 
الخارجية 

© انتضار العروية الم 
دغل (١4/5/؟))‏ .ا ص". 

عن تاجيل الامم المتحدة النظر 
فل طلب اسرائيل الانضمام اليها . 

© متى تبدا المفاوضات ؟ . 
ع ٠١45‏ (1/4/17)) نص" . 

عن المفاوضات مع بريطانيا 

© الجمال والفقر وهيئة الام 
سدع كدءا (/15/1/750).- 
ص 2١8-1١١‏ 91, 

عن كشمير وطلب الامم 
المتحدة اجراء استفتاء هل تنضم 
للهند او لباكستان ام تستقل كما 
ترغب . 
© دبموقراطبة الملك الاردنى 
تشاع وا (4/دل/ة؛) .- 
ص "© . 

ساعن ها يرد من تصريحات 
لحكومة الاردن ضد مصر ثم 


يتبيجب به  --‏ آ [ ز آ و ا م ستسن تك عام الكتات 


احتجلجها على الصدافة المصرية 
لاتها ترد عليها . 

© الاعتراف بالخطا فضيلة 
شاع لكا (ءكلة/14) .- 
مل . 


. عن اسرار حملة فلسطين , 
واخطاء. حرب فلسطين وموقف 
الدول العربية متها . 


© ماذا بعد الأرهاب ؟ الجاع 
٠١4‏ (19/ة/؟:؛) تدصض؟. 

عن الاحكام العرفية والأرهاب 
والاخوان المسلمون . 

© معاهدة بلا معارضة .داع 
)19/5/١( ٠١94‏ اسدص ”. 

عن المفاوضات التى تريدها 
بريطانيا مع مصر . 

© لا تتعجلوا الانتخابات .ل 
ع فخذا (1/0/ة)) .دص" 

عن انتخابات مجلس النواب 

© متى نطمئن ؟ .ساع ١٠١956‏ 
(5٠1/١/؟))‏ بساص ", 

عن المساعداك الامريكية 
مص , 

8 ياصاحب السمو .. إن الأمر 
بيدك . ع (١9‏ (1/5/15؛) 
تسا صض”. 

عن نورى السغيد وسياسته 
فى العراق , وكذلك سياسته ثجاه 
القاام العربى . 

© اسرار الانقلاب السورى 
الثاني . كيف حدث هذا ؟ .ام 
١‏ (١1/ة/ة؛).سداص".‏ 

عن التغيير الوزارىي ٠‏ وعن 
قبول الوفديين الاشتراك في وزارة 
انتلافية . 

© كيف تزور الانتخايات ؟ .ل 
ع 1١1٠١5‏ (6؟ل/ضل/ةا) اسه 
صض ”7 . 

© افسحوا الطريق للوقد .ل 
ع ءال (كثلرثلرة)) اسهد 
ص ”7 . 

سه عن الاحزاب السياسية 
والوزارة ونفلام الحكم فى مصر . 


ككرا 


العددة؟ ل 


© ماهذه الوزارة؟ اس اع 
١‏ (١9/5/ة؛).داص"9.‏ 

© لماذا انتم هنا ؟ . سس ع ١١١١‏ 
(1/1/18؛) تساص5. 

عن الاحزاب السياسية 
والمعارضة فل مصر . 

© شيء من الحياء . ع ١١١١‏ 
(ه/١٠/؟؛)‏ باص" 

عن الاحزاب والوزارة ونظام 
الحكم فى مصر . 

© متى يصبح الأطفال رجالا؟ 
تشاع .)15/1٠١/15( 11١1#‏ ل 
ص ” . 

عن الاحزاب في مصر . 

© عندما تتغير الأهواء  .‏ ع 
4/154 )سسص”. 
عن الجامعة العربية والهدف 
من بقائها . 
الكتلة الشرقية والكتلة الغربية  .‏ ع 
اا“ /داي/ة؛) .صم 
عن الخلافات والتكتلات التى تحرث 
اثناء اجتماع الجامعة العربية . 

© اسباب الخلاف بين التحانين 
باشا وسراج الدين باشنا 3 ع5١١١‏ 
زم اث/ة))دص6-ه 

© فرق بين التوازن والنزاهة .ع 
/111 زهالىة؛) دص" ., 
عن الوزارة الائتلافية , 

© كيف تحكم مصر 9.١‏ ادع 
اط( ات///ؤ؛) دض ”3 , 

© الأخلاق الانتخابية . ع ١١١١‏ 
(4/ا/ة؛) نص ؟ 

© أى شعب نكن ..؟! .اع ١١57‏ 
)ص7 

© يوم تصبح - مصر بلدأ متمدينا ! 
دع ؟؟١١‏ (دك/الىة؛).دص"”. 
© دعوا التحاس للشعب ! دع 
71/14 ةغ). دص" 

© حكومة صاحب الجلالة دغ 
كال( ءلرا/ءهم) سص؟. 

© حكومة الشعب .ع ١١597‏ 
(لا/ا/ية) .دص 5 , 
© دصوة اليبأس 
وين كردن 
اا 


١١18 .دغ‎ 


© ذاكرة مستربيقن اع ١١١9‏ 
ا#ا/نة) .دص ”. 
© بعد أربعة أسسابيغ .ع ١١١١‏ 
١‏ قرا 0 نص ”7 

© هل بعلم صاحب المقام الرفيع؟. - 
ع 111 (0://14).سص#. 

© نحن حيث كنا. ع ١١١8‏ 
0 

© طريق الحكومة .ع ١١4‏ 
امود ااا 

© كيف بجكم الوقد .ع ١١8‏ 
14امه) ص8 

9 السنوات الخمس .-ع /ا1١1‏ 
ااه دص 7 . 

© جامعةهن..؟.د-عغ م18١‏ 
(كلا/ءة) دص 5 , 

© مِضصطفى النجاس وحسين سرى 
م3158( "آاليا/ه) .ص 8 . 

0 الهمسات الخطرة . ع ١١1١‏ 
00 ان 

©-الإسلام ومصطفى النحاس . ع 
00 كن 

©: الضغط على رئيس الحكومة . - 
ع 07/9/[1117) تنص" . 

© ألف باء السياسة المصرية .ع 
(١١4‏ 8ر/ءة) .ص" , 

0 اشتياه بالشيوعية .ع 1١114‏ 
؟ارو/ية) تنص ”3 . 

© رفعة الحاكم بامرالله.-دم 
ل ا 0 

© رجال الصحافة وأخبار القصر. - 
ع15١ا‏ از /رو/اهة) .دض كد0". 

© من هو الضايط الذى يملك قصرا 
فى جزيرة كابرى؟ . وزير الدفاع يوجه 
اتهاما إلى جميع اسلحة الجيش , 
الصحف المصرية تدافع عن المليونيرا 
المتهم .سام (١4197‏ (0/5/5ه) 
ص ولدلا 


© مجاكمة مجسرمى حرب فلسطين 
لسغ ١١48‏ ( الث اة)تسص 5ه 
9 محاكمة مجرمى حرب فلسطين 


سع4؛4١١‏ ) ا نص 08-3 
ا 


عالم الكتاب 


© محاكمة مجرمى حرب فلسطين 
بسع ١١9١‏ (لاك//دة). دص 5-ه 

© نغمة الحرب .-غ ١١6١‏ 
(//0) تلص ”5 

© اسرار غامضة ف السياسة 
المصرية )١(‏ .مغ 1١95‏ (١١/ماه)‏ 
اهل ةده 

© اسرار غامضة فى السياسة 
المصرية (5) لغ 1١١8#‏ (5//18) 
ص" 02 

© كوريا الشيوعية تهزم الجيش 
الأمريكى ومصر الديموقراطبة لا تهزم 
جيش اسرائيل !! . ع ١١68‏ 
(0:4/4) .لص *. 

© من المسئول عن حكم مصر ؟ .- 
ع ١١64‏ زدك/ماه) دنص". 

© من المسثول غن حكم مصر (5) 
لع ١١698‏ (ال/ا/اه).د-ص؛-ة. 

© متى تعلن الدولة المصسرية 
افلاسها؟ . ع ١١95‏ (///50). ص 
8-1 

© مائة شيوعى . وعشرون مليون 
ساخط : الوزير الذى رفض أن يطل من 
شافذة مكتبه , منطق الانجليز الذى 
لا نستطيع الحكومة ان ترد عليه .ع 
10 ( ااا ة) .دص )ده . 

© كيف تصبح وزيرا في مصر؟ ‏ - 
ع ١١64‏ (ؤا//نة).دص)-ة. 

© من هو الزعيم المنتظر...؟ . - ع 
(نل/ال/ة) .دض 0-14. 

© السلاح السذى سقط من يد 
الحكومة .3ع ١١١١‏ (1ا//اة)- 
ض 1 . 

© ربى السجن أحب إلى فقا 
بدعوننى إليه .. اذا كانت ثقابة 


' الصحفيين قابة عاجزة * . متى ينقلب 


قطار الحكم فوق القضبان ؟. من هو رب 
القانون فى مصر؟  .‏ ع ؟5١١ا‏ 
(أث/ق/اة).دسص*-0 0 

© القرصان الشريف الذى زود 
الجيش المصرى بالسلاح  .‏ ع 1157 
((كاتبقردة) اس صض286-9١75.‏ 

© القرصان الشريف يتحدى 
الانجليز أن يحاكموه (؟) . ع 1١1514‏ 


العدد 4؟ 


/ردة) لص "ه30 1م 

© حقوق الشعب.. وسلطات الملك 
دع مكذا(١٠/د/دة)‏ ص5 . 

© متى ينزل الزعماء إلى الشارع , 
وكيف ؟.داع60١١‏ (600/9/14)- 
ض 56لا , 

9 اسنقالة حيدر باشا . ع 1١١117٠١‏ 
(4ا/اا/ية) تنص5. 

- تذييل لمقال . 

© انى اطالب بالتحقيق مع الفريق 
محمد حيدر باشا )١(‏ .ع 1١١519‏ 
(أت/ية) لص لسلا 

٠.‏ 9 .- ع مكلا 
ا /اه) .ص 1-7 

© لر#) اداع 9ؤ5ا١ا‏ 
( /الرا اده ) .”5-7 

إى (4) نس ع مثلالل 
(أثماث/دة).د-ص”-ه 

© لا يكفى تغيير الاشخاص بل 
بيجب ان تتغير السياسة ! .ع ١لا١١‏ 
ااام تنص" . 

© من هو ؟اد اع ل١١‏ 
أثاث/اة).مسصضص0-5. 

© اين ينتهى مصير تحقيقات 
الجيش ؟! .ع ١١17‏ ( 5/8ا/١6).-‏ 
ص”-1. 


© هذا الوقت هو انسب الأوقات 
للشورة على الانجليز  .‏ ع ١١74‏ 
زاثا/اة) بسص)-ه 

© الوزير الذي يرفض أن يشترك إن 
الثورة على الاحتلال .-ع ١١9‏ 
رأثما/دة)بدص"-ه. 

© أاسئلة بلا جواب ؟ .2ع 1١١1975‏ 
0/1/5 ل سص1-7. 

© النائب العام لم يدخل قصر 
عمابدين .و لم يبلغ أنه مفضوب عليه 
علالا11 (/اى/اه) ب دص"؟. 

© النجاس باشا يريد الجلاء . 
ولكنه بريد الوزارة ايضا  .‏ ع ١١1//‏ 
( اا/اة) .دص 1-ه. 

© الذين يحاربون في سبيل المبدا , 
والذين يحاريون في سبيل المصلحة ! - 
غ ثلا١١‏ زكاثما/اة ).سعصض”-1 . 

© كيف أثيرت تحقيقات الجيش 


أمام النياية ؟ )١(‏ . ع ١١08‏ 
زفراث/اة).نص"-1. 
© سنس () داع هلالا 
(كثما/اة) .ص اسلا. 
© م تشاع عهاا 


ا/ا/اة) .سال 

© المخدوعون يستجوبون فؤاد 
سراج الدين باشسا.-_غ 1١١8١‏ 
(*#ثرايرا 6) .دض ”4-3 - 


© سقوط حكم الاغنياء 
الشيوعية !! . ع ١١81‏ ( ١#رايراة‏ ) 
لم4 


© اننا دولة ضعيفة ؛ لأننا شعب 
فقير!اع461١١1(ه//اه)‏ نصضص7- 
7 


© ١١االف‏ شخص يعلكون "١‏ 
مليون مصيرى .ع ١١41‏ (؟ث/اثي/اة) 


عنص ”1-7 

© السوتى ييلكؤن” امكوال 
المصريين !! ادع 5ما١ا‏ ) ا 
بعصض"-1, 


© احذروا : إن مصر عام لمكا 
غيرها عام ١١76‏ اسالم ١186‏ 
( لاكر/اة ). عضش ١:4‏ 

© زعماء فق اوقات الفرّاغ. :1ع 
1141 ( باه سص "4 . 

© فضائح مصرية تتحدث عنها 
الصحف النمساوية .اع ك4ما١ا‏ 
الو ا 

© وماذا فعلنا فن أجل فصر ؟! .- 
ع ١141‏ (*الااة ).-ص"-؛ 

© مجلس فقراء. لامجلس 
اعيان !! .ع ١١1448‏ ( ١لا‏ ).- 
ص*-]. 

© انتصار الصحافة لا يعنى هزيمة 
مجلس النواب . -ع ١184‏ ( /اات/#راه) 
سض ”1-7 . 


© هل تغزو اسرائيل مصر بعد جلاء 
الانجليز ؟ ع (١١4‏ ث#يا/اة). دص ”7 
005 

© بصف جلاء ونصف وحدة !!11-- 
ع ١151‏ (١ل/ا/اه).دص؟-1.‏ 


© الانجليز فوق الحكومة والشعب 


عالم الكتاب 


فوق الانجليز! . -ع ١١١١‏ ( الا/اه) 
بسصضص”-1. 

© سياط من نصوص القانون 
وسياط من ذيول البقر.-غ ١١1"‏ 
( ؛ايا/اة) تنص 14-5 

© حيدر يفو . والشسهداء 
لايعودون ‏ د3غ54!١١‏ (ار/اة).- 
ص "4014-3" . 

© عندما غاد الاسد إلى عريقة . ع 
6ذاا (خ/د/اة) بعص ”1-7 . 


9 دولة الأغوات وحملة القماقم , 
وتنابلة السلطان تشاع لسطنا 
( فارق/اة) دص" 


© الإدوات الشى تحكم مصر .اع 
١١417‏ ('ك/روياة) دص" , 

© من يستطييع أن يروى قصسة 
المؤامرة ؟ (١1).-3ع4؟ة١١‏ (ةك/و/اه) 
دض ”6-7 . 

هم ب ب (() اداع ؤولا 
( قاة) .ص ”5 

© اية سلطة داخل القصر ؛ يلجا 
اليها الزعماء ؟. ع ١5١٠١‏ (؟ الثراة) 
دص ” . 

© راقصات مصير !! .ع ١١١١‏ 
حلثي/اة)دسص”. 

© زعماء مص وزعماء ايران . اع 
“3 ثياه) .نص -1. 

إى حكام من الأسياد وامة من الفقراء 
دغ 173١#‏ رز #/لياة) تنص" 

© دولة الفشل 010 . ع ١١٠١4‏ 
ز/اة) .ص5 . 

© رياض وعبد ان . _هل يكونا آخر 
الضبحايا ؟ . ع ١١١5‏ (4'/ث/اة) .- 
ص ” . 

© هذه الحكومة تخاف أن تواجه 
القضاء ١!‏ . ع ١١١‏ ( ١#/لثياه)‏ .- 
ص”*-1. 

© عندما أردنا ان تؤلف حزبا باسم 
الحزب الملكى الدستورى .- ع ١7١8‏ 
(ثالاة) تنص *-1. 

© العدو عدوان .. والمعركة.. 
معركتان!!.- 3 الال 


#الا/اة) .داص +7 
) ).دص 1 


العدد 54 


© ضعوا الرقاب ف المشانئق , 
واهتفوا سقوط الظلم . - ع 111١‏ 
(اكاة) .دص" . 

© الزين لايريدون التحالف مم 
الشيطان لماذا يحالفون بريطاينا ' . ع 
ليد ان كن 

9 مصيالجة مصر .. ومصلحة حكام 
مصر .دع ؟١١١[ك//اة‏ ).دص 
5 

© مل هدذد شا نتكوسة 
الثورة ؟ اسع (175١8‏ امات ا 
ص” . 

© الذين بحملون المفائيح والذين 
يحملون الاغلال د ع 14؟١ا‏ 
زلاثماياة ) .ص5 . 

© لنتكلم بصراحة إننا شعب 
ضعيف .ع 6١؟١‏ (4ث/اياه)- 
ص” . 

© اتركوا مصي للشعب ؛ كى بدافع 
الشعب عنتنها.ء.د ع ١١١5‏ 
(#/دام/اه) .دص 1-9, 

© هذه المراسيم : عضاوين لقالات 
تكتب بالدمات مم ١١١9‏ 
زا ك/ام) دض ” ١‏ 

© لقد فتحتم باب التاريخ . فلا 
تتردد فى احتبازه. ع 1١1186‏ 
(ك/دثماة) .ص5 . 

© فحيح الثعابين.-ع ١115‏ 
(#ياهةل) .صم 
- ل يرد على من يحاولون التخويف 
من قوة بريطانيا ويتساءلون من نحن 
حتى نواجه بريطائيا ' 

© لن تلفت الى الوراء دغ ١52١‏ 
(ددل/اة) .ص4 

عن مطالبة الشعب للحكومة متع 
تمويل السفن وعدم التعاون مع 
الانجليز . وكذلك مطالمته اباحسة دماء 
الانجليز ووقف قانون حمل السلاح 8 

© اين القمصان الزرق . باشباب 
الوقد بع 195١‏ ( ث/اا/اة). صن 
1 

عن الفاء المماهدة . وعن موققف 
تواب الوقد . 

© الاسماء الكبيرة التى حذفها فؤاد 

14 


سراج الدين باشا._ع ؟؟١١‏ 
(#/ا اه ص7 ده 

عن مسئولية الشعب ف الضغط 
على الحكومة وتوجيهها. ولمواجهة 
الانجليز وحروبهم . وعن موقف حزب 
الوفد من ذلك . 

© الإخوان المسلمين : إلى اين 
وكيف دع ١71‏ إفقهنا ا/رواه) دص 
1 

سم عن ان الاخوان المسلمون يمثلون 
دعوة الدين إلى الجهاد السناسى 

© الحكومة معنا ام علينا ؟.-ع 
318 (ث/اا/اة) نص" . 

عن موقف الحكومة من الشعب 
ومشاوضتها مع الانجلين التى تنتهى 
دائما بالانسُتْجاية لمطاليهم . 

© الرحتل الفسائب .ع 1؟؟١1‏ 
01/1 صم 

عن مقاومة أهل القنال للانجليز , 
وتطالت .فته نزويد القدائيين بالسلاح 


والاموال 
©" كونوًا رجالا وتعليوا كيف تكون 
جحكومات التتورة .ا ع ١90‏ 


(عث/اكماهة). نص" -؛. 

يطالب الحكومة بالوقوف مع 
الشعب ضد الاحتلال البريطاتى . 

© قطرات الدم في فنجان الشاى , 
ورائحة الجثث فى قطع الحلوي . - ع 
١١‏ رزهت/ركىاءهء) د ص". 

عن القتثلى المصريين في منطقة 
القنال . ويطالب الحكومة بان تعلن 
رسميا ان هدفها الوحيد هو جلاء 
بريطانيا عن وادى النيل . 

© إذا اراد رئيس الديوان أن يكون 
ثرجمانا صادقا امينا._ع ١١59‏ 
ز# ياه .ص5 , 

عن رئاسة الددوان الملكى . 

© من يخلف هذه الحكومة بعل 
سقوطها ؟ دع 1١*١‏ (#را/اة) ان 
ص" 

بهاجم حكومة الوفد . 

© من هو العدو الذى يحل محل 
الانجلير ؟ .سع١"1ا(‏ ااا ه) 3 
ص ”© ,. 


عللم الكتاب 


نقص المواد التموينية رغم قرار 
مصر قطهها عن قوات الاحثلال . وعن 
عجز الحكومة غن حماية قوت الشعب 
وظهره . 

© السؤال الذى لا تريد الحكومة 
ان تجدب عليه . -ع 1١١5‏ (١1/ا/517)‏ 
دض ”1-7 , 

يطالب الحكومة بقطع العلاقات 
السياسية والاقتصادية مع دريطانيا . 

© الرجل الوحيد الذى يجب أن 
بؤمن بيراءة الشعب تلع 1194 
0197/4 مص" . 

عن حوادث يوم السيت 1١‏ يناير 
( حريق القاهرة ) . وعن عجز الحكومة 
عن قيادة الثورة وحمايتها . 

© إن مضر في حاحة إلى ديكتاثور , 
فهل هو على ماهر :.-ع 58 )51/]/١١(١‏ 
بنصضص”, 

س عن الاسباب التى ادت الى حوادث 
بوم 1١‏ بناير , وعن وزارة على ماهر . 

© إنك تسطيع أن تكون اقوى مما 
تظن .ع 1585 (09/14) .ص 
0 

عن جوادث يوم 19 ينابر ( حريق 
القاهرة ) . وعن الهدنة التى اعلنها على 


ماهر . 
ردوا إلى الحياة لاستطيع أن اطرد 
اللصوص اساااع /ا71 1 
(1125/7/18) اشاص 7 
بطادب على ماهر بثركزي جهوده ف 
التخلص من الاحتلال . 
0 ليس الفتير قييان حكومة 
الوفر وحدها لاع ١18‏ 


07/5/95 عاص 28 
عن هيكل باشا والفساد الوفدى 


وفساد الحكوفة . 

© ضصير هلى ماهر  .‏ ع ١١8‏ 
القفي ةن لصضص”7. 

- عن وزارة على ماهر باشا استقالتها 


© الرجل القوى هو الذى يجكم بلا 
أحكام عرفية . ع ١ ( ١185‏ الركلاه) 
دص" 

© إذا آردا ان نبحث عن 


الكفاءات فى هذا العهد .ل ع 


العدد 4؟ 


1 (1/4/5ة) .سا ص8 ١‏ 


© املنا فى امريكا وامل امريكا 
فينا ؟! تصشساااع | 50ؤك]1 
(؟4/19/"ه) اس صن *. 

© لا تسمحوا للانجليز بمناقشية 
المسائل الفئية .سد ع ١١907‏ 
(١/1/#م)‏ لاص" 

© الذين يتلمسون الاسباب 
اللنكوص عن الجهاد . ع ١:01‏ 
زغهاله/*م) تاص". 

© ابن الجيل الجديد الذي 
خلقته الثورة الداع 14 
(0/1/4م6) تدص 7. 

© كان هناك فبساد , وكانت هناك 
أسلحة فاسدة .اع ١60‏ 
امم صصص 7. 

© هؤلاء الوزراء اقوياء , وهذا 
الشعب قووى .داع ١١:5‏ 
(058/1/751) تسداص7. 

© الجئث الصفراء ل خزائن 
الحكومة . اع 1١8‏ ( 08/07/8) 
عاص" 

© عندما يقدم وزير المالية 
حساب الاختفالات ! .س ع ١١3‏ 
(؟1///؟ة) تسدتص". 

© مضى عام: هل نحن مع 
الحركة ام عليها؟ .اع ١١١٠١‏ 
(١/ا/لهة)‏ عاص" . 

© حرروا الاقلام لتعرفوا انكم 
اقويام! اس اع ١91١‏ 
017//#هة) لاص" 

© متى يقدر الصر أن تحكم بلا 
احكام عرفية؟ .ل ع ١١١١‏ 
(؟/ى/0هة) تسسدتصس"؟. 

© المملدىء المضهدة اقوي دائما 
من المبادىء الطليقة . .ع 11117 
(٠/م/م)‏ تس ص *. 

© متى تنتهى هذه الهدنة 
المسلحسة ؟! .ل عم ١١١1‏ 
(10/م/5ه) تصن" 

© إن كل ما يدور حولنا ليس 
جديدا. ع ه١"١ا‏ (4/11/مه) 
باص" 

© لسنا آقل من اسرائيل : لو 


أردنا وصسبرنا على جهادنا . - ع 
5ل (”/م/لة)دصض5. 

© ان الذى يقف فل الظلام قد 
يحطم شينا .داع ١"017/‏ 
(0/1/17م) لس هن 7 . 

© الكراهية بين الانجليز 
والامريكان : هل تستفيد منها 
فصر؟ا الدذداااع ١3050‏ 
ال ا 

© لاتظلموا الديمقراطية : 
فالعدب كان إل الرجال . - ع ١7177‏ 
(15/١1/#ة)‏ تساص”, 

© ماذا يحدث إذ لم يتم الاتفاق 
مع الانجليز؟ .اع ١١84‏ 
)08/1١/155(‏ لسدصس7. 

© مازلت اقول : مصر اولا . س 
لضن اال ا 


© الاسلحة الفاسدة .ا م 
5 (1/١١/#ه)-_-‏ صن؟١1‏ 
0١#‏ ه14 
عن قضدية الاسلجة الفاسدة 
© من كفر بالبلد كلها “فقد كفر 
بتفسه 60ل ام ١90‏ 
(1/15اا/9ه) تستص"8. 
حول شهادة الدكتور محمد 
حسين هبكل امام محمكة الثورة . 
© بلدى ليست للبيع .اع 
4م (6/11/16)سدص 0 
عن شروط المساعدات 
الامريكية لمصر , ورد الرئيس جمال 
عبد الناصر على تلك الشروط . 
© الثورة لم تبدا إلا هذا 
الأسبوع للد اع 9ؤ8"١‏ 
)08/11١/(‏ اسم ص" . 
عن الخطان الاساسيان 
للثورة وهما : لا لامريكا ولا لانجلقر 
ولا لروسيا. وايضضا 


لا للديكتاتورية . 
© عندما ثار الشعب ؛ فقد بمرر 
من الخوف .لاع « لما 


(475/17/7) لساص5, 


عالم الكتاب 


© الجهاد الإيجابى والجهاد 
السلبى : كلاهما مر  .‏ ع ١١7١‏ 
(5/14؟48/1*) تسنداص". 

© معركة القنال وثورة الشعب 
والجيش؟ .ل اعم «سما 
(1/51١ا/47)‏ ص8 

© من يمثل الشعوب العربية ل 
مؤتمر الشهوب ؟ .سام ١506‏ 
(07/1/18) لساص7. 

© الهيئة التى تكمل محكمة 
الثورة . ا ع ١*4‏ (8/١/14ه)‏ 


سس هل "ا 
© أسبث متشائما ولكنى أواجه 
الواقع بصراحة شاعم نيوا 


(١1/١/4ه)‏ تستص؟. 
عن المحافظين والمحافظ , 
وعن المساعدات الامربكية لمصر. 


© لو استطاعت مصر والعراق 
ان بكتيا دستورا واحدا .سل ع 
تاريل (الكل/اه) ساس" 

عن مشروع فاضل الجمالى -- 
رئيس وزّراء العراق ب عن الاتحاد 
نين الدول العربية . 

© ذكريات ومناقشات مع عبد 
الحكيم عامر .سا م ١١78‏ 
(١/4/5ه)‏ تدا ص5 -8, 
7 1. 

© ليس هذا هو السلاح الأول 
ولا السلاح القوى .اع 7”6١١ا‏ 
(4/1/4ه) تسنتص"!. 

عن ان حرية مصر لن تكون 
بزبادة الانتاج الزراعى والصناعى 
والسلاح القوى فقط . 

© الحقيقة في السودان .- ام 
3 (04/1/4)سصها- 
كأانة". 

عن الحكم فل السودان, 
والاحزاب هناك . 

© انت متهم بالخيانة إذا 
تعاملت مع احد رعغليا الإعداء . - 
ع 06" (8٠5/1/اه)‏ اها 


الععددى 4؟ 


والتهم وعدم الثقة بين افراد 
الشعب . 

© نريد ل كل ارض معاهدة 
ممزقة .سدع ١11١‏ (؟9؟/؟/4ه) 
اصن" 

عن الجلمعة العربية وحرية 

© امل الانجليز فل السودان 
ل الل لك 
ص 19-16 4". 

عن التدخل البريطانى ل 
السودان . 

© إننا نسير إل الطريق الطبيعي 
المحتم على الثورة .سا ع ١144‏ 
(8١/؟/اه)‏ تساص دمل 

عن الخلافات بين اعضيام 
مجلس الثورة. وعن النظام 
الديمقراطى البرلمائى . 

© الجمعية السرية الثى تحكم 
فصر .اع ١١40‏ (1/9/257ه) 
لاص ” له 

عن مجلس الثورة. وعن 
الاحكام العرفية ومحكمة الثورة . 
ويقول آفراد اسرته : ان ذلك المقال 
كان هو السيب إل اعتقاله . 

© مصير الثورة ومصير رجال 
الثورة . ساع 145 (19/"/ؤه ) 
5 قت إن 

عن القرارات التى اصندرها 
مجلس الثورة , وخاصة البند الثانى 
اللذى نصيه ١المجلس‏ لايؤلف 
حزيا . 

© إحسان عبد القدوس يكتب 
من بائدوئج .لاع ١1١05‏ 
(14/18/قه) باص ١6‏ سلا 
- عن مؤتمر باندونج . 

© خواطر وحوادث من باندونج 
سدع 0/4(14-04/هه).سدص 
0 

- يتناول احداث مؤتمر 
باضوتج . 0 . 

© صلاح سالم يتكلم اع 
1١1404‏ (لاركزمه ) تعاض 


5 
لاحل 


س عن نظام الحكم في مصر بعد 
فترة الإنتقال . 

© الاقتصاد الموجه إلى أى 
ناصية تريد توجيهه ؟؛! .ام 
١‏ (6/6/هه). ص .٠١‏ 

© كيف تطورت الحوادث فى 


السودان ؟ .دادع ١1١١‏ 
اوه لاص 7 دك 
ها 17 


© هل ضكك الأزهفرى على 
مصر؟ ع ١4١1"‏ (١١/لا/ده)‏ 
عاص ” 01 

س عن الاحداث السياسية في 
السودان . 

© السودان ؛ دولة مستقلة فل 
اتحاد مع فصر .ساع ١4١1‏ 
(حدالا/قه )اص # ساو 
10 

> عن الاحذات السياسية في 
السودان . 

© لاسيلسة عربية/ ولا 
افريقية .ولا آسيوية  .‏ ع ١414‏ 
616/509ة) دهن 

عن السياسة المصرية يرد به 
على الكائئب الامريكى 
سولزبرجر » . 

© سياسة رعاة البقر .ا ع 
١18‏ (6/١٠/هه)بدص؟.‏ 

عن السياسة الامريكية تجاه 
فصر , 
© موقفنا من السودان لم يتغير 
سدع ١155‏ 9 /1/مه)الد 
ص ” 1 

عن سياسة مصر تجاه 
السودان . 

© إذا اردثم حربا , فهى حرب 
عالمية . اع ١4#"١‏ (0/١0/1ه)‏ 
داص ” 1 

عن العلاقات المصرية 
الاسرائيلية وتدخل اهريكا فيها . 


© لهذا تحارب .اع ١181‏ 
(88/11/14) دص دور 

عن الصراع الفعربى 
الاسرائيل ودور امريكا فيه . 


امسن ل _ىسش ‏ سس سس بي عالم الكتلي 


© ماثئة عام بعد الدستور . ل 
غ ١441‏ (0/1/5) .صاصم 
0 


متناول دسقور علم 5ه 

© لااصلح مع إسرائيل.. ع 
١4‏ (14ا(ه/كه)بتساص). 

© بعد الجلاء : كيف نحاسب 
جمال عبد التاصر ؟  .‏ ع ١451‏ 
(21/6/14) لساص 7سا 

- يتناول اول انتخابات نتم بعد 
الثورة . 


© قيود على الحرية .ل م 
1457 (05/5/18) .مدص ”سم 
0 

عن الحرية . 

© بكره ب انشام الله ل 
معلهش ! .داع ١4584‏ 
('/لا/ثه) باص #8. 
يتناول الاستهال وعن ان 
الشعب المصرى لم يكن ابد شعبا 
متواكلا . 

© " كان لا يمكن ان يجتمعوا 
سام 50؛ا (كث/لاراه) .سس 


© السياسة العربية تتحرر من 
عقد النقص: على باب مؤتمر 


بريونى تشاع 1١157‏ 
(؟5/7/7ه) ادص ”الى 
0 


- يتناول مؤتمر بريونى 
وننائجه بين تيتو ونهرو وجمال . 

© هذا الرجل هو الشغب .-- 
3 يكل اليا كك 
ص ”. 

عن جمال غيل الناصر. 
ومعاداة امريكا له وتهديها لمصر 
بالحرب بمناسبة تاميم قناة 


السويس . 
© لماذا فشلوا؛ ولماذا 
انتصرنا ؟ > 2 ككل 


زكلوللءهة) داص *. 
عن العدوان الثلاثي على مصر 


العدد 4؟ 


وان الحرب لن تغلن على مصر وائهم 

© تحية إلى روسيا - نصيحة 
لامريكا - صفعة لبريطائيا . - ع 
م١‏ (18/غ/5ه) تنص" . 

عن تاييد روسيا لعبد الناصر 
وان موقف امريكا موقف سلبى . كما 
ان موقف بريطائيا خاطىء لأن عبد 
الناصر ليس له بين المصريين 


خصوم . 

© العالم الذى اكتشفناء . - م 
١4‏ (١1/8/5ه)‏ تندص”. 

يتنلول وقفة الشعوب 
العربية بجائب معي ضيد تهديد 
بريطانيا وفرنسا وامريكا . 

© فضيحة أمريكية فل مؤتمر 
لندن .سدع ١477‏ (056/8/59) 
باص" 1 

عن موقف امريكا وسياستها 
تجاه مصر ورغبتها فى تدويل قتاة 
السويس . 
© إطلاق المدافع تميدا الزحف 
المشاة . اع 1١47#‏ (901/4/9) 
امن 79ل 

يتناول مهمة اللجنة 
الخماسية فى مصر التى تطالب 
بتدويل قتاة السويس . 

© حقيقة المعركة . سا ع ١4014‏ 
(00/ثء/اة) تنتاصض8. 

بتناول المعركة التى يخوضها 
العرب ضد الاستعمار فهى حرب 
أعصاب . 

© سلام امريكا ! . اع ١408‏ 
(ا/ق/ده) .ناص 258 

عن موقف امريكا من مصر 
وطلبها ثمن السلام والاشتراك ل 
ادراة القئال ورفض مصر لهذا 
الثمن . 

© المؤمرة إل البلاد العريية .- 
ع ١45‏ (05/3/76) .د هن 
- 

عن أن المعركة القنال لن 
يكون ميدانها فى مصر. بل انها 
ستبدا فى البلاد العربية . 


© تجميد العام العربى . اع 
)045/(٠١/5( ١4‏ لاص 
. 

عن سياسة بريطائيا التى 
تهدف إلى تجميد الأوضاع ل البلاد 
العربية , 

© لاذا نقاتل ؟ .اع ١447‏ 
(و/اط/حة) باص ”. 

عن سيب وقفه مصر ضد 
اسرائيل وبريطائيا وفرنسا . 

© أبن نحن؟. اع ١4478‏ 
(؟1/١ال/ثه)‏ ٠ص‏ 9 

غن الاعتداء الثلاثى على 
مصر, وعن موقف روسيا وامريكا 
من انجلترا . 

© اذا الحرب ؟ . س ع ١444‏ 
(05/11/1) تستاص"7. 
عن هل تتنازل ممر عن تاميم 


(1/15ل/ده) .ساهن 29 

عن قطع الدول العربية 
البترول عن برتظانيا عقابا لها عق 
الاعتداء على مصر , وكذلك استخدام 
مصر لسلاح- الدعَايْة' قي الحرب . 

© مواقف لا دول الداع 5م4١1‏ 
امشسافة عاص ”, 

عن سياسة مصر الخارجية 
تجاه دول العالم . 

© كل قوانا على ال مائدة .- عم 
١1‏ (١٠5/11/1ه)بتسنص”.‏ 

عن محلولات بريطائيا 
وفرنسا واسرائيل استهادة النفوذ 


على قئاة السويس . 

© اين بقع الفراغ ؟ .ل ع 
مها (45/15/17) .عاص 
م 


عن النظرية البريطانية التي 
تقول ان عدم وجود قوة اجنبية 
تسيطر على شهوب المنطقة يعثبر 
فراغ , وهى نظرية تقوم على عدم 
الاعثراف يوجود الشعوب . 

© الطريق إلى زَعامة امريكا . - 
ع 1441 (1/97//اة) .داص ؟ 


عالم الكتاب 


يعرض للسياسة الامريكية 
التى تتبعها لتمكنها من زعامتها 
للعالم . وينبهها إلى أن الطريق إى 
الزعامة هو باعتتاق مبلدىء 
التعايش السلمى والسلام والحرية 
واحترام سيادة الدول .. الخ . 

© ل انتظار بيان آخر لأيزنهاور 
اع 5ة!! )01/١/١4(‏ اس 
ص ”, 

عن مشروع الرئيس الامريكى 
ايرنهاور الذى ينص على استخدام 
القوات الامريكية فى حالة وقوع 
اعثداء مباشرا وغير مباشر على 
منطقة الشرق الاوسط . 

© هل مهمة الذائب هى مهمة 
اوقات فرالغ . م 5م١5١‏ 
(6؟/مللاة) تسد ص 4. 

هن مسئُولية النائب 
البرملئي . 

© سلاح جديد: سرقة 
الشعارات الشهبية , المنشورات 
التى صصدرت لل بيروت باسم 
روزاليوسف .لاع 4م6١‏ 
(ا/ه/لاه) تدص #8 -1, 

عن مشروع ايزنهاور» وعن 
اعلان الملك حسين رفض المشروع 
وقبول المعوئة الامريكية وهذا عمس 
ذاك , 

9 خمس سنوات بلا ديمقراطية 
لاع للها (؟؟/لا/لاه).- 


بلا انتخابات وبلا ديمقراطبة 
ويطالب اعضاء مجلس الامة بتحمل 
المسئولية . 
© برقية لائور السادات تكشف 
عن جريمة تزييف روزاليوسف . - 
ع 161١‏ (01/7/15) .دص ؟ 
000 
© فتشوا جيوب الحكلم . -- ع 
67 (١١/4/لاه).س‏ اص 68. 
يهاجم ويرد على الملك حسين 
ملك الاردن لانه قال ان بعض الحكام 
وح 


العدد ؟ 


العرب قد جدوا قضية فلسطين , 
واستغلوا القومية العربية استغلاا 
تجاريا . 
لى ل يكفى ألا نكون شيوعيين . 
بل يجب أن ثكون امريكان ! . ع 
614 (55/م/لاه) .اص 5 
© إهانة الامم المتحدة لسسع 
لل كولاه ) سا هرة , 
عن مطالبة دالاس للجمعية 
العامة للامم المتحدة بالتدخل لوقف 
المساعدات الروسية لمنطقة الشرق 


الأوسط . 
© موظف الحكومة وموظف 
الشركات ‏ اللااع- مها 


(١/١/له)‏ بساص ", 
عس عن الفسك بين موظفى 
الحكومة , ويطالب بتطبيق النظام 


الاشتراكى التعاوني . 

« الجئة ليست ثبو عية . ساع 
الب 
7 

ب عن السويد والرفاهية الثى 
يتمتع بها المقيمين هنك . 

© لاتقلبوا الأمم المتحدة إلى 
دام عدوان بسدااع هلها 


(1/م/مهة) .عاص ». 

عن خطاب وزير _خارجية 
اصريكا (ايزنهاور) فى الامم 
المتحدة , الذي يطلب فيه من الامم 
المتحدة أن تتدخل فى لبنان والاردن 
وان ترسل جيش إلى هناك . 

© هم ايضضا استفادوا من 
تجارينا 2 شفل 
(9ك/داده) لاص 7 

س عن طلب مصر وسوريا 
استيراد سلاح من بريطائيا وامريكا 
ورفضها لطلب مصر وسوريا , 
وكائت النتيجة ان تم الاستيراد من 
روسيا , ثم عندما كررت العراق 
الطلب لم يترددا واقرتا الطلب 


فورا . 
© جهاز لصد محلولات 

الاستعمار تسدااع لامها 

)48/11/7١(‏ .عاص 


حل 


عن الاستعمار 

© القومية العربية من وحى 
خطاب الرئيس تشاع هموما 
(08/11/14) لاص ”", 

عن القومية العربية 

© خطاب العام .سام ١5و6١‏ 
(الكللية) الس صن "ساكل 
ا 

- عن الخطاب الذى القاه حمال 
عبد الناصر فق المؤتر التعاونى 
( بقلم احسان . واحمد بهاء الدين , 
وفتحى غائم) . 

© الاتحاد القومى والحكومة 
سدع كذذا (ك5/الاه) .- 
مض ” ع 1 

عن الاتحاد القومى ف الاقليم 
الجنوبى ول الاقاليم الشمالى , وعن 
مدق اعتمان الحكومة عليه . 

© لاتطفيء الشيمس فل العراق 
سدع ١66١‏ (زكالااكه).- 
ا 

يتساعل :اين الدميقراطية في 
العراق . ويشررح. الاعتقالات الثى 
بلوم ب الرئيس عبد الكريم قاسم 


© الاقلبة التى تحكم العراق 
تشاع 16١8‏ (094/9/15) اس 
ص ”. 

© حديث مع صديق روسى . سيم 
ع5 6 (04/9/5).سدصم 
00-7 

- عن الشيوعيين . 

© نحن نقف في اليسار  .‏ ع 
٠5لا(‏ 0/4/1 ).ناص *. 
طريقة مصر فل مهاجمة 
الشيوعية 

© أنظرت حولنا .اع ١١14‏ 
(ةا/و/كه) .اص #8 

- عن الموقف الخارجى بالنسبة 
مص . 

© لماذا . لااعتراض .اع 
5 (904/1/55). نص 
4 


. - عن الغاء لجنة فحص طلبات 


تسج وي رو تن خب يت ب لي ا تبي انوس فلع لل 


الترشيح للاتحاد القومى والتى كان 

من حقها الاعتراض على المرشحين 
9 مجتمع الثورة  .‏ م ١179‏ 

(0/لالؤه) عاص 8 


عن ثورة “1 يوليو 
ومنجزاتها بمناسبة عيدها . 


© الاتحاد القومى والصحافة 
سدم اها اللفلفلة 16 
ص ". 

© انتحسار إسرائيل .ل ع 
6087 (60/1/4) ب ناص ".2 

عن آراء المعلقين السيفسيين 
عن الدوافع السياسبة للاعترام 
الاسرائيلى . 

© كنت اجرى وراء الرئيس 
لسع 4ه( )ات 
ص سالا هوم 

عن القومية العربية وعن 
حب احسان للرئيس جمال عبد 
الناصر وشعبيته . 

٠‏ احذروا هذه الاتفاقية . ع 
؟65ا (50/1/18).سداص", 
7 

س بحذر من توقيع اتفاقية 
التنقدبي عن البترول بين امارات 
الخليج العربى وعدد من دول 
الغرب لانها اتفاقية استعمارية . 

89 هذه هى عاصمة البهود 1 
ع 9ككا (لك/ك/) ا 
ص ” . 

عن مدينة نيويورك . 

© كيف ثرى المستقبل ؟ . اع 
“6 (50/6/1) ناص 7 

عن الاشتراكية . 

9 الاتحاد القومى وسئة ٠٠٠١‏ 
فلن (؟لتعة) م 
صض”؟ . 

© القوة التنفيزية للاتحار 
القوفى . ساع هلاذا (0/07/14) 
عاص ”". 

عن الاتحاد القومى . 

© مفى 40٠١‏ سنة ! لاع 
كلا6ا (150/7/18) .اص م 


العدد 6؟ 


الثورة ومنجزاتها , وعن عبد 

الناصير . 

عبد الناصر يمثل اغلبية 
العلم . اع )5١/4/١5( ١584‏ 
باص" -4, 

ب عن قرار جمال عبد الناصر 
حضور اجتماع الاهم المتحدة . 

© ابزنهاور يخاطب الملائكة . - 
ع ذا 00/1/15 ص5 . 

- يتنلول خطاب الرئيس 
ازنهاور ل الأمم المتحدة . 

٠.‏ اعذروه : إنه بداقع عن ئفسيه 
اسدع 114 )اسم 
صض"؟ . 

غن الملك حسين وعن هجومه 
على مصر ف الأمم المتحدة . 

© الرئيس الامريكى والمصالح 
الأمريكية دااع وكا 
(16/١11/١؟)‏ تس ص 9 

عن انتخاب رئيس أآمريكا 
الحديد . 

© السودان من النظرة الاولى 
0-7 لت 00 
ص «#الده. 

عن, السسودان والاحراب 
السياسية فيها . والمشاكل الموجودة 
ل السودان . 

© انتصار الشعب السودانى 
سدع 11564 (5/11/184) .سه 
ص ”, 

© الشخصية المستقلة للامم 
المتحدة للد اع ١5959‏ 
0/11/11؟) اص 28 

© ارض بلا صاحب .- ع 
541 50/11/15 ).نص"”. 

عن الاستعمار فل افريقيا 

© قنبلة اسرائيل . انفجرت لل 
أمريكا اداع كا 
(ككلكالدة) ب داص ”2 
عن الاخبار التى تقول أن 
اسرائيل تحلول صنع قنيلة ذرية ٠‏ 
© زعماء العرب إل افريقيا  .‏ 
ع5ؤ5ا(51/1/5)بتسندص". 
عن الاستعمار ومحاولثه 


الدائمة بين الدول العربية والدول 
الإفريقية . 

© افريقيا بين الدفاع والهجوم 
شاع د 1 (151/1/4) اسه 


الشورى سد اع ١/0#‏ 
(/1/1ة) تنص" 
عن فترة الانتقال الثى اغقبت 


الثورة . 7 
© الخلاف الشخصيى والخلاف 
فى المبادىء .سا م لكين 


(5//١؟)‏ اص 29 

عن الخلافات الشخصية بين 
رؤساء الدول العربية ؛ بالرغم من 
التقارب بين الحكومات العربية . 
© اين العملات الأجنبية ؟ . - 
ع 0لا (11/1/18)استص؟. 

عن العملات" الاحنييية 
وصدور قانون تنظليم التعامل بها . 

© المبادىء والذكاء .- م 
ا ).د ص" 

عن السياسة الامريكية , 
وتصرهات رميس الولايات. المتحدة . 

© المبادىء وتاقات الورة لت 
ع الال (51/0/1#) اسه 
ص" . 

عن ان مصر لم تتغير 
مبادئها . وان الذى يتغير دائما هو 


اساليب الاستعمار . 
© جمعية تعاونية لحماية 
الاستقلال اس ع ١/١١‏ 


5179/997) تست ص ”ا 
عن مهمة مؤتمر الشعوب 


الافريقية . 
© رجل الفضاء والدول 
الصشقرى لسداع ١14‏ 


(51/4/10) تساص #8, 


عن سبلق التسلح بين الدول 
الكبرى ٠‏ والسباق حول ملكبة 
الفضاء الخارجى . ومسئولية الدول 
الصفرى لصيانة السلام على 
الأرض . 


عالم الكتاب 


© الحيوان الجريح أشد خطرا 
شاع هالا١‏ (51/4/14) اه 
صض ”.2 

عن الرئيس الامريكى مستر 
كيندى وسياسته بعد هزيمة لل 
كوبا . 

© إنها دائما حرب 2 ع 
/الا١‏ زهره/١؟)‏ تدص ”2 

عن الحرب عموها . 

© الخطة السياسية والخطة 
السكريية .سا م ١/4‏ 
(16/ه/١5؟)‏ باص ". 

عن اسرايئل والقضية 


الفلسطينية . 
© الاشتراكية من اجل اهداف 
الاشتراكية .ل ع /7؟١‏ 


(/11/9/1) ص7 

. عن نقل ملكبة بعض الشركات 
الخاصة إلى القطاع العلم . وان ذلك 
لنس يسيب اخطاء الادارة في تلك 


الشركات . 
© إننا لا نكره الإغنياء . ولكننا 
نحب الفقراء .ل ع ١058‏ 


(1/0/14؟) ‏ استص" -1. 

عن الملكية والاشتراكية » 
والقوانين الاشتراكية . 

© الايمان بالعمل والايمان 
بالحب . ساع 19الا١‏ (11/17/81) 
سا هن 7 , 

عن اسباب هدور القوانين 
الاشتراكية»وهى ازالة الفوارق بين 
الطبقات . 

© نافى حدود اشتراكيتنا ؟ 
شاع لال زلا/م/1؟) اس 
ص "3 . 

ب عن متى ينتهى اصدار 
القوانين الاشتراكية المتعاقبة 


© كلهم مسئولون . ع 1/71 
(14ا/م/١؟)‏ باص "29 

عن المسئولية فى المجتمع 
الاشتراكى وعن المسئول عن كارثة 
القطن . 

© مجتمع بلا طبقات .- ع 
ضفن الس ما ار كن 

هذا 


العدد و؟ 


يشرح الفروق بين : التقريب 
بين الطبقات ‏ اذابة الفوارق بين 
الطبقات - الغاء الطبقات ‏ الغاء 
الطبقات او اللاطبقية , ثم يشرح 
المجتمع اللاطيقى . 

© ل الطريق إلى مؤتمر بلغراد 
لسع ١#‏ (51/4/58) اس 
ص " ل 4 

اجتماع بريونى بين تيتو , 
ونهر. وجمال عبد التاصر, 
والدعوة النى دعا لها وهى دعوة 
الحياد الايجابى وعدم الانحيان. 

© الذين لا يصدقون ان دول 
عدم الانحياز ليست منحازة  .‏ ع 
كا (31/5/4) .داص 
1 

عن ما ينتظر من نتائج لمؤتمر 
برلين لعدم الانحياز . 

ل الحرب بلا سبب : العودة من 
المؤتمر اسشااع اوللا 
(4/11ة/11) داص" سدم 

- عن علامات الاستفهام حول 
مؤتمر عدم الانحياز ومشكلة برلين . 

© الامر الواقع ونقطة الانطلاق 
سدع كلالا١‏ (حا/ة/اة) .سس 
ص "* ده, 

يسال هل نعترف بالامر 
الواقع » وننتهى ام نقيس الآمر 
الواقع بمقياس المبادىم وذلك ف 
مؤتمر عدم الانحياز . كذلك يتكلم 
عن مبدا التعليش السلمى . 

© مجثمع جديد وادوات قديمة 
ع 10 (1/14/58؟) .ل 
ض * ه06 

عن اثار تطبيق القوانين 
الاشتراكية ويطالب الافراد بتجديد 
عقولهم وفقا للحياة والنظام 
الحديد . 

© أصحاي الفتنة . - ع ١8‏ 
51/6/1١‏ باص #9 سدع 

- عن اسباب الفتنة للقضاء على 
الوحدة بين مصر وسوريا . 

© عظمة المبدا وعظمة الرْعيم 
سدع 1706 )31/1١/5(‏ اس 
ص * م0 
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عن انقصال الوحدة دين مصر 
وسوريا . 

© الرجعية ليست هؤلاء الافراد 
شاع 11/1 15 )ا 


ص * 1 

-. عن انتخابات الاتحاد القومى 
فى سوريا . 

© الدعوة والدعاة .اع 


اكلا١  )31/1١/158(‏ سداص”م 
اس 0 

عن الدعوة الوحرة 
وللاشتراكية وللاتحاد القومى 
وللقضاء على الروتين الحكومى , 
وعن تكاسل الدعاة وترك ميدان 
الدعوة خالدا من الدعاة . 


© 'العقيدة الاشتراكية والثورة 
لسع اكلام ولا 
صن ” داور 

ع عن الثورة والاشتراكية , 
وعن الآتحاد القومى . 

© الانتقام لمن ؟ . اع ١/47‏ 
الف ا 0 

عما يجرى لل سوربا من 
أحداث 

© القاعدة الاشتراكية الخاصة 
والقاعدة الوطنية العامة .ل ع 
١44‏ (51/11/158).ساصم 
ةل 

عن التنظليم الشسعيى 
والاتحاد القومى . 

© اذا يتساعلون ؟! : القوائين 
الاشتراكية لاتطيقها إلا دولة 
اشتراكية تسداعع ه4١‏ 
)ص8 سام 

عن الاشتراكية . 

© لن نخمد البركان إذا غغطينا 
فوهته الدااع ١/601‏ 
(11/11/77) ا سص 1-5 

عن اللجنة التحضرية . 

© خواطر فئية لل اللجنة 
التحضيرية : الاحزاب والصحافة 
والقن .ع 14078 (01/17/11) 
ا ا 


عاك الكثاى. 


حول مناقشات اللجنة 
التحضيرية . 

© الماذا تحاف كلمة حزب؟ . - 
ع ١174‏ (51/17/4).عدصم 


عن اللجنة التحضرية وعن 


الاحزاب . 

© العزل .ل ع غ١‏ 
(14/؟151/1)سنص 1-8 

م يطالب بعزل المصالح التى 
تتعارض مع سلامة المحتصع 
الاشتراكى وذلك عن طريق القوانين 
الاشتراكية 

© إغادة تخطيط السداسة 
العربية 32 اليل 


(51/115/18) دص مده 
- عن السياسة العربية 
والحكومات العربية . 
© سر المرحلة .- ع ١5لا‏ 
)57/1/1١(‏ تنص" -)., 
عن نقط الالتقاء والتعارفر 
مع الشعب العربى . 


© الهجوم موجه إلى الحياد لا 
الاشتراكية ع )57/١/8( ١18١‏ 
ا#”# سكل 

عن الحياد الايجابى 
والاشتراكية العربية . 

© الجبهة الداخلية .ل ع 
؟6ا( (1/18/؟؟) .ناص" 

عن محلولة بريطانيا النيل 
من جبهتنا الداخلية , وعن ثورة 7؟ 
يولي . 

© اتجاه جديد : توسيع نظام 
الحريم مااع وولال 
(55/١1/؟؟)‏ باص 2*5 

عن مساهدة الدول 
الاستعمارية ملوك وحكام بعض 
الدول العربية عن طريق تقديم 
مساعدات ومعونات شخصية لهم . 

© خواطر فى الاشتراكية: 
الرغيف صورة المجتمع الجديد  .‏ 
غ 5هلاا (717/15/08) .ناص ء* 
ك_00 


عن تفسير القسرارات 


العدد 4ة؟ 


الاشتراكية التى تصدرها مصر. 
ومنها قرار تنظيم المخابزداخل 
مؤسسة عامة . 

© عيوب. الانتخابات .- عم 
ااا (؟067/5/1 ناص 2.9 

دعن الديمقراطية 
والانتخابات 

© حرب الضهفاء تشاع 
/11/15).سنص"؟. 

عن مبادىء الجمهورية 
العربية المتحدة . 

© خلافهم مع الشيعب لا مع عبد 
الناصر .سا ع ١١لا١ /١1(‏ "9/ 


11 لالص #9 
عن عبد الناصر وخلافات 
الرؤساء العرب فعه . 


© تحقيق عن الجزائر .-- ع 
لفل الفذض 1 كن 
مسن . 

غن ثورة الجزائر 

© اسرار قبل الانقلاب .ع 
4 15/4/15 اص 7 ا 
8 

سه عن اسباب"انقلاب 18 مارس 
الذى حدث فل سوريا 

© لمن هذا الانقلاب .سس م 
مكلا (71/4/9) تساص 5 . 

© قصة الملك الاهوج والأمير 
المتين . اع )971/4/1١( ١965‏ 
تعاض و 

عن الملك سعود والامير فيصل 
اخو الملك وولى غهد السعودية 

© الحرب ضد الحكم الوطتى 
سدع لاتلا1 57/4/19 ا 
ص ”. 

عن الوحدة العربية, 
والوحدة الوطنية داخل كل بلد 
عربى » 

© مقدمة المبثلق الوطتي : 
ما هوواقعنا وما هو مجتمعنا ؟. - 
ع4 17/4/00 ,دص" 
00-575 

عن الثورة ومن اهداف 
الاشتراكية فى مصر والاجراءات 


الاشتراكية كبداية لاعداد المبثلق 
الوطنى . 


الشعبية .سد ام ك١‏ 


ا/1ة) حما هن ا 1 


عن القاعدة الاشتراكية 
الخاصة , وعن القنادة فى الاتحاد 
القومى . 

© قميص الدم وقميص الحرير 
لسع “لالظ (14/ه/55).- 


ص " - 4, 
عن مشكلة فلسطين ؛ وكيفية 
القضاء عليه اسرائيل . 


© الميثاق الوطنى ثورة ثالثة 


لسسع الالا1 (أك/ره/؟5) اس 


قف لف د الرتن 
لاه 

عن الميثاق | الوطتى . 

© مقعد ل المؤتمن. جع 7/ا/ا1 
(:/01/1) ص0 ده 

عن المؤتمر'“الوطنئ” للقوى 
الشعبية , وعن الميثاق . 

© طبقات بلا صراع .- ع 
.)57/5/1١( 4‏ دص 
5 
عن صراع الطبقات فل 
المجتمع المصرى . 

© المبثلق ليس مرحلة .- ع 
#لالاذ (59/1/18) باصن ". 

عن الميثاق الوطنى . 

© الميثلق ليس حلا وسطابين 
الراسمالية والشيوعية .- ع 
ا (17/5/50).ناصس". 

عن الميثاق الوطني 

© الثورة والاستقرار .اع 
/الا11 (0/5/؟77) باص ". 

عن الثورة والميثاق . 

© الثوار والسياسيون . ع 
لا11 (8///؟7) .اص ”*. 

© ازمة منتصف الطريق . اع 


عالم الكتاب 


ؤلالا1 (0/15/؟5) .داص 28 

عن ازمة الجزائر فع 
المستعس الفرنمى وجيش التحرير 
الجزائري . 

© كيف حدث كل ذلك .اع 
اا (11/0/1) ساص35. 

عن عدد الثورة . 

© من السهل أن تيقى الجامعة 
ومن الصعب ان تعمل . ع 17/84 
(11/ة/1؟؟) باص 1-7#. 

عن جامعة الدول العربية 

© كيف يفهمون فل امريكا ؟  .‏ 
ع قملا١‏ (17/4/14) بصم 
00-7 

عن فهم الراى الغام الامريكى 

© مسئولية جمال عبد النامر 
سدع نفلا( (1/١9/1؟5)‏ اسه 
ص ” - 1, 

عن الميثاق وتكوين الجهاز 
التنفيزى ومسئولية جمال عبد 
الناضر كَقايّد للثورة . 

© الثائر الذى دخل مكتبى . -- 
ع ثلا( )31/٠١/1(‏ تدص 
ل 

عن قضية اليمن. وعبد 
الرحمن البيضانى كثائر من ثوار 
اليمن . 

© حتمية المسئولية .-- ام 
0/4 ).دص - 
2.14 

عن مسئولية الجمهورية 
العربية المتحدة عن التطور الحتمى 
للتاريخ إل البلاد العربية . 

© كيف يفهمون في امريكا ؟ .-- 
ع اثلاذ )11/1١/16(‏ تدص 
إسداهل 

عن السساسة الامريكية 
الخارجية الثى تدور كلها على أن 
اسرائيل قائمة وستبقى. وعن 
موقف السياسة الامريكية من 
القضية الفلسطيئية . 


© مسرحية الخطلب الامريكى 


فلحل 


العدد 4؟ 


تشاع هغم1 (57/1/11) ا 
ص ” له 

- يتناول الخطابٍ الذى ارسله 
كيندى إلى الأمير فيطل يتعهد فيه 
بحملية الفرش السعودى . 


© قريبا المفاجاة  .‏ ع 14:5 
(18/1/51) تستص ده 

عن الاحداث الجارية في 
سوريا والعراق والسعودية . 

© تجربة قاسم هل تتكرر ؟ . 
ع 148٠١‏ (18/؟/7).سندص؟ 
0007 

عن عبد الكريم قاسم فى 
العراق 

© الوحدة بلا ورقة مكتوية . - 
ع الها (37/5/180). ناص" 
0007 

عن الوحدة العربية 

© من هنا نطلق الأمل إلى العراق 
وسوريا وجاااعم اما 
(718/98/11) ص7 سدم 


عن ثورة اليمن وحرب” 


اليمن , 

© الذين يفرشون الطريق 
بالشوك لد ع م١‏ 
7/*/14) الام شاقن 

عن ثورة اليمن. وثورة 
العراق . وثورة سوريا . والوحدة 
العربية . 

© بالمنطق لا بالعاطفة  .‏ ع 
41 (55/16)لسداص م 
4. 

عن السوحدة العربية 
والمباحثات التى تدور حولها . 

© الضمانات .اع ١4١0‏ 
(4/؛/*) اص *-4. 


عن بحث ضمانات استمرار 
الوحدة بين الدول العربية . 

© الحذر .سا ع ماما 
(6٠/4/؟؟)‏ تنص" -1., 

ضرورة الحذر من ان تتدخل 
العقلية السياسية في العقلية 
الثورية بعد وحدة مصر والعراق 
وسوريا . 

© وحدة ام صفقة .- ١8١51١‏ 
(*1/ه/) .داص م 

عن الاحزاب في سوريا 
وخاصة حرب البعث وتحركاته . 

© وحدة عربية ام وحدة بعثية؟ 
سدع م1 /ة) 5 
صض ”7,. 

عن الوحدة العربية 
والتضترفات الغربية التى تصدر عن 
حزب ‏ البعث: فل “سوريا . 

© كيف يفكر البعث . وكيف 
تفكر القاهرة؛؟ .اع 1458 
(0//14ة) ناص "2 

ب .عن الوحدة بين البلدين 
وكيف: يراها_ كلا مِنَهما - 

© الاكتشاف الضخم تشاع 
47 (0//15) لسنص7. 


© آمل بعيد عن منطق الاحداث 
شاع 14 (5/4/15) .ل 
ص ” 1 

عن جمال عبد الناصر 
والاحرزاب السياسية . 


© السياسة والاخلاق .س 
454 (1/1/؟”) .اص" 


يتكلم فيها عن الاحزاب 
العربية وبعض الشخصيات 


عالم الكتاب 


© العواطف الشخصية لل 
السياسة العربية ,ل 3 فلل 
(ولقرعة) ان 

عن جمال عيد الشاصر 
واخطاء قيادات احزاب البعث . 

© الحركة العرببة الواحدة 
سدع 1444 )5/1١/14(‏ اس 
ص ". 

عن الحركة والوحدة العربية 

© المدفع .. والميكرفون .ع 
14 (18/١7/1ة)‏ .نص" 

© اللؤتفر الكدرر ..... م 60م 
(؟١/١/4؟)‏ عاص "*. 

© الاشتراكية والقومية .ع 
هذل (0ا/ه/1د) دهن 7, 

س عن الاتحاد السوفيتي 


© الفخامة الكبرى .ل ع 
لكذا (/4/1/0؟) .اص ". 
عن مؤت القمة العربى 
© رينا يستر !! . م 1417 

(4١/؟/4؟؟)‏ باص "8 
عن مؤتمر القمة العربى 
© كانت الازمة ازمة ثقة , وكان 

البيان العربي ‏ السعودى . بيان 
ثقة ولا اكثر .سا ع 4#ما 

(١11/ة/4؟)‏ ناص 5 
عن السهودية 
© اسرار ثورة السودان : 

السلبية لاتفيد .ام ١6.٠١‏ 

تكد 00 
عن ثورة السودان 
9 الذنين منساعلون ؟! سباع 

 )74/1١/15( 501‏ داص م 

0-7 
عن الاتحاك الاشتراكي ٠‏ ورد 

جمال عيد التاصر على ذلك . 


العدد 9؟ 


* تم الاكتفاء فى وصف القصصس 
المسلسلة بذكر أول وآخر عدد 
صبرت فبه مع ذكر تبصرة بعدد 
الحلقات تحت اول عدد . 

© انا حرة )١(‏ .اع ١7١05‏ 
(1؟/1467/5) - نشرت فى 4 
حلقات . 

هم تشاع لثما 
(لاح/ى/50ا). 

© انف وثلاث عيون )١(‏ . ساع 
444 (4١1/١٠/5؟1)‏ - نشرت 
ل 76 حلقة . 

ولد(اإجم ا عالدا 
كا مةةل). 

© اين عمرى )١(‏ . ساع ١154‏ 
)1958/1١/15(‏ د نشرت ال 7 
حلقات . 

ولس ماد عمسا 
لامكل 

© الخيط الرفيع )١(‏ . ع 
 )1401/17/79( ٠‏ نشرت 
ل 4 حلقات . 

ول(م ل ءملماا 
لظ يي 


© دعتى لولدى )١(‏ .- ع 
٠١‏ (1944/4/78) - نشرت فل 
حلقتين - 


كك 1 الملل 
9/4 54ةا) 


ثانيا : القصص 
)١(‏ القصص المسلسلة 


© راقصة ( اجارّة )١(‏ .-دع 
 )1501/48/11( 4‏ نشرت فل 
ه حلقات . 

© ل (ه) شاع 1١519‏ 
(وطرل/ام ل 

© زوجة صديقى )١(‏ .-اع 
)15944/٠١/15( 14‏ - نشرت 
في حلقتين . 

هود( باع ١١19‏ 
كتوق 

© سيدة صللون )١(‏ .اع 
1/1٠6‏ صَدَرت 
ف " حلقاتث وتوقف'نشرها إل العدد 
1400/1١/14 ١1‏ و مكاا 
)1400/1٠١/81(‏ _نظيراً المرض 
احسان عبد القدوس . 

« نارم ب اع عا 
الول قم 


© شىء بل صدرى )١(‏ .اع 
 ) 1461/1١/98 ( ١7‏ صدرث 
فى 1١‏ حلقة وتوقف نشرها. فل 
العيد )1١148/1/1١8( ١644‏ 


هلم بتاع بها 
للك كله 

© الطريق المسدود )١(‏ .داع 
45 1/6/ه40١) ‏ نشرت إل 
6 حلقة . 

ل ملا ل الزل 
4/11 /مهةا) 


من 


عالم الكتاب 


© فى بيئنا رجل )١(‏ .اع 
)1441/١/( ١‏ سس نشرت 
الحلقة الأولى منها إل عم ١4417‏ 
)1501/11١/6(‏ وتوقف الاستمرار 
فيها قظراً لظطروف العدوان الثلاثى 
على مصر . 

© لاانام () .سدع 8و١‏ 
(*/١٠1/مهوا) ‏ نشرت في 14؟ 
حلقة . 

ه - ()!) باع 4غ44كا 
الف انه 

-_- ( لا تطفيء الشمس‎ ٠. 
نشرت‎ -)١1404/8/1( ١50 ع‎ 
. فل ذه حلقة‎ 

© سس (دمم) .اع ١556١‏ 
سه 

© لاشىء يهم )١(‏ اسداع 
لاز )1957/٠١/16(‏ نشرت 
فى 1١4‏ حلقة . 

# د (!) سدع اما 
تتا ) 

© النظارة السوداء )١(‏ .سدع 
)1101/11١/981( 4‏ - نشرت 
فى © حلقات , 

هرم 
1/14 كعك 

© الوسادة الخالية .)١(‏ - ع 
4م )١1504/8/50(‏ - نشرت فى 
حلقات 

و 0 الدع لم1 
الل ‏ الللطة 


شاع 1139# 


144 


العدد 99 


© لربعة أيام بعد شهر العسل 
.دع4834 (5/4/؛؛).ندصض 
1-14 5, 

© الآديب رقم ؟ .سدع كسم 
)141/1/1١(‏ ل سنص اس هل 

© الأسبوع حوادث وخواطر: 
قصة .سدع ؤهم )144/١١/:(‏ 
تلص 1# -1(, 

© الاسبوع حوادث وخواطر: 
الطفون . - ع 454 )12/1١/١(‏ 
اص 1# سا 14(. 

© صفحاث قلب  .‏ ع 1١٠١‏ 
لا 6 02 5 
نفد 

© قلب راقصة .اع 10١‏ 
15/1/91 صلل 
يفا" 

ل عشت فل قصةه. ‏ ع 16 
(١5/4/1؛) ٠.‏ صس11275- 
1 

© سكرنيرتى الحسناء تشاع 
44 (50/١٠/5؛4)‏ .داص ١١‏ 
اها 

© قصة من لئين .سام 54ة 
(15/115/4). سسص 75 سا 

© بائعات القصص . ع 81/7 
).داس هوأ , 

© صورة الغذراء . ع ٠٠١6‏ 
(/ثة/!) .داص اللل, 
ال 

© الشفوع المطفاة .سام 


0 (لاا/االاه) .داص 
١14‏ سد ه١1‏ 

© الاسبوع حوادث وخواطر: 
قصة يصل لاع ٠١20|‏ 
(14//17) لاص 11 

© الغبيد والاسيار .ل عم 
اا (1/18/؟؛). دا صما 
- 0 


00 


)١(‏ القصص القصيرة 


فس سا ب ب ا الما 1011 


© حدث فل الهند . - ع ١١7١‏ 
للش ا 0 


الى 

© اثاماريا .سد ع ١١١4‏ 
(1/173/97؛) لاص 16 ل 
حا ارا كك يراه 

© صديقى الشيوعى .- ع 
(١1١/0/1ه).‏ صذاء 
ان كك ا 

© حب القنان سدع ١١05‏ 
)48/115/51١(‏ اساص 42لا 
.4١‏ 

© آمفس والنوم وغدذا : الانسان 
والحيوان .جا اع ١47‏ 


زره/غلاة) ست ص ٠-١‏ , 
© الله محية 55 ع كنا 
(24/4/15). اص ااساللا, 


لضن 250 

© امس واليوم وغدا : احلام 
ل ل ململ 
(؟2/1ى/1ه) .نص 5س الى 
؟1. 


© صبداع الليل  ,‏ ع ١#‏ 
)21/٠١/4(‏ بلست ص7 

© ضحايا لامجرمين .اع 
مم١‏ (20/1/17) .سدا ص مع 
, 

© كل القسام اع ١6٠١‏ 
)08/5/١(‏ ناص 1١‏ دمل 
4 س١[‏ 

© عمرنا ؛ ساعات ا لاع 
11414 (0/18ا/ده) .ا ص ١١‏ 
لي ال ل ل 0 

© الضقائر السودام .ا عم 
١14‏ (15/م/هة) .دص 7. 

© امتحان الخيال . - ع ١424‏ 
(*/05/1) .ساس ل 

© المراة والعييد  .‏ مع ١141١‏ 
ل ا ا 0 


عالم الكتاب 


© رسالة فريدة .اع ١475‏ 
07/8/97 ) 77-110 
4 دؤة. 

قصة قصيرة بداها صلاح 
ذهنى وتممها إحسان عبد القدوس 
بعد وفاة صلاح . 

© بطولة صامته . - ع ١14846‏ 
(؟/7ا/ثهة) باص 5 

© افراح الحرب . - ع ١1407‏ 
(/1ا/اهة) ل سسصاك-ل, 

© خطاب من ميت . ع ١1444‏ 
لاو /تظضلكه) سسا سال 

اقصة مترجعة . 

© الزوجة والام .- ع ١1495‏ 


© قصة بهودية .اع ١448‏ 
(19/اإلاة) عاص كاسالاء, 


إلى اضراب الشحلذين الداع 
61 (0هك/"/لاه) داص 5 
اقصة مقتيسة . 


© الانسان لل السماء .- ع 
4 (1/8/لاهة).دا ص15 
7 

© التعلون دام ادها 
(4/195/لام) .اص 5 سام" 

© الزوجة المثالية . سدع ١١4‏ 
(؟1/ةإلاة) تلص 5 -لا. 

© زواج الأرملة .س ع ١6١١‏ 
(؟/١؟/اه)‏ لاص د 


© بداية كل ماسياة السام 
هلها (69/5/114) سدس 5س 
7 
9 امس واليوم وغدا تععؤام١‏ 


(11/ا/نام لاص الا 
© خواطر زوجة .ساع ١91١‏ 
(15//ا//اة) داص اسار 


العدد 9؟ 


© التمثل والطين . ع ١0079‏ 
1//لام) لاص 5؟-7. 
© الدين والدئيا . اع 1١675‏ 
(16/١1١/لاه)‏ تنص 4ه 
© ام العروس .- ع ١24١‏ 
لاه ) ه١1‏ س-7. 
© الاميرة السابقة .- ع 
مه١‏ (١٠/4/1).ص)-‏ 
#, 
9 الست الغميدة . ع ١688‏ 
(١م/م/ده)‏ دص 0-65. 
© الفقراء .اع ١6568‏ 
(«إوإده) .اص .٠-5‏ 
© الاسد السام 59ها 
(1ك/و/مة) اسندصض 0-5 
© الملاك جبريل .اع ١654‏ 
(/ا/ده) صصص 0-5. 
© راهية .- ا م أطل 
(15/ا/ده) .داص 8-1., 
© واحد من خمسة .- م 
اكه (؟ك/كل/مه ) 0 


ا 

© صلحب السعادة .اع 
فده (/4/0/7ه) .سد ص ١7‏ 
م. 

وهريبت باع “م٠‏ 
(14/لا/ده) اص 582107 

© الطريق القصير ‏ - 
41ئ (١1/ة/ده)‏ .ناص" 
رو 

© الججيم ليس فيه مراة .- 
م كلها (هكادامه ) صل 
و كك رار ا 


© اربد الطلاق .اع ١604‏ 
(د/ا/دة) .اصن 7 38 
© قصة زنجى .اع ١945‏ 


(ث/ا/مة) بسصض0-5ا. 
»الم السداع 8مها 
/ال/ده) نص كسا 
17 

© السعادة ليس لها تاريخ . -- 
عخذها .(04/1١/56(‏ داص 
كسلالء 9" 


© متاعب رجل .- ع ١61١‏ 


(0/17/4) ناص 5لا 
41 

© قراءات إلى الحب ع ١١١1١‏ 
(15/16/ده) .سند اصض1-!, 
لك 

قراءة وعرض لقصة رايعة 
العدوية . 

© خيانة قديمة . ع ١١414‏ 
(15/15/ده) ناص 1-؟. 

© ميكظل .سام ١5٠١5‏ 
(ع/اقه) لست ص 7. 

© ماسالة .سام ]1 
(4/5/11ه) داص 5سا 

© دنيا بلاشرور .ع 157١‏ 
(ؤا/ترؤه) لاص 1 سلا. 

© ال بطتى مجثون .اع 
لج زوا/الاه) تنص 7. 

© حتى العطر .اع 1174 
(«/ا/ثه) تسد صنلا 

© ثمن الشباب ل غ:1388 
ا ا/قهة) لاص 7 

© منتصف الطريق ‏ - 
561ل (5/11/7).ح هنا 

© الحب .والمجتمسع .- 
1 (ه/1ا/ )تس هله 
7 1. 

© معطف الكولونيل .ل 
4 (11/1/5) ص15 
ا ”4. 

© حكلية رجل اعلن اسلامه 
اخ )11١/1/90( ١005‏ اسه 
ض 5 - لا 

© حكاية بنت تعبش فل المبين 
شاع ١5‏ (51/1/8) اس 
ال 

© العصافير .اعم ١14‏ 
زوا/ه/١51)‏ باص 15-(!, 

© حكابة زوج يبحث عن 
شخصيته .اداع 4؟!١١‏ 
(51/5/55) 1014ل 

© حكاية بنت بلا كلام ٠‏ ع 
)ص44 - 
4 

© حكلية رجصل يبحث عن 


علم الكتاب 


حبييته .امم ١05‏ 
/01/7) ل سدص 10-44 

© حكاية بنت تشاف الجياة 
نفل 2 
ص 144 ل 190. 

© زوجة المهندس . ع ١714‏ 
:0/1 1؟) تسا سأك 

© الباشا ولى الل . ساع ١7184‏ 
11 ).اص تس ١١‏ 

© حكابة رجل يبحث عن سيارة 
0-7 لعفل ةا يه 
ص 45 -- 197 , 

© حكاية زوجة تبحث عن عمل 
0-7 تريل اشفكل ةا 06 
ص 144 #8). 

© حكلية رجل يبحث عن مفامرة 
ساع 179 (11/م/ا5).- 
ص مج .٠١‏ 

© حكلية رجل يجهل القانون 
فيل لا ا 
ص 5 (7., 

© حكابة بنت تبحث عن زوج 
الع 114/18/17 
ص 44 - 56غ. 

© حكاية زوجة وخادمة . - ع 
)لد ص4 
ب 

همو#صورة .اع ١7/‏ 
(1//6؟) بن ص4)-10. 

© زوجة تبحث عن خيانة . - 
)51/٠0/58( ١41‏ دص 
سلا 

© زوجة تخاف الخطوة الثانية 
ع1 )اسه 
ص 44 --47. 

© الكبرياء والزواج .- ع 
١/1‏ (31/11/5) .د ص14 
ل هة, 

© عريس لاختى . - ع ١714‏ 
(*57/11/1) لاص 15س 
44 

© كرامة زوجتى . ع ١/18‏ 
)51/11١/(‏ ص54 ل 


كل 0ه 
اللا 


العدد وه ل سس سج يبب سس سح طالهالكتلي 


© لن لتزوج زميق .اع 
).ص44 
لهل 

© الزوجة العاقلة  .‏ م ١747‏ 
(31/15/4). سكسلاو 

© موظف فل الصعيد .اع 
.)11/115/11١( 144‏ ص44 
داكا 

© ساترك بيتى .ع ١076١‏ 
(4/١/؟؟)‏ ص )) سان 

© خواطر فتاة متحررة . - ع 
اناق (0ا/ا/كد) دص 18 
كع 

© اذا نتزوج ؟ المفل 
(1/11/؟5؟)سص مشاه 

16 نزوجت نجمة . ام‎ ٠. 
.عدص مسرم‎ )59/1/15( 

© الناس الاتصدق .اع 
١/66‏ (71/1/0). نص 44م 
15 , 

© اعثراف د بمنينل 
(١1/1/1ت)‏ ل ص اسار 

© صفحة الوفيات .اع 
١*4‏ (1/15/؟5) .ساص ما 
- 00 1 

© زواج البجار .اع ١/65‏ 
(11/15/15)سدص دام 

© قلب المضيقة .اع ١5١‏ 
(*/"/12) ساس ا سوا 

© رسالة ام اع لهذا 
(1١9/1/؟67)‏ ص صم وا 

© العقدة الكلذية . سام ١/117‏ 
(11/9/15) سس ص حماسو 

© هكذا يتزوجون.رع ١7١4‏ 
(1/1/؟؟) ساص 148 

. القاثون في يدى . اع ١7١6‏ 
(711/4/5) ناص ١مسدورة,‏ 

© ضشدعة ذات ارجل ذهبية 
سدع حك 0/1 
ص 48 - اه 

© لملاا اعيش ؟ .اع ١م1١‏ 
(١/9/5؟1)‏ .سداس مم 

© تحت الثوب .- ع 19م١‏ 
للا ا ا 


5 


© اريد ان اقتل . اع 1١8144‏ 
)55/٠/14(‏ لساص لوا 
له 

© اين بسكن الله ؟ ل دا 
٠ .)55/٠١/١( 46‏ ص11 
كك 

© لانوقة التعبان سام 
ككما )7/1١/18(‏ .دص 7 
اهلا 

© الشيخ لل بطن القطة . - ع 
)779/11١/4( 1447‏ .سا ص ١م‏ 


ده 

© كلنا لصوص . - ع 1448 
(11/11ا/؟5) سا ص ام 
84. 


© إمبراطورية ميم .لاع 

145 (138/١7/11).ساص‏ 0ه 
]اهل 

© انهم يصيفقون لى .اع 

511/1014 ).ند ص اه 
به 

٠.‏ لاعب الكرة سحب لاع 

ع 1401 (1/كل/لة) ‏ ساص 


00 
© قتلت ا رشاع اهما 
الطللؤينة ل 4ه د 

لل 7 


© الحاج مدبولى .. حرامى ! 
ا رفي ل كت 
ص 041١-8214‏ 

© سارق الاتوبيس .اع 
464 (7/1151/59) عاص 1١‏ 
كك 

© استقالة عللة الئرة .اع 
ما( 0 دهن 1ه 
عا 084ل 

© الدنيا برد ! .اع 5هما 
(1/١4/1؟)‏ ساس امساوم, 

© كلام ستات .ساع هما 
(؟١/١/14)‏ ص مسوم 

© ازمة المثقفين . - ع م١‏ 
(14/1/5907) تدص الساحة, 

© العقل الكبير. م ع عكما 
(؟/54/1) سدس اما مهل 


© غلطة 7 لست اليا 
)14/1/٠١(‏ .عنص 1ه سوه 

© وسام للفتهم  .‏ ع 256١ا‏ 
)114/5/١(‏ .دص امس مه 

© حبيبى أصغر متى .اع 
ككما )174/9/1١(‏ .ناص وه 
616 , 

© الحب والعدالة ال ع 
حكذا )54/5/1١(‏ ناص (ه 
لد 0 

© صائد الغزال . س ع ١454‏ 
(١/4/1؟)‏ سا ص ؟امسدههم, 

© القضية الاخيرة اماع 
كلما (*ك/ه/1ة) داص وه 
حسم # ال 

© رجال وسيارات . اع ١4411‏ 
(4١/4/4؟)‏ .عنص كم سمه , 

© ارجوك اخدعنى .- ع 
"ما )14/1/5١(‏ .داص 4ه 
حسام 9# 0 

© فئجان قهوة .. بارد ! .عم 
ذال الشيائيلة اهن 1١1‏ 
لل كك ام 

© مدريد باللون الأحمر  .‏ ع 
١507‏ (50/171/15). سدم ”م 
لس إره. 

© عود القصب سدع هوا 
)50/15/١(‏ لسساص ما 
لي 

© زوجة من الشاطى الاخر . س 
ع ذا (10/15/77) .داص 
1" دخ" , ؤم 

© اللون الآخر .اع ١95٠‏ 
(؟/355/1) لساص ملام 

© طلاق الشاب الطويل الاسمر 
مدع ١كؤا )55/1/1١(‏ اس 
ص "1*١‏ 65لا مم 

ل الدموع السوداء شاع 
؟17 )17/1١/1١9(‏ .دص .م 
0 

© سلك من ذهب وسلك من 


تحاس . ع 1157 (051/1/51) 
سس سن 7١‏ ل" لال 


العدد 4؟ 


© فتحية إل لندن . ع ١458‏ 


13/1/17 لس ل 


67 


© دين شرف لاع ١ثم‏ 
(«إلاله)) ناص ". 

تعليق على الاتهام الذى وجه 
اليه من انه متشاعم وانه بطفىء 
بريق الامل الذى بدا يزغلل اعين 


© الزوحة بين البيت والعمل : 
الزوجة للبيث .سا ع ١١!‏ 
الا لل 

رأى احسان عبد القدوس في 
هذا الموضوع 

© من المسئول : سليمان نجيب 
ام وزير المعلرف ؟ .اع ١١١5‏ 
لت ا ل 

تعليق على رسالة سليمان 
نجيب له 

© بين الواقع والخيال .- ع 
60/4/1١1١ (14‏ )سدصؤا. 

تعليق على الاسئلة التى 
توجه البه عن مدى واقعية قصيصه 
التى يكثيها 

© بينى وبين رئيس التحرير 
عبد المئعم السباعى  .‏ ع ١١49‏ 
الكت كا ينا 

تعليق احسان عبد القدوس 
على ما ورد بالقالة من اتهام له من 
جائب كائب المقال . 

© روزاليوسف بين الأمس 
واليوم . سام )60/4/١( ١١686‏ 
عدص 4. 

تعليق غلى ماورد بالصحف 
عن اختلاف راى احسان بين الأمس 
واليوم . 

© نقابة الصحفيين تهتم كيار 
الصحفيين حافظ محمود .اع 


© سيدة إل خدمتك .دام 
7 (11/؟153/1) .دص ل؟ 
4# 


ثالثا : آراء وردود وتعليقات 


١15‏ (15/ 1/ )تسا ص 
0 

تعليق احسان على ما كتب إن 
هذا المقال . 

© متى ينرّل الزَعماء إلى 
الشارع . وكيف ؟ .اع ١١50‏ 
ا 0 

يرد على ما نشره حامد جودة 
ف المجلة . 

© إن المعارضة تعمل لل جدود 
القانون العام / جامد جودة . ع 
اخ (زلع/١60/1)‏ .د اصن 
1 

تعليق .لاحسان على الكاتب . 

© البلاغ الكلاب سام 115 
(21/4/9) تستص 2.6 
تعليق على ما اصدرته النياية 
العامة , ' 

© خطاب إلى رئيس التحرير : 
الظلمات ١‏ تس اع ١1968‏ 
(ذ/ه*/اه) .عاص ه. 


رد وتعليق على رسالة من 
قارىء يطالب فيها احسات بان 
لا بترك قضية الجيش التى بداها . 
© خطاب إلى رئيس التحرير : 
حطم قلمك! .اع ١145‏ 
زعا/ء/اه) باص م. 

رد وتعليق على خطاب قارىء 
© خطاب إلى رئيس التحرير : 
العيب ف الذات الملكية الجاع 
وا (1/0/19ه) .اص . 
تعليق على قارىء 


© قصة المؤامرة .ا ع ١١٠٠١‏ 
(كأل/ثل/اه) تستص7. 

تعليق على ان القصة سوف 
تستكمل فل دوما مالل المستقيل . 

© اذا عيرت فجاة ؟ .دام 
ا (لل/ل/اه)بتسنص4. 
تعليق على سؤال القراء عن 
سبب عودته فجاة من ايطاليا . 

© البطيل! تساع ١1٠١‏ 
(اا/ملاه) سداد ص١1‏ 

تعليق على عشرات الرسائل 
والمحادثات التليفونية التى تصله 
معتقدة انه يكتب عن نفسه وانه 
بعال ققصية . 

هلان أندم تسسا ع ١١١١‏ 
0 لا 

تعليق على خطائات القراء 
الثى تعاتبه على كتابته قصة عاطلفية 
( رافصة فل اجازة ) بعد لن كان 
بكتب إل المسائل الوطنية . 

© الاميوص  .‏ ع ١١16١‏ 
(1/1/9ه) لاص ". 

. تعليق ورد على من فسرو مقال 
احسان في الاسببوع السلبق ( شير 
لمصر ان تتعامل مع رجل يسرق 
النضف وبعطيها النصف ) تفسير 
© العفو عن الاعداء .- م 
154 (1/ا/كه).ندصض)١.‏ 

تعلبق لاحسان على مقال 
يختلف فيه لل الراى مع كاتب 
المقال » ويقول أن الجيش لم ينحى 
القضية الوطنبة عن طريقه ولم 


يهملها . 
.0" 


العدد ؟ لحلل ل ا سس سس سس عالم الكتاب 


© حب يلا شىء .مدع ١١9١‏ 
(1/؟/0ه) .سا ص 0" 
تعليق على القصة التى كتبها 
مع اختصال لرسائل القراء التى 
تعطى راى فل القصة . 

© لا عتاب د مضل 
(11/ال/؟ه) لاص لل 
تعليق على مقال دكتور نور 
الدين طراف ؛ الذي رد به على مقال 
احسان , الذى نشر في العدد 
السابق . 


© مصر اولا. وامريكا اولا! 
شاع 1015 خ/ )ا 
ص "”", 

ل يرد على خطاب قاريء انتقدم 
على مقالة لل العدد السابق وكان 
عنوائه ( مصر اولا) . 

© لاذا الفزع بلرئيس التحرير 
النفل (*/1/1اه) 5-6 


ص 12١‏ ., 
تعليق على ما جاء بمقال عيد 
المنعم السباعى من اتهامات 

لاحسان . 
© بوسف وهبى يراهن إحسان 
عبد القدوس : ٠ ٠‏ جثية نظير 
ل جنيه .سام ١4020‏ 


1 اص ا ا 
تعليق احسان علي كلام 
بوسف وهبى . الذى رد به على مقال 
احسان 3 العدد السابق . 
© ايام ل امزيكا . ع ١178‏ 
(11/15/مه) .اص م" 
تعليق على ما كتبسه زكى 


© تحقيق صحفى لل الدوائر 
اليهودية بفلسطين .- ع 4م 
(10/0/14) تنص مد ١١‏ 

- تحقيق عن تكوين الهيئات 
اليهوديات ف فلسطين . وفتح باب 
الهجرة اليهودية إلى فلسطين على 
مصراعيه . 
4" 


تنجيب محمود ردا على راى أحسلن 
الذى نشره في بايا امس واليوم وغدا 
عن الكتاب الذى الفه . 

© مصطقى ومتمود .اع 
١14‏ (5/15/5ه) .دص 01 

تعليق على خطابات القراء 
التى تتهمه بعدم مراجعة المجلة من 
كثرة الاخطاء المطبيعة بها . 


© من انت؟ . م 4م4١‏ 
(اك/ملحه) دص ,3١5‏ 

تعليق على قصة وردت اليه لل 
رسالة نشرها . 

© انا .. مجتمع .- ع 15١08‏ 
(4/1/ثة) تست ص 55 

تعليق على ما يكتبه مصطلى 
محمود تحث عنوان ٠‏ انا , . 

© .اذهب إلى الأرض التى تملكها 
ادا ال اك 
ض 37 

ب تعليق_ احسان على الردود 
والاعتراضّات"التى اثيرت حول مقاله 
الذى نشر في المجلة في العذى قبل 
السليق + 


© ليس انحراف طبقة لكثه 
انحراف أقراد .اعم 06 
(31/9/9) لاص 2# 

- تعليق على مقل صلاح 
دسوقى عن مظاهر الائحراف التى 
ظهرت على جانبى طريقنا نحو 
الاشتراكية ٠‏ ويعلق احسان انها 
انحراقات فردية , 

٠.‏ كلهم مخلصون وكلهم أكفاء 


رابعا : التحقيقات الصحفية 
الب بلو(وصا اهم 
© نهاية اغنى أغنياء العالم 
شاع 1١1840‏ (14/9/90) ا 
عس 8 سس ١٠١‏ 

عن حيدر أباد 

© من المسئول : سلبمان نجيب 
ام وزير المعارف ؟ .سد ع ١١١1‏ 
الل 0 


ا لشفل لل 5 
ص ". 

- تعليق على ما كتبه محمد 
حسنين هيكل إل موضوع اهل الكقة 
واهل الخبرة . 

© اشتراكيتنا والشيوعية  .‏ 
عءثلاا (»/5/0).ندص5. 

يرد على الكلتب البريطائى 
الذى يقول ان الاشتراكية غير ممكنة 
التطبيق ل العالم الغربى . 

00 جراح قلب يلفنل 
(1/4/5؟؟) تعنص 115 


س رد وتغليق على مشكلة احدى 
القراء ارسلتها اليه . 
© الزحم .سا ع اكلا 


(1/15/17؟) داص ١م‏ 
تليق على الزخام ل 
الشوارع . 


© المديرين فقط : الاستشارات 
الادارية . ع 199١‏ (١5/4/1ه)‏ 


,١" اهصن‎ 

تعليق على المعهد القومى 
للأدارة 

© العديرين فقط : برامج المعهد 
القومي للادارة تساع ١ؤؤا‏ 


4/4 ؟؟) .ساس ا 
تعليق عل شركات القطاعين 
1-2 والخ'ص والشركات 


20131110 
. )ةك/1١/لط١(‎ 3 
17 


- تعليق عن ام كللوم . 


© إل شبه جزيرة سيئام : مع 
رهبان البترول ورهبان المنجيز . - 
غ"67 (597؟/10/1)سص > 
الا ا كر 


© إل شبة جزيرة ‏ سينام : 
الطريق المسحور .ام ١١78‏ 


العدد 1؟ 


ا 00 
ل 1١‏ 


© فل شبه جزيرة سيفاء : 
مجتمع بلا نساء .اع ١1194‏ 
للك الك اال 100 
4١ |‏ 

عن العاملين فل شركات 
البترول والمنجيمز وانهم ليس 
مسموح لهم باصطحاب تتقيم 
بعهم . 


© روزاليوسف: ٠٠٠١‏ عيند 
شاع د٠1‏ ("١/4/ه)‏ .- 
ص 2١١/ 1١5١‏ 7"0, 

عن مجلة روزاليوسف 
والسيدة روزاليبوسف . 

© روزاليوسف .اع م5١٠١‏ 
)48/٠١/(‏ .داص ١١1١١‏ 

عن امة وعن حيرته إلى ان 
يكتب عنها أو عن شخصيات كثيرة 
يعرقها . 

© اذا خرج محمد التابعى من 
روزاليوسف؟ .ل ع الآ١١‏ 
(75/151١4/1؛).‏ ٠صس١ "00٠‏ 

© روزاليوسف: السشة 
السادسة والعشرون  .‏ ع ١١58‏ 
(91/٠1/ءه)‏ تسا ص 1ل 

بمناسبة عيد ميلاد المجلة . 

© روزاليوسف ٠:‏ السنة 
السابعة والعشرون  .‏ ع ١١١٠١‏ 
1١/0‏ 1ه) تسا ص 4ل 

بمناسية غعيد ميلاد المجلة . 

© كلام النفن : نحن بعد سبعة 
وعشرين عاما 2 2 يفيل 
(997/١5/1ة)‏ لاص 1ل 
عن عبد ميلاد المجلة 

© ذكريات .لاع ١458‏ 
(4؟1/١٠/0ة)‏ لاص 5اسالا. 


© إل شبه جزيرة سيناء : 
الطريق إلى الله اصعب تشاع 
50 (7/14/١1).ساص١-‏ 
اي 0 

عن زبارة دير سانت كائرين 
والصعود إلى جيل موسي 


© المثقفون يتولون القيادة ل 
افريقيا .لاع 4؟/١ا‏ 
(357/5/15) ادص 7 ده 
60 . 


خاسا : مجلة روز الدوسف 


ذكرياته عن المجلة' بمناسية 
عيد ميلادها . 

© بلاغ إل“ النائب العام فق 
لبنان : السفارة الامريكية تصبدر 
روزاليوسف مزيفة .ع ع ١6١١‏ 
(؟/ث/لاه) تساصن 7 

- عن تزوين زوزالتؤسف , 

© خطابات من التاويخ .م 
مها (750/١٠/8ه).‏ د ص4 
اهل مخ ل( 

يتناول اوراق وخطابات 
فاطمة اليوسف وسر بقاء دار 
روزاليوسف . بمناسية وفاة أمه . 

© إنى لدعوك لزيارة احلامنا 
اساع01//15(150) اس 
ص ؟5 سد 8ه 

يتناول الام التوسع فق 
المبانى الخاصة بالجلة . 


© ومر عامان ؛ تقديم الحساب ٠‏ 


إلى السيدة فاطمة اليوسف .- ع 
١55ل .)70/4/1١(‏ د اص )4 
10-0" 

عن ذكرى والدته ومنجزات 
مجلة روز البوسف خلال العامين . 

© روزاليوسف بعد التنظيم 
اسع 00/1/16 
ص ؟”*. 


عالم الكتاب 


عن كفاح الدول الافريقية 
الحديثة الاستقلال . 

© افريقيا (؟) .اع وكل١ا‏ 
ام عاص كسدما فل 


عن افريقيا الأسطورة التى 
هزمت الفرنسيين . 

© افريقيا ) .اع 15لا 
(/017/7) ص5 سلا 

عن المهاجرين العصرب فل 
افريقيا . 


بمناسية الاحتفال بعيد ميلاد 
المجلة 

© إننا ننتقل إلى الدار الجديدة 
لل الل اك 


ص م ؤثم. 
عن انتقال مجلة روزاليوسف 
إلى مبناها الجديد . 

© حياق الداع 44ل( 


)711/1١/14(‏ لساص0؟. 
مقدمة يتحدث فيها عن نشاة 
مجلة روزاليوسف بمناسبة اعادة 
نشر المجلة للعدد الأول منها فل هذا 

العدد . 
© مرة ثانية : أدعوك لزيارة 
احلامنا .د ع 5إما 
)55/١/158(‏ داص م 1ل 
عن روزاليوسف واحصائيات 
ايرادتها . 


العدد 4؟ 


0 رجساء اسااعع حكم 
(١/1/ة))‏ نساص ١؟1.‏ 

رجاء لكل من يستعليع ان 
يساعه في جمع معلومات عن حوادث 
ثورة 1114 ان يقابله أو يكتب له , 
لاه يؤلف كتاب عن الثورة 
والمعلومات عندم غير كافية . 

© غرام البلاجات .ع 45م 
(لالكلة؛)) لاص 20١‏ 

حكلية الحب الافلاطوني التى 
عاشها احسان ذات يوم على بلاج 
سيدى بشر بالاسكندرية . 

© فكرى اباظة ل ع لاقم 
(8/79/ه؛) .تسا ص 217 

عن معلوئة فكرى اباظة له 
عندما قيضوا عليه . وساعدهم لل 
الافراج عنه . 


© 55 ساعة مع الحربات الأريع 
شاع لاقم (؟7/م/ه؛) -- 
ص ١1س .١1‏ 

يتناول فبه حياته اثناء سجنه 
فى الزنزانة . 


سادسا : حياته 
بطري ص بسر بود سوسس ع وبيج مسو 0 


© 377 عاما ”دام ؤكو 
)10/1١/4(‏ تستص 2١0]‏ 


-- مذكراته وذكرياته . 

© الدنيا جنة الكافر ... وسجن 
المؤفين! 2 ريال 
(11/خ/ءة) ساص الل 
ا لمر 


س يروى مشاعرم واحلسسه 
والاحداث الثى حدثت له اثناء 
سجنه ف الايام الماضية . 

© ماذا تساوى الدنيا؟ . اع 
(0/8/15١6)0ناص‏ 9. 

- ذكرياته عن السجن الذى كان 
فيه 


© لمنت :وَكَيرا .ع 1١7١6‏ 
(01/11/737) ساص م2 

ساعن تجمع اصدقاء احسان 

ىل امى هذه السيدة سام 
1/1 ) ساص "١‏ 


عللم الكتاب 


© ندى اليفتى شاع ١418‏ 
(8ا/م/هم) .سا ص 7. 
يحكى سبب عدم كثابته منذ 
فترة والحانث الذى وقع له ومنعه 
من الكتابة . 

© بيتى .دام "50ا 
(١/5/98ه)‏ باص 5سا" 
عن حياته خلال فترة مرضه 
ل منزله . 

© عيد بلا أم.- ثم ١5١5‏ 
(؟8/7/ثهم) اص اسلا 
عن عيد الأم وعن ذكرى غيد 
الام السابق والهدية ائى اشثراها 
لامه . 

© انا مسافر .سا ع ١١55‏ 
66/0/15 لاص 7 

عن سفره ورحلاته ؛ وانه قرر 
القيام برحلة واجازة وسوف يتوقف 
عن الكتلبة اثذائها 

© قلبى لل ديسمير .ام 
١‏ (11/1/58). سس ص1 
عا "#ة, 
عن ذكريات احياته 


فى مجلة( صباح الخير ) 


وتقديم : ناصر محمد عبد الرحمن 


يعتير إحسان عبد القدوس أحد الأعمدة التى يرئكز عليها أدبنا الحديث والمعاصر , إلى جانب توفيق النكيم 
ونجيب محفوظ .. وغيرهما من أدبائنا المعاصرلين . 

وفد أدت مملة ( عالم الكتاب ) واجيها وحقها فى فس الوقت . نحو اثنين من رواد الأدب الحديث والمعاصر 
فى مصرء وذلك فى مناسبتين ممتلفتين : 

الأولى : عقب وفاة توفيق الحكيم مباشرة ] فى افتتاحية"العدد الخامس:عشر . ثم فى الذكرى الأولى لتلك 
الوفاة , فى العدد التاسع عشر الذى خصص تتوفيق الحكيم وأعماله الأدبية . 

الثانية : بمناسبة حصول نجيب محفوظ على جائزة « نوبل » العالية للآدب , وذلك فى عددها الفضى 
( الخامس والعشرون ) والذى استهلت به عامها؛ السابع . 

وفى افتتاحية العدد السادس والعشرين « بين عددين فى ثلائية » , ألزمت ملة د عالم الكتاب » نفسها ؛ بأن 
تؤدى واجبها الببليوجرافى نحو إحسان عبد القدوس , وذلك بإصدار عدد خاص عه فى الذكرى الأولى لوفاته . 

وفى البداية نوضح بعض النقاط المتعلقة بهذا العمل : 


» 1485 الحدف : إعلام الباحثين والمهتمين بإحسان عبد خلال الفترة من أول يناير سنة‎ ١ 
' القدوس ؛ بما كتبه وما كتب عنه وعن وهو تاريخ صدور أول عدد من المجلة‎ 
أعباله فى بجلة ( صباح الخير) وحتى العدد رقم الذى صدر اق‎ 

؟ - التغطية : حص() للمواد ( القصص » المقالات . أول مارس سنة 196٠‏ . 
الأخبار. الحورات .. ) التى كتبها “" المصادر : وصفت المواد التى تدخل ضمن هذا العمل 
إحسان عبد القدوس . أو كتبت عنه أو الببليوجرافى من واقع أعداد مجلة ( صباح 
عن أعاله . ونشرت فى مجلة صباح الخير الخير) نفسها . وذلك يضمن دقة بيانات 


وكا 


١9 العدد‎ 


الوصف الخاصة بكل مادة وردت فى هذا 
العمل , ويذلك تكون مصادر الوصف , 
مصادر مباشرة ./٠١١‏ 
؛ ‏ الوصف : تشتمل كل بطاقة وصف لإحدى مواد هذا 

العمل على البيانات التالية : 

عنوان المادة ٠.‏ اسيم كاتب المادة ( يذكر 
اسم المادة إذا كان غير إحسان عبد 
القدوس . وإذا كانت المادة موقعة ) » رقم 
السنة (من عمر يجلة صباح الخير ) ٠‏ 
رقم العدد وتاريخ نشره باليوم والشهر 
والسئة » رقم الصفحات التى تشغلها 
الملدة . وإذا كانت للمادة المكتوبة على 
صفحات أخرى من نفس العدد “اشير إلى 
ذلك بالعلامة (+) , 

وقد يضاف إلى بانات الوصب 
السابقة . عبارة توضح محتوى_المابة عندما 
يكون عنوان هذه المادة غمير دَالَ على 
محتواها . 

واستخدمت الحروف م ء س . ص 
للدلالة على العدد . السئة . والصفحة أو 
الصفحات على الترتيب . 


التنظيم : فُسمت المواد التى تدخل فسمن هذا العمل إلى 


قسمين رئيسين : 


الأول : ماكتبه إحسان عبد القدوس , 

لئان : ماكتب عن إحسان عبد القدوس 
وعن أعماله الأدبية . ثم رتبث المواد داخل كل 
قسم , زمنيا من الأقدم إلى الأحداث بحسب 
تاريخ نشرها فى مملة صباح الخير . وذلك تحت 
موضوعات ملاثمة أو تحت الشكل الذى 
قدمت به هذه المواد ( قصص 


وفى الفقراث التالية نذكر ما يشتمل عليه كل بشىء من 
التفصيل مع التعليق الملاسب فى كل حالة .' 


5١4م‎ 


القسم الأول : ماكتبه إحسان عبد القدوس 
ويشتمل هذا القسم عل الموضوعات التالية : 

؟ ‏ قصص ومقالات فى غير باب وحكاية ». 
مقالات إحسان عبد القدوس فى السيامة . 

غ ب. مقالاته عن شخصيات معيئنة . 

القسم الثانى : ما تب عن إحسان عبد القدوس وعن 


أعماله الأدبية : 
ويشتمل هذا القسم على الموضوعات التالية : 
١‏ حوار معه 
؟ - حوار تناوله 
'"' ا عن حياته , 
دهوا. والسياسة , 
ه ا هو.. والصحافة , 
اس هر.. والفنون . 
لاب هو.. وقصصه . 
ب هو.. والجوائز . 
سدهو.. وغيرة. 


(أ) بالنسبة الموضوعات القسم الأول : 

: ب حكايات إحسان عيد القدوس‎ ١ 

يضم هذا الحزء القصص والمقالات التى كتبها إحسان عبد 
القدوس تحت باب و حكاية » . ويضم هذا الجزء أكبر علد 
من المواد التى كتيها إحسان عبد القدوس فى محلة ( صباح 
الخير) . 

وقد بدأ إحسان عبد القدوس كتابة هذا الباب منذ صدور 
أول عدد من مجلة صباح الخير فى أول يناير 1405 وظل يكتب. 
فى هذا الباب حتى العدد (057) الصادر فى السادس 
والعشرين من مايو سلة 1417 » بمعنى آخر امتد عمر هذا 
الباب ما يقرب من إحدى عشرة سنة وقد تخلل هذا العمر 
فترات انقطاع , لم يكتب إحسان عبد القدوس فيها حكياته 
ويمثل هذه الفترات الأعداد التالية من المجلة : (8) » 
رلك جتأ ع او للف الال رككك) ل 
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ان رن الل 44 إلا 
ا نلف سترلل . لفو لين 2 
444 (5 :4 عل المي (656)؛ (645). 

وقد تطول هذه الفترات لتمتدإلى ثلاث سنوات أو (114) 
عدد من أعداد المجلة , وقد تقصر هذه الفئرات لتصل إلى 
أسبوع واحد أو علد واحدء يعاود بعذها إحسال عبد 
القدوس الكتابة فى هذا الباب . 

وعل الرغم من انقطاع إحسان عبد القدوس عن الكتابة فى 
هذا الباب فى الأعداد السابقة » نجد له كثابات أخرى فى 
بعضى هذه الأعداد السابقة , نجد له كتابات أخرى فى بعضص 
هذه الأعداد: (لامع). (5١لمء,‏ (١٠١)ء )١118(‏ 
وقيقا ب ١‏ 

بلغ عدد المواد التى كتبها إحسان عبد القدوس تحت هذا 
الياب )١141(‏ مادة بين قصة ومقالة , وتميز هذا الباب بأنه 
دائما ممتل الصفصة الثالثة من كل عدد صدر فيه , وذلك منذ 
العدد الأول وحتى العدد (17/8) , حيث أصبح هذا العدد 
بدء من العدد (174) يشغل الصفحتين ” - 4 , ذلك حتى 
العدد (160) ؛ ثم أصبح هذا الباب يستكمل على صفحات 
أخرى بدء من العدد (191) ؛ ثم أصبح متفاوتا فى اللفجم 
من عدد إلى آخر , إلا أن ما يميز هذا الباب أنه دائها يبدأ من 
الصفحة الثالثة سن كن عدد صلر فيه . 
1 نصص ومقالات فى غير باب رحكاية ) . 

يضم هذا الجزء من هذا العمل مجموعة من القصص 
والقالات التى كتبها إحسان عبد القدوس في غير باب 
وحكاية »2 وتتئاول موضرعات أخرى غير التى ترد تحت 
أجزاء العمل الأخرى . 

وقد بلغ عدد المواد كتبها إحسان عبد القدوس فى هذا الجحزء 
(17) مادة, أكثرها يبدأ فى الصفحة السابعة من مجلة صباح 
الخيرء ثم يستكمل فى صفحات تالية أو فى صفحات أخرى 
من نفس العددء وقد تستكمل فى أعداد أخرى متتابعة فى 

البناث والصيف في عشرة أعداد » الحب والعمل فى أربعة 
أعداد . الناس والظروف فى ثانية عشر علدا , هذا أحبه 
وهذا أريده فى عشرة أعداد . 


عالم الكتاب 


مقالات إحسان عبد القدوس فى السياسة : 

يشتمل هذا الجرء من القسم الأول . على مجموعة من 
المقالات التى تعير عن آراء إحسان عبد القدوس السياسية 
وعن آراثه في الأحداث السياسية الحارية » وقد سثل إحسان 
عبد القدوس هل هو كاتب سيامى أم كاتب روائي ؟ وتيب 
د. أميرة أبو الفتوح على لسان إحسان عبد القدوس , ينول 
دلم أتعمد يوما الكثابة السياسية أو الروائية . . . ومنذ كنت 
طالبا لم تنحصر هواياق فى الأدب وحده أو السياسة وحدها 
وكنت خلال الحركات الوطنية أقضى يومى كله فى مظاهرات 
الطلبة ثم أعود إلى البيت لأقرأ قصصا لا علاقة لها بالسياسة 
ولا بالحركات الوطنية . . . ول أنضم يوما إلى حزب أو هبثة أو 
تجمع سباسى بل وضعت نفسبى خارج كل الأحزاب وكل 
الميئات وما دفعنى إلى إطلاق تعبير الشارع السياسى ؛ حيث 
أقف بعيدا عن مسئولية الاحتراف السياسى أقف فى 
الشارع 00 

وكانت نذاية/ما كتبه إحسان عبد القدوس فى مجلة صباح 
الخير عن السئاسة فى العدد (1) ع وهو بعنوان ؛ الضوه 
الاعمر.: حرت .. الضوء الاخضر : سلام ويصل حجمه :., 
حوالي حمس صفحات . أما مقالائه الأخري فى هذا الموفس 
فلم 'تتجاوز : الصفحة ...أو" الصفحتين . 1 


وقد بلغ عدد ما كتبه إحسان عبد القدوس من المقالات فى 
هذا الموضوع مما نشر فى مجلة ( صباح الخير) )١5(‏ مقالا . 


مقالات إحسان عبد القدوس عن شخصيات معينة : 

بدا إحسان عبد القدوس كتابة سلسلة من المقالات نحت 
عنوان و شخسيات ) بدء من العدد )5١(‏ وحتى العدد [فنة 
أى عل امتداد ثانية أعداد » وكانت هله المقالات تشغل 
صفحة واحدة هى فى الغالب ( ص )١8‏ من اعداد المجاة 
الثيانية التى سبي الإشارة إليها » وإلى جانب هذه السلسلة » 
كتب إحسان عبد القدوس عددا من للقالات عن شخصيات 
أخرى . وتختلف علاقته بإحدى هذه الشخصيات عن علاقته 
بالأخرى فمثلا فى العدد )١١9(‏ يكتب مقالا عن أمه السيدة 
فاطمة اليوسف . وفى علد آخخر )١51*(‏ يتحدث عن جمال 
كامل الرسام بالجلة . . 5 

7” 


العدد ١6‏ 
وقد بلغ عدد المقالات عن هذه الشخصيات )1١(‏ مقالا . 


(ب) باللسبة لموضوعات القسم الثاتى : 

: س وار معه‎ ١ 

يشتمل هذا الجزء على الحوارات التى أجريت مع إحسان 
عبد القدوس وقد بلغ عدد هذه الحوارات (1) ؛ بعض هذه 
الحوارات نشر فى أكثر من عدد , ويلغ عدد هذه الأعداد التى 
نشرت با هذه الحوارات (؟1١)‏ علدا , 

أجرى هذه الحوارات : 

١‏ مصطفى محمود 

١‏ س مفيد فوزى (له حواران مع إحسان عبد القدرس 
نشرا بمجلة صباح الخير) . 

 *‏ درية الملطاوى 

نادية خليفة 

ه ‏ ماجدة الجندى 

: حوار تناوله‎  " 

يشتمل هذا الجزء على الحوارات التى أجريت مع بعض 
الشخصيات ولم يكن إحسان عبد القدوس طرفا فيها . وقد 
تتناوله هذه الحوارات من قريب أو بعيد من جانب أو آخر, 
وقد بلغ عدد هذه الحوارات (8) حوارات . 

أجريت هذه الحوارات الثيانية مع : 

١‏ د. عوض إبراهيم نجيب 

؟ ‏ أحمد بهاء الدين . 

. مصطفى أآمين‎ ٠*7 

؛ ‏ عاد أديب . 

. بإلاضافة إلى شخصيات أخرى‎ ٠. 

وأجرى هذه الحوارات : 

. مفيد فوزى‎ ١ 

؟ ل سوسن عبد الكريم , 

* اليس الحديدى , 
1؟” 


عالم الكتاب 


ماجدة الجندى . 

.... وآخرون. 

* ب عن حياته : 

يضم هذا الجزء من القسم الثانى مجموعة من المقالات 
والأخبار تناولت حياة إحسان عبد القدوس الشخصية ومواقف 
مر بها والتعليق على هذه المواقف . . . بلغ عدد هذه المقالات 
والأخبار (0؟) , كتبها عدد من المحررين بالمجلة أو بعض 
الكتاب والصحفيين من خارج هيئة التحرير بمجلة صباح 
الخير, 

؛ - هو والسياسة : 

يضم هذا الجزء مجموعة المقالات التى كتبها عدد من 
الكتاب عن علاقة إحسان عبد القدوس بالسياسة , وقد تكون 
هذه المقالات عن إحسان مباشرة وعلاقته بالسياسة . أو أنها 
تنناوله بالذكر من جائب أو آخرء وقد بلغ عدد هذه المقالات 
(8) مقالات . 


ه ‏ هو والصحافة : 

يضم هذا الجزء مجموعة المقالات التى كتبها عدد من 
تتناول هذه المقالات احسان وعلاقته بالصحافة مباشرة . وقد 
تتعرض هذه العلاقة من خلال موضوعات أخخرى . وقد بلغ 
عدد هله المقالات )١١(‏ مقالة . 

5 - هو والفئون : 

يضم هذا الجزء المقالات التى نشرت بمجلة صباح الخير 
حول علاقة إحسان عبد القدوس بالفئون المختلفة ( سينا » 
تليفزيون 1 ) وقد بلغ عبد المقالات والأخبار فى هذا الجزء 
)٠١(‏ مقالا وخيراً . 

7 ب هو و قصصه : 

مقالات وأخبار عن أعيال إحسان عيد القدوس الأدبية , 
بلغ عددها فى هذا الجزء )١1(‏ مقالا وخيرا . 


ري ل ل سس علملكتب 


م - هو والجوائز : 
مقالات دارت حول عدم ترشيح إحسان عبد القدوس 
لإحدى الجوائز . . ٠‏ بلغ عدد هذه المقالاث (") مقالات . 


5 هو رغيره : 


(ب) ماكب عن إحسان عبد القدوس : 
0 
7 الموخ 2 العدد 


؟““”#“ رمم 


1 حوارات معه‎ ١ 
4 سوارات تناولته‎ ١+ مقالاث متغرفة عن إحسان عبد القدوس وعلافته بالآخرين‎ 
14 1 م« عن حياته‎ ١ سواء الكتاب أو الغراء بلغ عدد مانشر منها فى مجلة صباح‎ 
4 مقالا . ع علاقته بالسياسة‎ )١1( الخير‎ 
71 بما سبق نجد أن عدد المواد التى كتبها إحسان عبد القدرس- ه28 علاقته بالصحافة‎ 
: أر كتبث عنه ونشرت فى مجملة صباح الخير يلغ (601) مادة  + علاته بالفنون‎ 
1 موزعة كالآتى 00 عن أعماله الأدبية‎ 
١ (أ) ماكتبه إحسان عبد القدوس : 04 هر والجوائر‎ 
0 ملالته بالآخرين‎ 1 
الوشسوع العدد‎ 
552222222 
14١ حكاياته‎ ١ 
11  »ةياكح« قصص ومقالات فى غير باب‎ ٠١ 
1١ فى السياسة‎ 
1 عن شخصيات معينة‎ 0 
الملجموعم وف‎ 
222 222--- -7 
الهوامش‎ 


)١(‏ قام تمملية الحخصر خالد ين إبراهيم 
يتذكر / أميرة ابو الفتوح . - القاهرة ٠‏ اخبئة المصربة العامة 


ص ات 12 


عست عد القدوس 
للكات . ؟7مؤ1, 


زم الأرقام اق هدي المدوليل تشم المدد الموادا. وليس العدة عارين هاو الواد 


العدد 8م 
ا سسا ل سحي سب ح بسب اله الكتلي 


)١(‏ حكايات 


إحسان عبد القدوس : 


© لوحة العام. اسن ١‏ .ع ١‏ 
/1١/1١(‏ 45ؤا) ب ساص 2*8 
© شرف الجلمعة. اس ١1.اع‏ 
* 1/7 5مؤا) ادص 2# 
© الخادمة  .‏ س ١‏ 2 قا 
(كك/ا/كةؤا) ب ناص #8 
© الألة عدا سن 2١‏ اع 11 
(1/؟لكهؤا) استص 2# 

© الاغا اناس 2١‏ اع هم 
(4/؟/5ه9ا) اساص 5 

0 حكاية تداس ,١‏ اع 5 
(تطكل ملل اسداه 0# 
© مهر إبئتى . اس ١‏ .اع ٠‏ 
195 /ا/دمول) 0 

© قصة حب .اس ١‏ اعم 
)1145/5/١(‏ داص 2# 

© القد .سس سس ,١‏ اع 1 
(1/9/4م50ا) عاص 5 

© الوجه الجديد . سس ١‏ .اع 
(1965/9/18) سا صم 
© الحب .- اس ١‏ ال 
(5045/9/151ا) بساص 5 
© الغلطة الآخيرة .اس ١‏ , 
ع" (11045/5/155) .ساص 


© الليسائس . اس ١‏ اع ١7”‏ 
(56/14/9هةا) لساص 28 

© من النافذة . اس ١‏ .ع ١4‏ 
(1١/5/4هؤةا)‏ سا ص ”2 

© الملاءة اللف .- س ١‏ ع 
8 (905/4/15).سداصم 

© اتضار السلام . ا س ١‏ ع6 
05/4/1516 )داص ”5 


ل 


القسم الأول : ما كتبه 
إحسان عبد القدوس 


© مقاومة . اس ١‏ لع فن 
(5/8/9ه6) تسا ص 7 
© الخاطئة .اس ١‏ . ع ١4‏ 
(٠/ه/5ه0ةا)‏ باص 28 
© الزوجة الخائئة . ساس ١‏ . 
غ ١5‏ (لاا/هلاهؤا) .اص 
و 


لل نصف الحقيقة . - س ١‏ ع 
٠‏ (54/ه/655؟١ا)‏ ساص 2.5 

ل بعد الموت . اس ١‏ ع 7١‏ 
(الا/و/توةا)ر سا ص "2 
اللخ 15 (5/6/9ه15)رسص 
- 


© جريمة .اس اداع "١‏ 
951ل تصساص ؟. 

© الذرية السوداء  .‏ اس ١‏ . 
ع 4" )1105/5/5١(‏ .اص 
0 


© عودة إلى القرية . اس ١‏ , 
ع 6" (والت/كموا) صل 
3 
© فراغ اماس ا لا 
(9//كهؤا) ناص 5 /, 
© اطقائنا  .‏ س ١‏ ويفا 
(45/9/11ؤ1ا) اص 2# 
© عذراء الشاشة . اس ١‏ , 
5" (1607/0/58) داص 7 
© الضحية .اس ااع .م 
(١5/82/1هؤ١)‏ باص *., 
© الام تاس الداع ام 
(4/غ/؟ة؟١)‏ .ناص *. 
© الوعى تداس اباع 6م 
للحا ةا اساصض 0# 
© غودة الشخصية. .اس ١‏ , 
0 اص 


© الآثاء اسن اداع 4" 
ادا ااا 

© التليفون لايكفى . - س ١‏ , 
ع4 (1565/5/5) ص5 

© القبعة الجمراء  .‏ س ١‏ . 
ال 0 
9 


© اليطل .ساس ١ا.اع‏ لم 
النشففيُنة لصن "ا 
© حتى الحجر . - س ١1اع‏ 
4 19/ة/101١) ‏ ل صرظ. 
© الغريب .- س ١‏ ع 1٠‏ 
(اللنط/كهةا) استيص "2 
© الظروف .ساس ١‏ .ع 4١‏ 
(1/18/14مةا) ناص 8 
© الدين .اس اا ع 45 
(9؟/ الللفلنة الساص "0 
© نهاية اب . اس ١ام‏ 17 
(1/1ا/امؤا) ‏ ساص 2.8 
© ابثلؤنا .اس 1 .اع 44 
(ه/اا/كه؟ا) نص 07 
© باقة الزهر. ساس ١‏ ,ع 40 
(1/18طا/كمةا) .ناص "/, 
© الزوجة والإبئة .- س ؟ , 
ع 4١‏ (54؟/6/لاهوا) تعاض 
0 


© الازواج الاحرار . - س ؟ . 
ع 41(١//لاهةا)تندص0.‏ 

© الصدفة .اس 8 ع 0م 
(4//لاة؟١)‏ لساص 7 

© دعتي أحيك إل هدوة . ساس 
الى ال 5 
ص * 

© منطق الزواج . اس 5 .ع 
لل ١‏ اال ) اساص 0# 

© تشطيب .اس ؟ تن 
(ؤ4/15/!ا50١)‏ تساص 7 


7١4 الععدد‎ 


© نهاية دون جوان . - س ؟ , 
ع الى (ه/57/1؟1) ص5 . 

© حلم عاشقة لاس 17اع 
)اص ”. 

© الإبن الوجيد . اس 5 اع 
44 (5!/4/14؟١)‏ اسدص ” . 

© الرعشة الأولى . - س ١‏ ٠ع‏ 
).داص 9. 

00 الحب لسالس 75, ع 1١‏ 
(*/06/لاهؤا) تست ص ", 

© إبن العمدة .ساس 15 اع 
)ص7 

© مهنة الاغنياء. دس 14 اعم 
1# (0١/5/4ه؟ا).نصض9.‏ 

© إكتشاف عدو الحب .- س 
الع 171 زلاره/ؤهةا) اع 
ص * - 1, 

© المجنونة. اس 4 اع ١/6‏ 
(14/ه/ؤهؤا).نص*-]ا. 

© مدام إنجيل .داس 14اع 
“54/0/11 ؟١)‏ .اص" 
00 

© الثار . اس 4/ ع ١١7‏ 
(16له/ؤهؤةا).ندص”-1 

© الحقد .اس 4اع ١١8‏ 
1101/1/14 دص "اس ]ا 

© هكذا قتلث زوجى .- س 
لهل لاضن 6ن 
ص * --1. 

© فضيحة. اس 1اع ١8١‏ 
(1ا/ال/ؤه؟ا). نص" -1. 

© البحث عن أمى . - س 4 » 
ع ما )١5615/5/50(‏ .داص 
سول 

© اذا تزوحتها ؟ .اس 4 »2 
عاد را///اهةا).ن٠ص؟‏ 
سقةء 

© زبيدة هائم .اس 4 اع 
جمد رزة/با/ؤه5ا). داص 7 
00 
© المسيح فى دشنا . اس 4 2 
ع44ا )١4454/7/15(‏ .داص 
# الك 

9 الجفيلة . اس 4 .اع 188 


(ع/1/7ه؟ا) ساص1-9. 
© فيفى .ساس 4اع كما 
وه )ب نداص1-9. 
© تاثا .اسن 14اع /ام1 
(ا/ولفة؟١ا)‏ ناص 9 -1. 
© بلازواج . اس 4 اع 144 
(1905/4/18) سنص1-9. 
© شرف المهنة .داس 14 اع 
ل الل ل تاكن 
0000-7 
© السكرتيرة والزوجة . - س 
دواع 195١‏ (9/4/50ه؟١ا)‏ اسم 


ص " سه 14. 

© العفاريثت .اس 41اعم 
ل شاه وه 
4 


© لن اقرا الصحف  .‏ س 4 , 
147 (19404/4/0) .دص 
ع 4 (م) 

© نعيماً ايها المجاذين . اس 
فلغ( ا/ثارفمةا).-” 


ع (+). 

© أامنت بات “حدس ايع 
15414 (14/ثا/ؤه1ا) .٠ص‏ 5 
--1 )2 


ع 6و .)1441/٠١/1(‏ دص 
#اس 1 م 

© لست مققلا .داس 4اعم 
لك ال ار كن 
الك 1١‏ ) )0 

© الكلمة الناقصة . - س 4 » 
عا )دص 
اس 4 (+). 

© بثر الحرمان (1) . ساس 4 » 
عمةذا(55/١ل/11504)‏ دص 
؟ س4 (خ) 

© بثر الحرمان (1) . اس 4 ٠‏ 
تتا رزةك/١1/ؤةه؟ا)‏ داص 
؟ - 4 (+) 

© بثر الحرمان (9) . اس 4 , 
٠ 3‏ (8/١69/1؟1)‏ عدص 
* سد ] (*). 

© نت السلعلان اس 4اع 


عالم الكتاب 


ل لل دكين 
او 

© أنا والسماء . اس 14 اع 
اا ل كن 
0 

© لم اعد طقلا . اس 14 اع 
الف ملا كن 
و لغ 

© الكبار والصغار  .‏ س 4 , 
ع4 (1/15/8ه؟ا) دص 
م 4 م 

© هذا البريق .اس 4 .اع 
الركن 
0000-7 

© خطاب من موسكو .- اس 
ع0 
ص "”" ب ). 

© الفيلسوف الس اعم 
ل ) رركن 
0 

© شىء غير الحب ,٠س‏ 4 ٠ع‏ 
لا اركن 
دوء 

© خلف العداءة . اس 8 اع 
)ص5 
4 

© جائعة إل باريس . - س © ٠‏ 
ع )١170/1/14( ٠١‏ دص 
انم هل 

© التجربة الاوتى . اس ماع 
للف للف ل ) ركان 
00-7 

© قلبى فى دمشق . داس 5اع 
ال ف كن 
0000-7 

© فى قريتى . اس 8٠م‏ 115 
:)دض 1# 

© سوق الفتافيت . ل س * » 
ع4 (1150/1/11) دص 
اسع ا 

© واحدة من اربعة. ‏ س * , 
غ16 (19560/5/14) ص7 
ل 


© ابن تذهب أمى ؟. اس 8, 
11 


العدد 9؟ دجسي سس رع ع ب ل ل ل ايت يس له لقتال 


ع 116 (1950/5/10) ناص 
ا" 

9 مضران اغور . اس ه٠.اع‏ 
اام )صم 
14 

© الضياع . اس 5 ع 5١8‏ 
للف ا 0 

© الخطوط الطويلة . س س 
ف للا لت 
ص ”* - 1, 

© القطة .اس ماع ١٠؟‏ 
(1940//14) سدص”"-1. 

© المنافقة . اس ماع 57١‏ 
"ةع سسص 1-0 

© العبقرى. اس م .ع ١١١‏ 
(1150/4/17) .نص -] 

© لم أمد يذدى .ساس ماع 
؟*'؟ (150/1/14) .دصرم 
0000-7 

© المقام .ساس فاع 514 
(19550/4/151) ص9 

© إصبح الزوج . حا س 5 .اع 
).سد ص 8 
دل 

© المسئولية .اس 6. م 
11 (15/د/562ة١)‏ .دصرم 
ل 


© قمة الجيبل .اس 6اع 
ال //1).سدصم- 
0 


© مقاعد المتفرجين . اس ٠‏ , 
ع '"؟ (1970//15).ساصض 
# اس 


© الوان .- س ٠‏ ع هم 
اا ةةا) ا تنص« سا 

ل حداة الئاس اسداس قاع 
ك1 (157/1/11) اص م 
00-7 


51 


.6 الساجر . ب س ث , م 2707 
0/1١‏ 1950) ص75 -) 
20 

© شقتاة ساس مع م10 
(19560/7/78) ندصس 4-8 
لق 

© بلا مطيخ .اس ماع 
)0س ص 
3 

© اختى . اس ماع ١1١‏ 
11/م/60ؤا)دص 70 ط. 

© اليوم الآخير . - س « عم 
1/1 1) دا صم 
00 

© مكان الشاعر  .‏ س 5. ع 
يذن الفا ) كك ان 
0-7 

© اين :زوجت ؟'. اس «اع 
ل ال 
5 

لل اين يقف اس ؟. اس #0ام 
)دسم 
ع )0 

© بعيدا عن الارض . س ٠‏ , 
ع415؟(115). دص 
4 م. 

© بعيدا عن الأرض  .‏ س ه , 
ع 350 (1450/11/55 ).دص 
"1 م 

© لاليس حسدك . ساس 86 اع 
لس لا ا 
89 


© القاع .ساس 5ع 5١5‏ 
(1/11/لثةا) صسص”"-1. 

© الشجمية الجديدة . - س 
ب يلها الف كك 
لا ان 

© لا املك شيئًا حدس 56ام 
54 (1451/11/5) .صم 


© الجحيم . ساس 5 .ع ١194‏ 
(7//اثقلع) رسص؟-), 

© الزوجة الثانية .اس ١‏ , 
ع الاك (١15ا//١1كةا)‏ سداص 
”0 

© فوتوجينيك . اس ١‏ امع 
1# (1431/7/0) .داص م 
0-7 

© الغودة. اس 5.مع ١/4‏ 
الشا الت 0 

© كفب الحذاء . اس ؤ.م 
*4؛ (151//15) صاصم 
ب (), 

© كل هذا الحب .اس ,١١‏ 
ضف ال 2 
سه م ش 

© الل ١‏ الل ياست .اس ,1١‏ 
غ07 (11357//11) .دص 
ساق 

© المدرسة الحديثة .س س 
ل لخن الفا كك 
هن" > () 

© كل هذا الجفال . اس ١١‏ , 
يد لفن لانن 
ب ه (+). 

© غابة من السيقان  .‏ س 
العلا ).ل 
ص" - ؛ (+) 

© عبد الل وفاطمة .- س 
البع لخ ز/5/1ة3ةا).- 
ص" - هم (+), 

© إكتشاف الالومنيوم . - س 
املع كله رهله/5ةوا).ه 
ص ”ا لاه 0( 

لى الهزيمة . ساس ١١‏ .ع ١4م‏ 
(14355/6/14) .ناص ده 
0 

© لا تذيحوا الفراخ .- س 
ليك إلى شاك ل 5 
صن "ا سده (+). 


العدد 9؟ 
0( قصص ومقالات قي غير 
بان ل حكاية ل 


© البيت الجديد . ساس ١م‏ 
ارا/ا/اهةا) .ناص 0. 

© قصة حب يتدخل فيها نيتو 
سم اس ١‏ ع يفا 
ةي عدص ٠١‏ 

© دق الجرس يفتح لك الحب 
- اس ١‏ ع ألا 
16///؟هةؤا) باص 4. 

© الشخصية المصرية والانسان 
المصرى لاس 27 مم " 
زع/ا/له؟ا) عاص 1١١‏ سل 
لك 

© خطاب إلى ابنتى  .‏ س ؟ , 
ع لاه (1107//1/0) .سم صن 4 
داءها. 

حول ها بمكن أن بقوله والد 
إلى إبنته التى تدخل مرحلة 
الشباب . 

- . إنى ادعو البنات للثورة‎ ٠. 
)١5097/4/؟190(‎ 58 س .اع‎ 
5٠١ لاص لاس‎ 

© مجتمع جديد ولخلاق جديدة 
لاس برع ه١1‏ (44/1/4؟ة١ا)‏ 
باص .١١--03٠١‏ 

مقال بمناسية العام الجديد : 
14 

© تزوجتى ياعبيط . - س ” , 
3 )دص 
ا ؟ة ١‏ ). 

© البنات والصيف : البنت 
الأولى )١(‏ .ساس #. ع 1١54‏ 
ال اسان 
© البنات والصيف ؛ البنت 
الآولى )١(‏ .ساس #.ام 3١54‏ 
:/ا/دةؤةا) .داص 10و 
00 البثات والصيف © البنت 
الثلنية )١(‏ .اس #.اع ١1١‏ 
(اارقل/دهةا) .ص0 سدم 
0:05 


© البنات والصيف : البنت 
الثانية (؟) .اس #9 .اع ١4١‏ 
(16/ؤ/دهؤةا). ٠‏ ص 1-7 
. 

© البنات والصيف .اس ” , 
ع )15048/1١/1( ١4#‏ تنص 
ورم 

© البنات والصيف : البنت 
الرابعة . س ” .اع ١44‏ 
1/١1/ةه؟١ا). ٠‏ ص١-1‏ 
2 


الرابعة .ل سن 2# مم 2 
زول ط/له؟1) سدصس1-7 
0 البنات والصيف : البنت 
الخامسة .داس "#, ع ١415‏ 
زع/1/دهة1)سدص 1-١‏ 
0 

© البئلت والصييف.:. البنت 
الخاسة ‏ ؟ كا س * 6م 1417 
الف مين 
0: 

© البنات والميّف :-“البنت 
الخامسّة ‏ # . ب س 7 ل 
الف رين 
+ 

© الحب والعمل . ا س ؟ ع 
).دص ”7 
الدايق 

مجموعة مقالات فى البحث غن 
تفاليد جديدة وخروج المراة للع 

© الحب والففل .اس ".م 
)سد ص7 
ةم 

© الحب والقفل .اس 9 .ع 
٠٠١‏ (48/15/4؟١)‏ ص | - 
5 

© الحب والعمل  .‏ س 9 .ع 
).دص 7 


0-7 
© خطاب من فتاة عربية : انا 
جيبانة .اس 14ام امل 
(؟1604/1/1) سا صن لاس 


2-0 


عالم الكتاب 
ل تت ِ 


© سيرك صباح الخير . - س 
ماع 1/14 1136).- 
ص ١‏ - ؟ (*). 

© إنى ادعوك إلى الرقص . - 
س ماع 8١؟ )1176/5/٠١(‏ 
اه .1١ - +١‏ 

مقال عن الرقص . 

© تاريخ الحب .- س 6٠م‏ 
زه/ه/ ).دص 5ا 
د ها. 

© الئاس والظروف : سقوط 
العقل .ل س 5. عم 5515 
1451//4) .اص 9--1. 

© الئاس والظروف : سقوط 
العقل .هد س 15 عم /5؟ 
1351/7/15 ) ستص 1-5 

.)+ 

© الناس والقلروف : ثقوب ال 
الثوب الأسود . اس 7 اع 515 
ل الى جين 

© الئاس والظلروف : ثقوب ال 
الثوب الاسود . اس ا اع 518 
(1457/1/16) ص8 دم 
(*). 

© الناس والظروف , ثقوب ل 
الثوب الاسود ‏ ؟/ إحسان عبد 
القدوس  .‏ مببا الخير .- ع 
لالم س 7 -.)1437/5/1١(‏ 
ص ”. 84, *©#. 

© الناس والظروف : ثقوب ل 
الثوب الاسود .اس /ا اع 518 
1157//4) باص #8 ام 
: 

© الناس والظروف : ثقوب ال 
الثوب الأسود .اس /ا.ع 515 
57//1ةا) ص8 -م 
). 

© الناس والظروف : ثقوب لل 
الثوب الأسود . اس /ااع "7١‏ 
)1١9557/7/11(‏ بت نتص5 1 
إلا 

© الناس والغلروف : ثقوب لل 
الثوب الاسود . اس ./ا.ع 753١‏ 

لكا 


العدد و5 


)1157/9/1١(‏ ناص "7أسده 
اه 


© الناس والخاروف : ثقوب في 
الثوب الأسود ريدي فضا 
(1957/9/4 )تسداصضم ده 
0 : 

© الناس والظروف : ثقوب في 
الثوب الأسود . اس 7 .م 7179 
(1457/98/16) سدص”7نام 
0 

© الناس والظروف : ثقوب فى 
الثوب الأسود  .‏ س 2 . خ 5151 
(1157/9/11) سدسم دام 
0 . 

© الناس والقاروف : ثقوب ل 
الثوب الأسود  .‏ س .اع 18" 
(1177/9/155) ص7 دده 
0 

© الناس والظروف : حالة 
الدكتور حسن  .‏ س لا ع 915 
(1957/4/8) .ناص مده 


© الئاس والظاروف : حالة 
الدكتور حسن . ٠‏ س 7 , ع 717" 
(195/4/116).نصضم دهم 
09 

© الناس والظروف : حالة 
الدكتور حسين  .‏ س 7 . ع 718 
(1957/4/15).ساصض 90م 
5 

© الناس والظروف : حالة 
الدكتور حسن  .‏ س 7 ,ع 14م 
)1457/4/7١(‏ اص 7و 

© الناس والظروف : حلة 
الدكتور حسن  .‏ س 7 , مع كزيرا 
(“لو/ككول) ناص 7# ده 
0 

© ملحوظة . سس 8٠م‏ ١1م‏ 
(4١1/؟/155)‏ داص ؤ", 

-. مقال يتثاول تكوين مؤسسة 
السينما للجنة لقراءة القصص قبل 
إخراجها 

© النظارة السوداء . سس م , 


امل 


غ١54 )١473/4/10(‏ .داص 
14 


حديث نحت عنوان + حاتسهر 
فين » تحدث احسان عبد القدوس 
عن فيلم , النظارة السودام , . 

© الئاس يضربون عنتر . 
س لماع +59 (11379/5/90) 
داهن # عه 1١‏ 


© حنان بنئت السلطان . -- س 
متخ 514 (1157/0/10).- 
ص 86س (7. 

© هذا احبه وهذا اريده . 
س بع هله )191714/1١/15١(‏ 
ل لكا يس الا 

© هذا أحيه وهذا اريده .ل 
س ١١‏ تخ ت ةك 1/1 لاوا ) 
لخن ل 

© هذا احبه وهذا لريده .- 
س ١5.‏ ع /اخ4ة _(0/١١/1لاؤا‏ ( 
عد هن" ل 11 

© هذا احبه وهذا أريّدم .- 
سس 715ع 1971/17/14 ) 
اا هن 4” - 1١‏ 

© هذا أحبه وهذا أريده . س 
س 6ايع 6ذة (15/١104/1ؤ1)‏ 
0-6 ان 0 

© هذا أحبه وهذا أريدة . ل 
س 15ااغ 16١‏ (55/؟١904/1ا)‏ 
اس هن 71 ع 19ل 

© هذا أحبة وهذا أريده .- 
نس ١5ا‏ راع ١اؤؤة‏ (00/1/5ا19) 
٠س‏ هن 1" ام وى 

© هذا أحبه وهذا الريده .س 
س ١؟اداع‏ آؤة ركزلاله0ؤا) 
هن 4" الاو 

© هذا أحبه وهذا أريده .- 
نس اع ؟؟ة (5ا/١ا/ه0ؤ١ا)‏ 
2-6 الاك ات 

© هذا أحبه وهذا أريده .- 
س اداع 54؟ (1*/1/58ةا) 
ال لن سيفة 

© قبل أن تخرج الحقيبة من 
الباب .اس 54 م ١١٠١‏ 


عالم الكتاب 


(14105/5/18) لساص 71 مه 
5 . 

© كان يعيش مع لسانه . - س 
- القن افظئي ف فلة 
لصن "اس وما 

© أعوذ بك منك . ساس ١١‏ اع 
)1١5841/1/15( 1٠‏ .داص 
7 ساؤة, 

© خواطر فنية . .اس 76 اع 
147 (115814/5/15) اساص 
سال 


() مقالات احسان عبد 
القدروس فى السياسة : 


9« الضوء الأحمر : حرب , 
الضوء الاخضر : سلام  .‏ س ١‏ , 
عا كاله ).صم 
١١ -‏ (). 

ل شك كبير. اس 7اع 7ه 
(١٠/١إلاة؟ة١ا)‏ تسا ص ١١‏ 

هقال حول السلام المطالب به 
والسلام المتوقع 

© قراءة وجوه اعضاء مجلس 
الآصة اسداس 5اا ا عع ام 
(14/ل/لا6ةا) لس ص ١1‏ 
0 

© الراسمالية والاشتراكية . - 
س اداع 6١‏ (5ك/و/لاهؤا) 
مداه 23١‏ 

© آراء وراء الأخبار . س س 
كدخ لا (1520/11/14) سا 
ص .١1‏ 

مقال يتناول تعليقات حول 
الاخبار والاحداث الجارية . 

© جمال .. وكل شعوب العالم 
صييرن 1 ع 1 
(6؟11017/11/1) ص 1١‏ 

مقال عن جمال عبد الناصر مع 
الشعب المصبرى , 

© إنه في كل مكان . اس * ,م 
).ص١٠‏ 
د١1‏ 


العدد 14 


مقال بتناول مشاهد من سوريا 
اثناء وجود جمال عبد التاضر 
هناك . 


© عالم واحد وسلام واحد 
وحرب واحدة . -- س * , ع ١١6‏ 
(0/ة/ذه؟ا) .اص ”. 

عن رحلقه لحضور مؤتمر 
التعلون الدولى ووقف الحرب الذرية 

© ملابين الاسئلة .. وميثاق 
-- سس 7, ع ازلزننا 
(ؤاه/؟5وؤا) داص ١1١‏ 


© خطاب من إحسان إلى عبد 
النامر .ا س 4". مم ١1791‏ 
(8/١48/1ةا)‏ .ا ص 1١١‏ - 
/31. 


© اخطر ليلة إل تاريخ مصر 
1 الخ د يقفلا 
(0/١1/ؤ4؟ا)‏ ١س‏ من 14 - 
2.77 


© الجمعية السرية التى تحكم 
فهر .اس #0اام ١1938‏ 
(14/١ا/42ةا)‏ .سستص 2ا. 


مقال سبق نشره ؛ وقد تسبب 
المقال 3 إعتقاله للاثة شهور . 


(4) مقالاته عن شخصيات 
معينة : 

© شخصيات . اس ؟ اع 5١‏ 
فا ا لل 

© شخصبات .سداس ؟ ام 
01 ) سدص١١.,‏ 

© شخصيات . دس 5اع؟" 
7/11١‏ /لاه؟١ا)‏ تسا ص 16. 

© شخصيات . اس ؟ اع 114 
(10/؟/ل!0؟١ا)‏ ٠ص‏ 16. 

© شخصيات . س5 اع 18 
(غ/؛/لاهةا) .تعنص 4ا. 

© شخصيات. اس 15امغ١1١‏ 
(١١4/1/ذه؟١)‏ تسا صثما . 

© شخصيات. دش ١‏ ادقن 
ا ل 

© الانسان  .‏ س ؟ .ع ٠١‏ 
(15059/17/55 ).عدص 04د 
, 


القسم الثانى 


عالم الكتاب 


مقال يتحدث فيه عن ابى بكر 
حمدى سيف الثمر وهو وطنى 
متافح . 

© امى .سداس ".ع ١١15‏ 
(508/14/107؟ا) .ص7 و 


© صلاح سالم .اس 7ع 


00" (1957/7/55) اد صن 


,* 

© الفن لا يموت  .‏ س 7١‏ , 
ع )مص 
ادل 

عن جمال كامل الرسام بالمجلة 
بعد وفاته . 

© قصنة جمال كامل .- 
الخ 64ت تت اا/ةا) 
اهن 0758-١‏ 


ما كُتب عن احسان عبد القدوس 


وعن اعماله الأدبية 


)١(‏ جوار معه 


© حقبقة الحب ! اللذة / 
مصطفى محفود عاس 'ااع 11 
١/10١‏ (/لاهؤةا) .ص6١‏ 
د 

- حوار عن الحب ميه إحسان 
عبد القدوس اجرى الحوار مصطفي 
محمد ( الطيب ) 

© قراءة ل كف روائى - ١‏ : 
إحسبان عبد القدوس لمقيد فوزى : 


انا يتيم عاطفيا / مفيد فوزى  .‏ 
س «ااع )١940/98/5( ١١5١‏ 
اص /ا ١١‏ 

© قراءة في كف روائى - ؟ : 
إحسان عبد القدوس: لماذ 
تحملتنى زوجتى / مفيد فوزى  .‏ 
س 78 بع )١940/8/1"( ١١١7‏ 
د هن !اس 2016 


© قراءة إل كف روائى ‏ " : 
إحسان عبد القدوس لمفيد فوزى : 
لست كهلاً لاكتب مذكراتى / مفيد 


فوزى .اس قكاااع ١١17”‏ 
(١/40/9؟١) ‏ ص71 - 
نيه 

© احسان عبد القدوس للاولاد 
والنيات : ازمة الشقة حلها في 
البنسيون وتاجيل الإنجاب / درية 
الملطلوى ساس لاكبا ع مم١‏ 
(15847/1/14) ادص 75 
1" 


© خواطر إحسان لمفيد فوزى 
- اس 6اااع ١1044‏ 
1 


الععدد ؟و؟ 


فلة فيياتة الشاصن 4 اعد 
/ا. 

© خواطر إحسان الفئية - /١‏ 
مفيد فوزى  .‏ اس 18 ,ع ١400‏ 
(1/14١/*4ةا).‏ ناص 
2 

© خواطر إحسان ‏ ؟/ مفيد 
فوزى .اس 58 ع 5هل١ا‏ 
(١5/1ا/4#ؤا)‏ د ص14 - 
4 (). 

© حوار جرىء مع إحسان عبد 
القدوس : الثائر.. الصحفى 
والروائى / نادية خليفة . 
س0"# اع ١661‏ (8/ة//4ةا) 
اص 58 سال 

© إحسان عبد القدوس: 
0 .. الصحفى والروائى / نادية 

.سا اسن الى عَْ إواءلا 

) ل لاض 76 ل 
د 

© احسان عبد القدوس 
_- .. الصحفى والروائى / نادية 

ساس 9”#”, اع 1101 

ع كا اصن 00 
ا" 

© ماجدة الجندى وخوار مع 
الكاتب الكبير إحسان عبد القدوس 


سداس #4 اع 95لا 
(1/6/ثدىةا) سا ص 16 - 
و" 

(؟) حوار تناوله . 


© مفيد فوزى يسال و د. عوض 
إبراهيم يجيب : ربما يموت إئسان 
من الحب .اس 74. ع ١1844‏ 
ال تك 
4" 
© حوار مع رئيسة مجلسة 
إدارة حياة احسان عبد القدوس / 
سوسن عبد الكريم . اس 9؟ .ع 
).داص 
لفن 
انلف 


© احمد بهاء الدين وحوار 
مثير: صحافة هذه الأيام / رشاد 
كامل .ل ص 88. ع ١١68‏ 
)14480/11١/١(‏ ب داص اب 
ل 

٠١ ©‏ أسئلة حذفتها من حوارى 
مع مصطفى امين / مفيد فوزى . - 
ص ؤكل اع 0 454ك١ا‏ 
(6ك/ا/؛ةةا) .ص١١‏ - 
يل 

حوار حول إحسان عبد 
القدوس كروائى وسياسى . 

© عماد اديب فل حوار صريح 
لصباح الخير: لا أخجل من هذا 
الهروب / لميس الحديدى . - س 
؟كخاتت 114 - 
بض م توم (+) . 

ب يتعرّض الجوار لاحسان عبد 
القدوس ومتاعب رئاسة التحرير , 
© وشهاداتهم على حرية صحافة 
مصر / ماجدة الجندى .- س 
الماع الال ركلا /كدةا) 
الكش كات وار 

© إحسان بعيون المثقفين 
والمفكرين / حوارات ملجدة 
الجندى . س 8" ,ع 1لالا١‏ 
ملام فةا) .س ا ص 2.1١‏ 
© وعرفوه عن قرب .س س 
بن د شف ال 0ة 
ل 5 إلى م للا 
لقاءات أجراها: محمد 
حمزة . محمد عبد الثور. عبد 
الفتاح عنائى . محمد يقدارى , 
متفول سهل , 


(9) عن حياته : 


© بئات إحسان ويهاء 
ومصطلى محمود / فوزية مهران 
: سس 2 4 مه 
وكخر مون عاض 16. 
© اشجع من الابطال / يوسف 
حلمنى اسداس #.اع 4؟١‏ 


عالم الكتاب 


(ككزره/مهؤا) 
(). 

بمناسية ذكرى الأربعين 
لوفاة فاطمة البوسف . 

© محمد حسئين هيكل واحسان 
عبد القدوس واحمد بهاء الدين في 
قسم الشرطة  .‏ س 5 . ع 18٠‏ 
زؤاله/١7؟ة1)‏ ص7 
0 

© تهديد بقتل إحسان عبد 
القدوس .- اس 09. عع 96" 
(ه/4/؟؟ةا) اص ١ه.‏ 

© إحسان عبد القدوس 
وخمسون عاما / لويس جريس . - 
س 114ااغ لات )1١933/1١/5(‏ 
ال ل ل ا 

© أبناء وبنات رؤساء التحرير 
يناقشون أباءهم / سهام ذهنى . س- 
س ا؟ .ع 8م0١ )1147/1١/114(‏ 
)2 اه ال 

© حكابات سوسة : سهرة فل 
الحلال .اس ,"١‏ م ١6١1‏ 
(١1/9/هدوةا).ا‏ ص آم 
, 

© حكابات سوسة .اس ”7 , 
ع *15ها (940/5/14ا) ب سص 
4ه ل 8ه, 

حول إحدي الحفالات الثى 
حضرها إحسان عبد القدوس . 

© سماعى / مفيد فوزى .- 
رس 0 2 كفل 
(ؤ5/1ا/مد؟ا) .اص 00 

حول وصول إحسان عبد 
القدوس إلى سن السيعين . 

© شكرا للذين جاعوا بدون 
دعوة / لويس جريس .- س 
##ااع ١755‏ زه /ا/ثدةا).- 
صض 8. 

حول الاحتفال ببلوغ احسان 
عبد القدوس 7١‏ سنة . 

© إل عيد مبلادم السبعن 
و إفتتاح قاعة إحسان عبد القدوس 
إنتصرت دعوة الحب / ثادية خليقة 
ا 2 ل 2 تحقفنل 


٠١ اص‎ 


العدد 79 


(ه/1/ثةةا). داص ١١-5‏ 

© كثيبة كاملة / فوزية مهران 
اسداس #4/ امم ١0717‏ 
(ه/١/قدةذا)‏ .عدص 04 

© إحسان اكبر واخلد من اى 
منصب تقئده / عبد الله عبد الباري 
لاس 84, عم ١759‏ 
زه/ا/قدةا) .اص آل 

© زادت ليلة من ليالى'عيد ميلاد 
إحسان عبد القدوس . اس 4" , 
ع ١م١1‏ (ه/١11844/1)‏ .د هن 
1# 

© باقة حب إلى احسان عبد 
القدوس / منال لاشين . سس 1؟ , 
ع ا زه/ا/ؤدةا) .دصي 
11 سلا 

© شاشة صباح الخير : إحسان 
عبد القدوس . اس 64" اع 3766 
(4ا/د/كدذ١)‏ .سا ص .١١‏ 

© الإنسان ال إحسان / ظاهر 
البهى ساس 680اام شمن 
146/1/14), سس كسم 

© الاستاذ / روف توفيق . - 
س ه#"اع ثلالاا 159١ /١/1(‏ ) 
سا هن 2.7 

© كلماته علامات طربق / عبد 
الستار الطويلة . - صن 59 م 
الم1 (م42/1/1؟1) ٠.‏ هن 
4 

© صلاة حارة للحب والحرية / 
محمود امين الفالم . اس 56 اع 
لا (1552/1/14) .- هن 
وله 

© إحسان عبد القدوس وتخطى 

العثبة / إقبال بركة . اس 0" , مم 
كار (1492/1/16) .سس هن 


زهيرى .ساس ملاع إبلاا 
زدط/ ام ةةا) .ساس 19 
© ملحمة حياة إحسان / موس 
صبرى .ساس 8”# .ا عم إلالا1 
عط/دل ١‏ ةةا) ناص 211 
© تحت تكعيبة الفنب كان لقاء 


الرببع / يوسف الشريف .- س 
راع لاا الال ةةا) 
عدص 21١6‏ 
© الرجل هو الرجل/ فوزى 
س اه" يم كلالا١ة‏ 
1/14 94ة) .سا صن كه 
© عند بوابة الرجيل / يوسف 
الشريف .اس 8" ,اع 8لالا١‏ 
زوا/ا/ 5ة؟ا) بستص 55 
© احسان عبد القدوس / مقيد 
فوذى اسداس ه"#لاعم كلا/ا١‏ 
(6ا/ال/١5ؤا)‏ .داص 25١9‏ 
© ابى من المشاهير / محمد غبد 
القبوس .اس 8" ,ا ع ١1415‏ 
اللا ا له 


ل( هو .. والسياسة : 


© قالوا عن “عبد الناصي ؛ 
إحسان عبد القدوس  .‏ س ©( », 
ع كت )داص 
وفيا" 

حول “ما ذكره إحسان عبد 
القدوس عند وفاة عبد 'الناصر : 

© ماذا فعلت الثورة للثقافة ؟/ 
ماجدة الجتدى .- س 57 .ا م 
م4١ )١1547/7/55(‏ .- صل 
ياه 

© موسى صبرى بتذكر هيكل 
والسادات / رشاد كامل .-- س 
ل ال يي 0 
ص 3١0 -- ٠١‏ , 

© المواجهة بين الضابط 
وصباح الخير/ رشاد كامل . -- س 
لماع ١56١‏ (1/4ث/اةةا).- 
ص 4؟! -/57؟ ,. 

حول السياسة والصحافة 

© قراءة فل اوراق يونية ../ 
رشاد كامل . اس ©9” .اع 1١5148‏ 
زكا/لا/4ةا) .٠ص‏ ع5 - 
4 

حول ماذكره احسان عبد 
القدوس بشان الهزيمة . 


عالم الكتاب 


© فاطمة البوسف تكتب خطابا 
إلى جمال عبد الناصر / رشاد كامل 
5 انا قفن 
(ه/1/قمى؟ةا). سداص؛١-6٠‏ 
9)- 

© إلى ولدى السجين / فاطمة 
البوسف ساس #8, ع هونا 
(18/١ا/‏ 2 9؟ا) ‏ اده 066. 
نص الرسالة التى كتبها 
فاطمة البوسف لإبنها بعد اعثقاله 


. ١949 سنة‎ 

© أبو عمار فى بيت إحسان / 
متادعة عفاف على .اس 8" اع 
٠. )0550/1/14( 1‏ صن 
بلدا 


[) هو .. والصحافة : 


© رجل المجلة الذى يعمل وراء 
الستار .ل سن ,١‏ اع 5ه 
(1/9/لاة؟ا) عاص 60م ل 
/ا0 , 

© الماذا بدانا نلتقى كل خميس ؟ 
الس دن 0 2 154 
113/7/11) .لت صض١1-‏ 
314. 

حول لقاء احمد بهاء الدين , 
وحسن فؤاد, وفتحى غائم . 
وفاطمة اليوسف , وإجسان عبد 
القدوس ‏ - حول ميلاد صباح 
الخير .. 

© شهادة ميلاد قبل الطبع / 
حسن فؤاد .اس 1١١‏ ع 06م 
(1/1//اةة١)‏ .ص14 - 


0 14 

© عزيزى القارىء .- س 
الع لقف السف ا ف سه 
عدص 30. 


حول هاذكره احسان عبد 
القدوس بعد صدور قانون الصحافة 

سئة .195١‏ 
© حواديت ليل / حسن فؤاد 
لاسن لقا ع 141 
لض 


)1911:/١1/11(‏ سنص 4ك 
08" 

- حول حلسية حمتت أسرة 
صباح الخير . 

© تزداد شلب مع الايام / 
حسن قؤان اناس 7١‏ اع 444 
لفة ل ل 0 

© اشباء لا تتفير / حسن فؤان 
سب الس 0 05١‏ نم ١٠١45‏ 
(؟19195/5/11) نص سا 

حول مرور ٠١‏ عامأ على صدور 
مجلة صباح الخير ويشمل الحديث 
إحسان عبد القدوس . 

© مائة وخمسون شمعة من عمر 
الصحافة المصرية . اس 37# .اع 
ككا 1/1 ا) سدص/م 
١١‏ (+). 

© حكايات صحقبة عفرها ١6١‏ 
غاماً / محمد هيبة  .‏ س 58 ,ع 
)198/15/51١( ١154‏ .ساص 
الى 

© المحلى اللحظات / لويس 
جريس .اس 18 ع 48و1١‏ 
(1/154/نهةا) ب صمو 

حول الاحتفال بالعيد 
الخامس والعشرين للمجلة . 
الرجل والمؤسسية / علاء الديب . ل 
س 18 .ع ١1١88‏ (07/م/١6ذا)‏ 

©- حول كتاب ٠‏ اعثرافات 
احسان عبد القدوس , 

الكاريكاتكير المصرى 
المعاضر / سهام ذهنى .ا سن 
مراع 9لؤ1١ط‏ (40/11/19ة١ا)‏ 
ا ص 5-16 

© وراءهم فى كل مكان / جميل 
عارف .ل سن 55.ا ع ١7.4‏ 
(١1/ا/اوةا)‏ سا ص 0م 
نقد 

© اليوبيل القضى . ساس 95 
غ55 (541/1/168١1).سدصض‏ 
0 

حول اليوديل الفضى للمجلة . 
5 


© رؤساء التحرير . - س ,١١‏ 
ع ١53٠١‏ (158//15).سدص 
51 

© التسحافة القومية والمستقبل 
/ لويس جريس . - 158, ع ١01‏ 
(1541/7/5) .2 سا ص لاسأ 

نظهر مجموعة من الصور 
مصاحبة للمقال احداها لاحسان عبد 
القدوس . 

© ايامى في شارع الصحافة : 
صحافة العمر الجميل / حسن فؤار 
0 عمف | 2 سيل 
(1145/6/17) لاص ومس 
؟1. 0 

© الصحافة والثورة : من بقهر 
من ؟ / رشاد كامل . ساس 37 , مم 
موكل 1581/9/57 ) اص 
الام 

© حلمى سلام يتذكر ما حذفته 
الرقابة ل لقاء عبد الناصر ورؤساء 
التحرير /7رشتاد كامل . اس 5١‏ , 
ع 5ؤؤا.(1141/1/5) نساص 
1 

© الصحافة والسيثما فل متزل 
الزوجية : الصحافة في الف ليلة 


وليلة .اس 159 ع لا.ه١‏ 
(1/751١ا/ئامةا)‏ صصؤاه- 
82 , 


© حسن فؤاد وصباح الخير 
اعااس ‏ 0 ,"!١‏ ع للطل 
(1945/90/14) سا ص١1‏ 


دده 

مقال سبق نشره .. يتناول 
مجلة ضباح الخير . 
(5) هو .. والفنون 


© فاتن وإحسان وجرب حظك/ 
عبد الله إمام . اس 4 . ع ١66‏ 
(51/ا/شخهؤا) .سا ص15 
رع" 

حول مايفضله الجمهور من 
الإعمال الفنية . 


عالم الكثاب 


© تخصصست فى روايات 
احسان / عبد الخالق صالع . 
ص لاباع 08؟ (6٠1/ذا/كدحول)‏ 
, 

حول لواء شرطة سايق 
تخصص ل تمثيل روايات إحسان 
عبد القدوس 


© إحسان والسياعبى 


.والشرقاوى اسبوعيا فل التليفزيون 


ع اسن 2 اع الوم 
(115*/5/114) اص 17 

© مذكرات خادمة فل فيلم .اس 
س ‏ , 4٠8‏ (59/11/15ة١)‏ 
عاص 79. 

خبر عن شراء رمسيس نجيب 
قصة مذكرات خادمة لاحسان عبد 
القدوس لإنتاجها فل فيلم سينمائى .. 

© جمهور القاهرة عاوز كده ../ 
صالح مرسى .اس ذاعم 49١‏ 
(١/514/1ؤا)‏ تنص م5. 

مقال حول افلام إحسان 
ونجيب محفوظ ويوسف السباعى . 

© نجيب والحكيم وإحسان فل 
معرض يوسف فرئسيس . - اس 
ذاع 5ط (5ا/؛/4؛ةةا).- 
ص ,.1١‏ 

© ثلاثة مخرجين لإحسان عبد 
القدوس .اس .1٠١‏ اع 478 
(؛/9/هدةا) تدص 15. 

خير حول اشتراك عيد من 
المخرجين فى اخراج فيلم واحد يضم 
ثلاث قصص لإحسان عبد القدوس . 

© سماعى / مقيد فوزى .ل 
بس اااع هكم (8/١56/11ةةا)‏ 
عاص م" 

حول أهمية إشتراك الكاتب لل 
اختيار شخصيات الفيلم . 

© كلامهم.س؟١‏ اع 066 
(١/ذ/ذكذا)‏ .ساص وظ. 
- خبر عن إتفاق إحسان عبد 
القدوس مع عبد الحميد جودة 
السحار على كتابة قصة جديدة 


العيدد 4؟ 


© كلامهم. اس "1 .اع 514 
)١9588/٠١/91(‏ اسداص 14" . 
خبر حول إعداد قصة إحسان 
عبد القدوس ٠‏ لن اتزوج زميلى ٠‏ كي 
نعرض بالتلبفزيون . 

© كلامهم. دس 41١ا.ع‏ 548 
(14/11/؟؟ؤا) تنا ص 4" 
حول الخلاف الذى دار دين 
عبد الحليم حافظ وإحسان عبد 
القدوس بسبب مجموعة قصصية 
تسمى , منتهى الحب ‏ . 

© فبلمان لزبيدة ونجلاء .- 
س 16ا.ع فالا (ه١/؟/؟5ة1)‏ 
تعدا ص 15. 

خبر عن تمثيل رقصتين 
لإحسان عبد القدوس فل السينها . 

© رصاصصة إحسان وحجِيبٍ 
رمسيس / رؤوف توفيق .- س 
اللاع عمط زلا /4ة1) 
لد ص45 -14. 

حول فيلم , الرصامسة لا تزال 
إل جيبى ٠‏ عن قصة بنفس العنوان 
لإحسان عبد القدوس . 

لل الفتى الموعود بالعذاب : عبد 
الحليم حافظ / مقيد فوزى  .‏ س 
تكاع 1١8'4‏ (اكارد/ادةا) 
لاص 5مس لاة, 

© عمر الشريف ؛ الفشل 
والنجاح له أسباب / أحمد صالح 
لس اس الاا, اع م1 
1/7/14مةا) اص 0#4 - 
يفي 

© عن مقاعد المتفرجين / رؤف 
توفيق .اس 79, ع 1١117‏ 
(ؤ/ه2)/4؟١)‏ .اص أم سد 
غ6 

حول فيلم ٠‏ ارجوك اغطنى 
هذا الدواء » عن قصة لإحسان عبد 
القدوس دنفس العنوان . 

© مساء الخير / محمد. حمزة 
1 ين 2 اهيدل 
(؟40/6/19ؤا) باص 5ه 

غن اختيار قصة احسان غيد 


القدوس , احبدت فيك عذابى . 

© صلاح أبو سيف وسئوات مع 
إحسان / محمود سعد .اس 
ألااع الا( ه/1/تدة١)‏ .- 
ص ١مس‏ "اه 

© إحسان على الشاشة هو .. / 
مدحت السباعى .ساس 598 م 
كلالا1 زدالما/ءةؤا) .- صن 
1 ساقة, 

© إحسان.. إبن الورد 
والفئون / علاء الديب . س 
#تراع الالار (ما/ا/دةكا) 


ا اهس 5١‏ , 
[فيا هو .. وقصصه : 
© قفصيصض إحسان... علي 


اسطوانات .عد س 417:88 
زه طلتكحا)!- صن 06د 

.. حول مشروع تسجيل قصصي 
إحسان عبد القدوس نصوته على 
إسطواتات . 

9 إحسان والمسورة 
الاجتماعية / علاء الدَيبَ . -.س 
ألا عقت 15س 
ص ١ه,‏ 

© بيروت بلا سيقان /) مفيد 
فوزى .اس 7١ا.‏ اع ٠6م‏ 
(507/4/0ا) .ناص الام 
1 

حول سرقة الكتب فل لبنان , 
ويشمل المقال أعمال بعض الادباء » 
منهم إحسان عبد القدوس . 

© اسكندرية من غير ليه / علدل 
ناشد اسداس 5#,ا ع 1١١0/4‏ 
9171/1/1 ) اسساص 16 سا 
ا 

- يقناول الاسكندرية إل اعمال 
إحسان عبد القدوس وغيره من 
الادياء . 

© سماعى / مفيد قوز .- 
س لاا راع 58"ا )١545/9/41(‏ 
ما هن ا 


عالم الكثاب 


حول قصص إحسان عبد 
القدوس . 

© اولاد هذه الأيام / فاطمة 
العطار .ل س 8؟, ع ١414‏ 
2#/7/0وا) لس ص ١١‏ 
ها 

حول حب البثات لقميص 
إحسان عبد القدوس ونجيب 
محفوظ . 

© المصريون يستهلكون ادباءهم 
مثل المبائى القديمة / احمد هاشم 
الشريف .اس 15 اع ١104‏ 
(١٠/44/0مؤةا)‏ سدس 148 - 
10 

© د. يوسف إدريس يتذكر - 
“ : المرأة .. الحب .. وأنا / رشاد 
كلمل .سد سن 90"ا,ام ١848‏ 
(19/مل/هم؟ا) .د ص0 72 - 
4" 

يشمل الجديث نساء قصص 
إحسان غبد القدوس . 

© سماعى / مفبذ فوزى .- 
س الا ع هذها (؟؟اره/كمةا) 


ص ١ه‏ 

حول إهتمام الاعلام بالمفكرين 
والأدياء . 

, ماجستير عن أدب إحسان عيد 


القدوس .عا س 9(6. عم 1165 
(؟/ث/لادذا) .عاص 1. 

© فى ببتنا رجل / رؤف غياد 
ل اسن 0 #4ى اعم ١55‏ 
(ه/ال/قم؟ا) ‏ ناص 84 سس 
#88 , 

© مؤلف انا حرة .. هل تيكيه 
المحجبات ' احم هاشم الشريف 
2-١‏ يبن 2 لشفن 
زحطلا/١5ةا)‏ ص 2.4 


العدد 4؟ 


(4) هو .. والجوائز : 


© إحسان عبد القدوس الذى 
تجاهله النقك وظلمته الدولة . - 
س ##"ا اع ال9لا1 (4ا /١/‏ 
4وا) .عاص 0ه 

© جائزة إحسان عبد 
القدوس / لويس جريس .- س 
ل خفن ال لئقة 
.دص .١١‏ 

© الاجهزة لم ترشحه للجائزة / 
مقابلات منال نور الدين . - س 
داع كلالاز (ما/ا/ةؤا) 
صنو 


(4) هو .. وغيره : 


© ضحية إحسان / صلاح 
الست دن ”7 4 1 
(ا/و/ذه؟١ا)‏ .اص 590 
عن رسالة ‏ من . قارثة , 
يتحدث صلاح الصحفى باللجلة , 
© خطاب لإحسان عبد 
القدوس من زوجة مجهولة / 
لويس جريس .-- س 5٠.اع‏ 


لحف 


8 (1470/7/18) ,عاص 
7# م 

© أنا وإحسان عبد القدوس 
والحب / نادية عابد [مفيد 
فوزى ]). اس "5 .ام ١١68‏ 
114/15 ) ص14 
© 

٠١ ©‏ عاماً على رحيل كامل 
الشئناوى: شاعر يحب 
الخائنات / يوسف الشريف . - 
س نع ع8 1 
(40/1/4ؤا) .اص 1١‏ 
- 41 

© يوسف إدريس فوق 
ضفيح ساخن / رُشاد كامل . - 
| 2 ففضل 
17و عاص ١6‏ 
تاك 


©" سماعق / مفيد فوزى  .‏ 
سس يي ع 14 
(؟1/١/1948)‏ .ناص مه . 
© كلكم ظلمة / إقبال بركة 
ع وا 


-- اسن رو 


عالم الكتاب 


1440/9/7 ) تعنص 142 - 
7 1. 

© الستدياد فل مخحطة 
الثمانين / مفيد فوزي  .‏ س 
- يقنم ةا 
.عدص 4١-ما١.‏ 

ا عن د. حسين فوزى , 
ويشمل الحديث إحسان عبد 
القدوس . 

© خطابات إلى إحسان 
وعفاف / محمد الرقاعى  .‏ س 
ادك نفل لشاف شيلة 
داهس 5 

© شاهد عقد زواجى / ياسر 
ايوب .- س 8" ,ا ع لاا 
(199:/1/168).سنص١1.‏ 

© خطاب خارج النص / 
غالى شكرى .سس اس 08*, ام 
أغفنا (14/١1/١5ةا)‏ - 
ص 8ه. 

© إحسان واأنا/ زينب 
صادق  .‏ س اع لاا 
(8؟/١1160/1)‏ دص 2.168 


فى مجلة ( أكتوبر ) 


إعداد وتقديم : ناصر محمد عبد الرحمن 


كتب إحسان عبد القدوس فى العديد من الصحف 
والمجلات المصرية والعربية ‏ فعلاقته بالصحف والمجلات 
والصحافة , علاقة قديمة ترجم إلى سلة 1978 , عنئما 
أرسلته أمه السيدة فاطمة اليوسف من الاسكندرية إلى القاهرة 
للحصول على أخبار لمجلة ( روزاليوسف)' .. ويعد هذه 
البداية الصحفية لإحسان عبد القدوس . بدأ إحسان يكنب 
من حين لآخر قصة أو حادثة .. وكانلث السيدة فاطمة 
اليرسف تختار ما يكتب ما يصلح للنشر تشجيعا له . وكان 
أول توقيع صحفى له هو وسونة»" . 

لم تتابع بعد ذلك نشاط إحسان عبد القدوس الصحفى 
ككاتب وكرئيس تحرير لعدد من الصحف والمجلات المصرية 
مثل روزاليوسف . أخبار اليوم » الأهرام . 
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وفى أوائل عام (19177) وقبل صدور العلد الأول من مملة 
( أكتوبر) فى ,)1411/1١/81(‏ طلب أنيس منصور من 
إحسان أن يككتب لمجلة ( أكتوبر ) لكنه - إحسان -- رهد فى 
الاستجابة لهذا الطلب . . ثم الح عليه نجيب محفوظ أيضا أن 
يكتب لمجلة ( أكتوبر ) لكنه استمر فى تردده . . فما سبب هذا 
التردد ؟ وللاجابة على هذا السؤال من الافضل أن نذكر هنا 
قصة هذا التردد وقصة كتابة إحسان عبد القدوس لمجلة 
( أكتوبر ) كما وردت على لسانه فى مقدمة كتابه" ( على مقهى 


أحمد عبد الرحيم القاضى 


فى الشارع السيامى ) الذى نشرته دار المعارف ضمن سلسلة 
( كتبثا أكتوبر) يقول إحسان ؛ « وكان التردد لأنى كنت أمر 
بظروف سِياسية “,أحاطت 5 وأبعدتنى عن أصدقائى 
السياكين . . فم هى حدود النشر التى يمكن أن تتاح لى وأنا 
أنا أعيكنَ هذه" الظرّوف ؟. . وكنت يومها أكتب ولا أنشر , , 
ب 0 أن أترئف عن الكثابة حنى لو حرمت 
: :وم يكن أحَدَقذ حَرمنى فى ولكنى' قد حرمت نفسى تحت" 
2 اللروف التى أمر بها خرصا على ألا أحرج أى رئيس 
تحرير مسئول عن النشر إذا وجد فيه أقدمه إحراجا له -- 
لاأريد أن أحرج أنيس منصور المسئول عن النشر فى مجلة 
( أكتوير ) ٠‏ كما لم أكن أريد إحراج الصديق والزميل بوسف 
السباععى ال كن ست عن الشف العا كنت مشر 
إليه . . لذلك امتبعث عن النشر فى أكتوبر وفى الأهرام . 


ومضت شهور طويلة . . وقد تعودت كلما أحاطت ب مثل 
هذه الظروف السياسية التى كنت أعيشها أن أهرب من الكتابة 
السياسية المباشرة إلى كتابة القصة . . وكنث فى هذه الشهور 
قد انتهيث فعلا من كتابة مجموعة كبيرة من القصص ٠‏ نهل 
أنشرها فى مجلة أكتوبر؟ لا أظن فإنى فى حاجة إلى هله 
القصص لأنشرها فى الأهرام , لاني أعلم أن أقصى ما يمكن أذ 
بتحمله الأهرام منى هو نشر القصص . ولن أستطيع في 
الأهرام مع تحفظها السياسى المعروق أن يطلق حريتى فى نشر 
رفن 


العدد و؟ 


لقال السيامى مادمت لم أعد أنا المسثول عن النشر, ثم أن 
الزميل نجيب محفوظ تعهد وأعلن عن نشر قصة مسلسلة فى 
مجلة ( أكتوبر ) فهى ليست فى حاجة إلى قصص أخرى . اذا 
أكتب وأنشر ؟ وهدانى فكرى وخيالى إلى مقهى فى الشارع 
السيامى ٠»‏ وكنث أنا الذنى وضعت تعبير ( الشارع 
السيامى )! مئل كنت أكتب وأنشر فى أخبار اليوم . فلباذا لا 
أقيم مقهى فى هذا الشارع .. وأختار له الزبائن وأتركهم 
يتكلمون فى السياسة . . كلام مقا . . كلام شوارع , منتهى 
الحرية ! اذا أتردد ؟ ولينشر أنيس منصورء فإذا لم بنشر 
فتكفينى متعنى بالحب الأفلاطوق” . . . وقبل أن يقرأ أبس 
منصور أول ورقة كتبتها قلت له : إنه هو المسئول عن النشر 
ولن أغضب إذا م ينشر ولكنى لن أرى وجهه ثانية إذا بدل أو 
حذف كلمة واحدة مما أكتب ولن أقبل فى ذلك عذرأ . . قلت 
له ذلك وأنا أشفق عليه من مسئولية نشر هذا الكلام الى 
أكتبه . . . وبدأ النشر . . كل ما أكتبه ينشر فى أكتوبر م تْدل 
أو محذلف كلمة واحدة , م يراجعبى أحد: لى سطر 
واعل ...)1 


وقد ألزمت مجملة ( عالم الكتاب ) نفسها. أن" تؤدى .واجبها 
الببليوجراق نحو إحسان عبد القدوس > وذلكَ بن تَصَديرَ 
عددأ خاصاً من المجلة فى الأكرى الأولى لوفاته , على 
أن يتضمن هذا العدد حصراً لكتابات إحسان وكذلك حصراً 
ماكتب عنه فى الصحف والمجلات التى كانت له مشاركة فيها 
بالكتابة » ومن هذه المجلاث كانت مجلة ( أكتوبر) . 

وقبل حصر كتابات إحسان عبد القدوس وما كب 
عنه فى مجلة ( أكتوبر) . نود أن ترسم حدود هذا الحصر 
والهدف مله : 


-١‏ الهدف : إعلام الباحثين والمهتمين بإحسان عبد 
القدوس ٠‏ بكتاباته , وما كتب عنه فى مملة ( أكتوبر) . 
؟- التغطية : تحصر هذه القائمة المواد التى كتبها إحسان عبد 
القدوس والتى كتبت عنه خلال الفترة من 
١‏ توكلم وهو ناريخ صدور أول عدد من 
المجلة » وحتى العدد رقم (145) الصائر في 
(1110/1/14) . أى خلال فترة تزيد عل الثلاثة عشر 


عاما بما يقرب من ثلاثة أشهر » من عمر مجلة ( أكتوبر) 
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سي ببح 2 يسحت عام الكثان 


-المصادر : مباشرة /1٠١‏ . حيث ثم وصف المراد التى ترد 
بقائمة الحصر. من أعداد المجلة نفسها , 
وذلك يضمن دقة البيانات التى تردعن كل 
ماية . 

بالنسبة للمواد التى كتيها إحسان عبد 

القدوس : 

تشتمل كل مادة من هذه الماد على بيانات 

الوصف الأنية : 

عنوان المادة . رقم العدد , تاريخ صدور هذا 

العدد باليوم والشهر والسنة » رقم الصفحة ؛ 

ويشير إلى رقم الصفحة التى تبدأ فيها هله 

المادة . 

أما بالنسبة للمواد التى كتبت عن إحسان 

عبد القدوس فإن بيانات الوصف السابقة 
يضاف إليها - بعد عنوان الادة - اسم 
كاتب المادة , 
ه ‏ التنظيم : رتبث مواد هذه القائمة ترتيياً زمنياً بحسب 

تاريخ نشرها من الأقدم إلى الأحدث , 

تعليق : فى الفقرات التالية نحاول أن تعلق أو تبدى يعض 
الملاحظات عل الواد التى تم حصرها فى هله القائمة : 

بلغ مجموع المواد التى تتعلق بإحسان عبد القدوس ‏ سواء 
ماكتبه أو ماكتب عنه (4؟5) مقالا . 

بدأ إحسان عبد القدوس الكتابة فى مجلة ( أكتوبر) منذ 
صدور أول عدد من هله المجلة فى (#1/ ,)1911/1١‏ 
وسطيع أن نقول أن كل هذه الكتابات اقتصرت على موضوع 
واحد هو السياسة . ولعل هذا هو ما يفسر لنا سبب تردت فى 
الكتابة لمجلة ( أكتوبر) فى البداية . وقد تمثلت كتباته 
السياسية فى مقالاته وعلى مقهى فى الشارع السيامى » . 

وقد بلغ عدد هذه المقالات )١11(‏ مقالاً فى (511) عدداً 
من أعداد المجلة » من العدد رقم )١(‏ إلي العدد رقم (04) 
المدر بتاريخ (1487/4/54) . 

لم تكن بالطبع كل هذه الأعداد مشتملة على مقاله وغل 
مقهى فى الشارع السياسى » ؛ فهناك أعداد ل تنشر فيها مله 
المقالة » وهذء الأعداد هى : 


5 -الوصف : 


العدد 19 


ووو لس رار اام از سس عوام 
ا ا الل ال 4 شه 


والأسباب التى جعلته ينقطع عن الكتابة فى هذه الأعداد 
هى أسباب سياسية فى المقام الأول :وفقد منع إحسان عبد 
القدوس من الكتابة السياسية فى عهد الرئيس الراحل أنور 
السلدات مرات عدة حتى أنه قرر فى النهاية عدم الكتابة 
السياسية فى الصحف المصرية . . فتذكر د. أميرة أبو الفترح 
أنه منع من كتابة بابه الأسبوعى ( عل مقهى فى الشارع 
السياسى ) فى مجلة أكتوبر أكثر من مرة)' . 

أما عن طبيعة هذه المفالات وموضوعها يقول إحسان عبد 
التدوس" : « وجلسات المقهى السيامى قصصا ولكنها ليست 
حملات صحفية ولا مجرد مقالات سياسية . ولكتها آراء أبعد 
من الاحداث » أى ليست متعلقة بالحدث نفسه . ولكنها 
متعلقة بالمبادىء العامة التى أو من بها ويالمنطق الى أفسر به 
هذه المبادىء . فهى تصلح كتسجيل لرأى يعبر عن بعض فكر 
هذا الجيل الذى عشنا فيه .. 2 . 

أما عن الشكل الذى وردت به هذه المقالات فيقول إحسان 
عبد القدوس : ٠‏ . . ما هذا الذى أكتبه ؟ هل هو قصة ؟ هل 


عللم الكتاب 


هو“مقال؟ هل هو تبث سيامى يطلق الرأى عل ألسنة 
شخصيات مجهولة بدلا من أن يطلقه فى منشورات سرية ؟ 
لا أحرى ! كل ماأدريه هو أنى أكتب كلاماً . . أوما يسمى فى 
علم الأدب . . حواراً ...4 

مما سبق نستطيع أن نقول أن علاقة إحسان عبد القدرس 
بمجلة ( أكتوبر) قد تركزت على مقالاته « على مقهى فى 
الشارع السيامى وذلك (4455,5) من مجموع كتاباته وما كنب 
عنه ق هله المجلة . 

أما المقالات الأخرى التى تتعلق بإحسان عبد القدوس فقد 
بلغ عددها (م) مقالات فقط بنسبة (1,0/) من مجموع 
كتاباته وما كتب عنه في المجلة » وقد وردث هذه المقالات ىق 
ترتبيها الزمنى حسب تاريخ نشرهاء وذلك فى نهاية هذه 


. القائمة , 


ونظراً لقلة عدد هذه المقالات التى كتبت عن إحسان عبد 
القدوسن فى مجلة ( أكتوبر ) ؛ لم نفصلها من قائمة مستقلة 
بالكتانات تحن إحسان عبد القدوس . خخاصة وأن تواريخ 
نشرها تضمّها ثالية للقسم الأكبر من القائمة وهر كتابات 
إحسان عبد القدوس على مقهاه فى الشارع السيامى . 


الموامش 
)١(‏ إمسان عبد القدوس . . يتذكر / أميرة أبو الفترح . -- القلهرة : الميئة الصرية العامة 


للكتب . 45و : صن 317 . 


(1) ذكريات / بقلم فاطمة اليوسف . حاط © . ب القاهرة : روزاليوسف 18175 : عن 
, 


09) ذكريات : ص "71 . 


ضم من ” وما بعدها , 

(4) حول هذا التمير انظر أيضا : إحان عبد القنوس .. يذكر: صن 39. 
(4) يقصد الإحطاظ با يكتب فى أخراج مكتية : انظر : كتابة على مقهى فى الشارع 
الياى , جره 15. صن 4 . 

(3) إحسان عبد القدرس ١‏ بتأذكر : عن 1700 -- 1508 

م - (م) كتايه : على مقهى فى الشارخ الياسى : صن 4ء صن ١‏ مل الترتيب . 


نض 


العتدد 9؟ 
2 ل سمب سيب بحي ب يت تيع ف ب و اا و جا اا عالم الكتاب 


© على مقهى فل الشارع السياسى 
سا ع١‏ الف ف فلنة - 
ص 15. 

© على مقهى فى الشارع السياسى 
سدع ؟ (لا/1ا/1973) .- 
ص 15. 

© على مقهى فل الشارع السياسى 


سدع ” )1695/11/1١1(‏ اس 
صن 9١ا.‏ 

© على مقهى ال الشارع السيلنس 
تشاع [الففنشفلنة كت 
ص 18 

© على مقهى فلي الشارع السياسى 
اع # (1/18ا/ثاةا) .- 
ص ١7‏ . 


© على مقهى إل الشارع السيامى ' 


اماع 6 (ه/1ا/؟97ا) ل 
ص .1١‏ 
© على مقهى ال الشارع السياسى 
يا الل اك 
ص ١٠8‏ , 
© على مقهى ل الشارع السيفني 
سدع 2 ةا - 
ص 196. 
© على مقهى لل الشارع السيفس 
د الف 6ن اك 
ص ."5١‏ 
© على مقهى إل الشارع السيابى 
شاع ٠١‏ لب فيفلنة ا 
ص .1١١4‏ 
© على مقهى فل الشارع السياسى 
را يي ين نا 
5 
© على مقهى إل الشارع السياسى 
اسع 17 (1599/1/15) ا 
ص 59 . 
© عل مقهى إل الشارع السياسى 
اسع 1# (1579/1/58) ا 
ص 3١١‏ 
© على مقهى لل الشارع السيسى 
ال الل و ا 
ص 2١١‏ 
© على مقهى ال الشارع السياس 
د لل الشيكيلن) كك 
صض ١7"‏ . 
شف 


© على مقهى ف الشارع السياسى 
0 إل (*13/1/1) ا 
ص 1١‏ . 

٠‏ © على مقهى فق الشارع السياسى 
اعلا 1477/1/0 اس 
ص 184 . 

© على مقهى إل الشارع السيادى 
تسعها ةكين كك 
ص .١١‏ 

© على مقهى ف الشارع السياسى 
سدع و رك/15/9) اس 
ص .١١‏ 

© غلى مقهى في الشارع السياسى 
ا لاي ييلة) الك 
ص 1١"‏ . 

© على مقهى فل الشارع المبيابى 
ا لال 5 
ص ”ال 

© على مقهى ل الشارع السياسى 
ايف قفني كك 
ص ١7"‏ 

© عل مقهى لل الشارع السياسى 
تشاع 8" "1/5 /ثالاةا ) 5-6 
هن 137 

© على مقهى ل الشارع السياسى 
سدع 54 (77/1/1ة1) .ل 
ص ١6‏ 


© على مقهى لل الشارع السيفى 
اسع 50 (91/4/17ة1).- 
ص "3 ,. 

© على مقهى ل الشارع المسرسى 
شاع 36 (1/1514/ل197) ا 
ص 1١١‏ 

© على مقهى فل الشارع السياسى 
شاع 7 (1/ه/9ةا) .ل 
ص .1١١‏ 

© على مقهى ف( الشارع السيابى 
سخ 5١‏ (1/1/ماةا) اس 
نض لأ 220 

© على مقهى ل الشارع السيانى 
لداع ”5 (18/1/4ة) .- 
ص ١18‏ . 

© على مقهن إل الشارع السياسى 


ادع 514 اللفلفيلنة ب 
ص 3184 . 


© على مقهى إل الشارع السياسى 
لد الل اكت 
ض ١3؟.‏ 

© على مقهى إل الشارع السيانى 
نر الل اك 
ص 3١"‏ . 

© على مقهى ل الشارع السياسي 
تشاع 6 (1998/5/0) اس 
ص .١"‏ 

© على مقهى في الشارع السياسى 


سدع 54 (1498/1/15) اس 
ص 2١‏ . 
© غلى مقهى إل الشارع السددسى 
سدع 56 (1978/1/15) اس 
ص .١6‏ 

© على مقهى لل الشارع السيانى 
لسعم الحفلفيلطة - 
ص ,.١5١‏ 

© على مقهى إل الشارع السيادى 
جع 07 0 -- 
ص ١‏ 

٠‏ و طفن ل الفا السيسى 
اسع كلا راا//مةا).- 
ص 1١86‏ . 
© على مقهي إل الشارع السيشبى 
ف ف اك 
ص ؟3١‏ , 

© على مقهى إل الشارع السيابى 
سدع 71 ث1 ل 
ص "1 . 

© على مقهى ف الشارع السيابى 
سدع فلا (8/1/5ة11) .ل 
ص .1١6‏ 
© على مقهى فل الشارع السيفسى 
سدع 76 (118/4/4) اه 
ص .١8‏ 
© على مقهى لل الشلرع السياس 
اشع لال اا/ 1358/1 ا 
ص 3١‏ 
© على مقهى ل الشارع السيلبى 
سدع خخ 1/5 ةا 
صمل 

© على مقهى إل الشارع السيامى 
شاع 5لا 1998/4/50 اس 
ص .1١‏ 


١4 العدد‎ 


© على مقهى ف الشارع السيابى 
اع كه (1598/6/4) .ل 
ص ؟7-. 

© على مقهى ل الشارع السيانى 
سدع 0م (11/ا/!ةا).- 
ص ؟13 , 

© على مقهى إل الشارع السيلبى 
شاعم (ها/ت/1؟1).- 
ص .١١‏ 

© على مقهى لل الشارع السياسى 
اسع لام 1414/7/1 ل 
ص ؟١.‏ 

© على مقهى فل الشارع السيابى 
لاع هم زك/لا/08ة1) .سه 
ص .١١‏ 

© على مقهى إل الشارع السيانى 
لاع كم )١118/0/1(‏ .- 
ص ١31١"‏ , 

© على مقهى ل الشارع السيامى 
سدع )ا 
ص ١١"‏ . 

© على مقهى فل الشارع السيلنى 
ااع 1408/0/16 اس 
ص 1١9‏ 

© على مقهى ف الشارع السيابى 
السع5ؤ 0 //11).- 
ص 1١6‏ . 

© على مقهى لل الشارع السيفسى 
اع "1# (ث//155) .هس 
ص ١1١‏ , 

© على مقهى إل الشارع السياني 
ع4١(#ا/د/ك؟ةا).-‏ 
ص ؟١١.‏ 

© على مقهى ف الشارع السيابي 
لسع ه؟(١/4/ةةا).-‏ 
ص 18 

© على مقهى قل الشارع السياسى 
لاخ 5و (118/8/77).- 
ص 2316 

© على مقهى فى الشارع السينى 
لعلف زا 11ا) .- 
ص .1١6‏ 

© على مقهى فل الشارع السيلى 
لاع خ؟ (١1/ت/ةةا)‏ اسه 
ص 135 . 


© على مقهى فى الشارع السيانى 
شاع 6 )1908/5/1١0(‏ .سه 
ص ١.3١١‏ 

© على مقهى إل الشارع السياسى 
اسدع 1٠١‏ (15191/5/14) .لس 
ص 12 . ا 

© على مقهى فى الشارع السيفبى 
ل 0ن 
ص "3 , 

© على مقهى فل الشارع السيابى 
سع؟٠ -.)1198/١/4(‏ 
ص 7١ا,‏ 

© على مقهى فل الشارع السياى 
السام م0 (سل/ءط/مكةا) 
.ناص ١6‏ 
© على مقهى ل الشارع السياي 
شاع (كك/ء/ااةا) 
ناض "17 . 

© على مقهى ف الشارع السياسى 
لساع مل ( وك 1 /رماةا) 
داهن 2.18 

© على مقه إل الشارع السيسى 
لسع ك١‏ (198/11/0) سل 
ص م١‏ 

© على مقهى فل الشارع السياسي 
0 لل سلنة 
اص "3 . 

© على مقهى فق الشارع السيامي 
شاع 4 (رؤل/اا/ملاةا) 
شد هن 318 

© على مقهى لل الشارع السيانى 
شاعم فل (كك/اك/ة؟ةا) 
تساص 216 

© على مقهى فى الشارع السياسى 
لاع ل 0 
ص .1١8‏ 

© على مقهى لل الشارع السيفس 
لاع ١١‏ لليف سشللة 
بد ص .١4‏ 

© على مقهى 'ل الشارع السياسي 
شاع ١5‏ (لال/ا/ةا) 
لاص 2.3١١‏ 

© على مقهى فى الشارع السيالى 
الساع ١1#‏ (5/54ا/ماةا) 
.اص "١ا.‏ 


علم الكتاب 


© على مقهى في الشارع السيلسى 
الساع ١١4‏ (زلل/ك/ماةا) 
.ناص .١١‏ 
© على مقهى فى الشارع السيابى 
سدع 1١6‏ (04/1/0ة1).- 
ص .1١6‏ 
© على مقهى ف الشارع السيسى 
اسع -.)1996/1/14(1١١5‏ 
ص .1١‏ 
© على مقهى فى الشارع السياسى 
الساع 11١0‏ (1/١1/ة0ةا).-‏ 
ص .١٠١‏ 
© على مقهى ف الشارع السيانى 
سع 8م١١‏ (15174/1/18) .سه 
ص ١"‏ . 
© على مقهى في الشارع السيفس 
شاع 1١11‏ (05/5/4ة1).- 
ص 1١8‏ . 
© على مقهى ل الشارع السيابى 
الساع١17(١1905/1/1).-‏ 
ص 1١8‏ . 
© على مقهى إن الشارع السياسى 
عا (م15/1/1١).-‏ 
ص "3 
© على مقهى فل الشارع السيابىي 
الساع 1١59‏ (19505/1/0).س 
ص 19 , : 
© على مقهى ل الشارع السيابى 
دريل ئ//ثةا) .- 
ص ١7”‏ . 
© على مقهى ل الشارع السيادى 
ساع1505//14(116).- 
ص ١37‏ . 
© على مقهى فق الشارع السيابى 
سدع لفن اللة شد 00 
ص 7١‏ . 
© على مقهى فى الشارع السياسى 
غ7١١‏ (11575/4/1) .سه 
ص 1١١‏ . 
© على مقهى لل الشارع السياسي 
سدع1/4(118/ثةا).س 
ص .1١9‏ 
© على مقهى فى الشارع السياسى 
اسع ا (14175/14/575) اسم 
ص 15 . 


يفف 


العدد 4؟ 
ل سس يس ع مت سي عل ب ع ديج ل ند رن . غلم الكفان 


1 
0 ُ 
0 
1 
1 
1 
0 
100 0 
00 
1 
585 2 
0 
011 
1 
0 
1 9 على مقهى فل الشارع السيسى 


00 0 الاافلنا كك 
٠‏ لسرفس 

© على مقهى ل الشارع / 

لت 
ل 

2 على مقهى في الشارع | 

0 01 
ل 

| © على مقهى ل الشلرع ١‏ 

0011 1 

| © على مقهى ل الشارح ١‏ 

110 0 
٠ 

© على مقهى لل الشلرع ' 

011 9 
٠. 

© على فقه كل الشارع ١‏ 

011111 9 

© عل مَفهى ان الشترع ١‏ 

9 اذخ 

© على مقهى فق الشارع ١‏ 

ش ع مهل 7 
ناص .1١6‏ 

| © على مقهى فل الشارع ١‏ 

9 3 لطل 2 
اص 2.316 

© على مقهى فل الشارع | 

ْ ع لاما ا 
له 

| © على مقهى لل الشارع | 

0 

© على مقهى ل الشارع ١‏ 

5 ع وهل ا 

.1١6 ص‎ 

0 
1١8 اص‎ 

| © على مقهى في الشارع ١‏ 

1 
ا ال 0 


ل 
© على مقهى ل الشارع ١‏ 
8 لد لا 
ان على مقهى لي الشارع ١‏ 
* 001 
5 على مقهى إل الشارع السيابى 
ب 03 0 1/15 تلقل 
© على مقهى إل الشارع ١‏ 
لماع م1 0 
عاص "1 
© على مقهى إل الشارع السيفسى 


3 0 الصف 0 
© على مقهى فل الشارع ١‏ 

شاع 111 د 

ص 18. 
© على مقهى إل الشارع | 

* 

ص .١١‏ 37 
© على مقهى إل الشارع ١‏ 

الفاويي ا اه 

ص ١7١‏ . 2 
© على مقهى لل الشارع السياسى 

3 
© على مقهى ال الشارع ١‏ 

5 

2 0 
٠ 

© على مقهى ل الشارع ١‏ 

0 
© على مقهى إل ال 

200 

0 . 
© على . 

0 في مقهى ل الشارع السيادس 

0 03 ال 0 لت 
© على 5 

لساري اسه 

مخ [الفايفة 0 كك 
© على مقهى فل الشارع السيابي 


١4 العدد‎ 


اسع لالا1 تال ةا 

ص 1١#‏ 
© على مقهى لل الشارع السيادى 

شاع +1 1480/9/99 
ص .١6‏ 


© على مقهى لل الشارع السيابى 
اسع ثلا ).ل 
ص ١"‏ , 

© على مقهى إل الشارع السيانى 
ل اللا ا 
ص "١ا.‏ 

ل على مقهى ف الشارع السيفس 
ع اما (1540/4/19) .سه 
ص ؟3١‏ . 

© على مفهى ف الشارع السيلس 
اسع كما )اك 
ص ١"‏ . 

© على مقهى ل الشارع السيفى 
اسع 14# 148/14/77 
ص ”737 . 

© على مقهى ف الشارع السيضى 
سدع 1ذا (4/*/١8ةا)‏ .- 
صض "1 . 

© على مقهى ف الشارع السيامى 
سدع هما زاا/ه/:144).- 
ص 1١"‏ 

© على مقهى ل الشارع السيادى 
سدع كما (14/ه/:1144).- 
ص ١١"‏ . 

© على مقهى ال الشارع السيسى 
اع لاما (18/#/:19448) اس 
صض؟! . 

© على مقهى فى الشارع السيلبى 
اسع هما را /تنمةا).- 
ض؟١‏ . 

© على مقهى ل الشارع السياسى 
سدع كما (198:/6/4) ,م 
ص ١3١‏ . 

© على مقهى فل الشارع السيفني 
مدخ 1968 -.)١9580/6/18(‏ 
لال" 

© على مقهى ف الشارع السيلبي 
اسع ١ؤا(148/5/5)‏ سه 
ص ١"‏ 


© على مقهى فى الشارع السيام 
سدع؟5١(118:/5/54)‏ اس 
ص 1١5‏ . 

© على مقهى ف الشارع السيفنى 
سدع 14# 1540/6 .ل 
ص 3١"‏ . 

© على مقهى فى الشارع السيئبى 
سدع 144 (19480/9/19) اعم 
ص ١3"‏ . 

© على مقهى إل الشارع السيلبى 
سدع )154:/90/5١( ١18‏ اس 
ص "01 

© على مقهى ف الشارع السيفسىي 
تشاع ١97؟‏ (14845/1/9) ل 
ص ١3"‏ . 

© على مقهى فل الشارع السيابى 
شع كل؟ (١145/1/1ا)‏ ا 
ص ١"‏ . 

© على مقهى لل الشازع السياسي 
اسع 378 (/اق/١‏ كدو مي 
ص 1١١‏ 

© على مقهى لل الشارع السياسى 
لسع 17/4 0347/1/14 
ص 3١١‏ . 

© على مقهى :ل الشارع السَيسَىَ 
سعهل/؟ (8/١(/5457١ا).-‏ 
اص .١١‏ 

© على مقهى لل الشارع السيفبي 
سدع كلا 1415/1/0 
ص ١"‏ . 

© على مقهى إل الشارع السيانى 
اسع لل؟ (1445/5/14) اس 
ص .١١‏ 

© على مقهى لل الشتارع السيلنس 
اع 576 (115847/5/71) .سس 
ص .١١‏ 

© على مقهى إل الشارع السيفى 
ع هلا؟ (م1/؟/1545) .ل 
ص .3١١‏ 

© على مقهى فل الشارع السياس 
سدع 780 (19585/9/0).- 
ص 14. 

© على مقهى في الشارع السياسى 


علم لكتاب 


اسع 141 1147/5/14 .- 
ص 3١‏ 
© على مقهى لل الشارع السيفبى 
ع 145 (5457/8/11ا) اس 
ص .١١‏ 
© على مقهى 3 الشارع السياس 
سدع 54# (25/0/52ةا).- 
ص 3١١‏ 
© على مقهى فى الشارع السيضسى 
سدع 5846 (19547/4/4).- 
ص ١"‏ . 
© على مقهى ل الشارع السيانى 
سدع م14 (١١/1/4دة١)‏ .- 
ص ١"‏ . 
© على مقهى فى الشارع السياسي 
.غ585 (14/؛/45؟١).-‏ 
ص 2.١١‏ 
© على مقهى في الشارع السيادى 
اسع لم1 (25/4/18ةا).- 
ص .١١‏ 
© على مقهى ف الشارع السيسى 
ل الي ل 
ص ١6‏ . 
© على مقهى في الشارع السيضسى 
اد رلف (تلت/كدةا) .- 
ص 2.١١‏ 
© على مقهى فى الشارع السيفى 
سدع 194 (25/6/19ةا) .سه 
ص ؟١١3.‏ 
© على مقهى فى الشارع السياسى 
سدع 58 (١115815/6/5)اسه‏ 
صض ١5‏ . 
© على مقهى فى الشارع السياسى 
سدع 5 (1585/7/97).س 
ص .3١8‏ 
© على مقهى فى الشارع السيفسى 
شاع 141 (25/0/141ةا).- 
ص ١"‏ . 
© على مقهى فى الشارع السيانى 
لسع هة؟ (١1١/1/0ةةا).-‏ 
ص .1١١‏ 
© على مقهى ل الشارع السياسى 
ماع59 (45/0/14ة١ا).س-‏ 
ص 2.23٠١‏ 
لحف 


العدد 79 سس سه ص رك يي د ليج برست مي بعالم لكان 


© على مقهى فى الشارع السيفس 
شاع 300 (1541/0/18) اه 
ص 27 

© على مقهى ال الشارع السيلبي 
شاع أ" (1ا/خ/ا4ةا) اس 
ض ١"‏ . 
© على مقهى فق الشارع السياسي 
سدع 5ه" (1585/8/4) ل 
ص ”*. 

© على مقهى فل الشارع السيابى 
سدع 705 (ها/م/945ا).- 
ص ١١”‏ , 

© على مقهى ل الشارع السياسى 
تشاع 701 (1585/8/155) اس 
ص 17 . 

© على مقهى إل الشارع السيابى 
سدع 708 (55/م/'دةا).- 
ص ؟١١.‏ 

© على مقهى لي الشارع السيلسي 
تشاع 6د” (ه/ؤ/451ةا).- 
ص 16. 

© على مقهى إل الشارع السياسى 
لسع 3900 (457/35/15ؤا).- 
ص 1١١‏ . 

© على مقهى ف الشارع السياسىي 
لسع 5١‏ (ؤا/ت/كدةا). - 
ص ”17 . 

© على مقهى إل الشارع السباسي 
احدع 906 (25/5/565ةا) سا 
ص 1١86‏ 

© على مقهى في الشارع الم.باسى 
سدع #1١‏ (#/1987/1 اس 
ص 1١١‏ . 

© على مقهى إل الشارع السيابى 
تشاع ١0م‏ رةه 
بنك 

© على مقهى لل الشارع السيابي 
شاع "١15‏ (لالا/كموا) 
عاص 2١١‏ 

© على مقهى إل الشارع السيابي 
لشداع 318؟ (51/١اركموا)‏ 
اح هن ١9‏ 


© على مقهى إل الشارع السياسى 
الف 


2 يلض لد يلة 
اعنص 0١9‏ 
© على مقهى فى الشارع السياسى 
لسع #16 (1441/11/97) .سس 
ص 3١7‏ . 

© على مقهى فل الشتارع السيابي 
تلسداعا6ا" (181/١١5/1موا)‏ 
تعنص ١9‏ , 
© على مقهى ف الشارع السياى 
شاع #١0‏ (1/51ا/كدةا) 
تعاض ١"‏ , 

© على مقهى إل الشارع السياسي 
.شاع ها" (58/١1١5/1مة1)‏ 
.اس صن 59 ل 

© على مقهى إل الشارع السيفسى 
عا" (121/5/4ا).- 
ص 18 , 

© عل مقهى إل الشارع السياس 
سباع 5ل 54/1/1ا) 
أناصض 2.0318 

© غلى مقهى ل الشارع السياسى 
قفن 5755 ا/كدةا) 
عب هن 1١7‏ , 

© "على مَقهى ل الشارع. سنياس 
داع 6" (55ل/كال/كمةا) 
.ع ص ,.١١‏ 

© على مقهى فى الشارع السياسي 
شاع 5#" (1/ا/عدةا) ا 
ص 16 

© على مقهى إل الشارع السيضسى 
جاع 4خ" (988/1/6ا) .ل 
ص ؟١‏ 

© على فى إل الشارع السياسى 
شاع 7590 (1145/1/15) .ل 
ص 1١”‏ . 

© على مقهى ال الشارع السياسى 
مغ 5565 (1989/1/78)اسمه 
لك بين 

© على مقهى لل الشارع السيبى 
جع 50م 1580/1/80 
ص ١1١5‏ , 
© على مقهى ل الشارع السياسى 
لاع لك للررسممو) ا 
ص 1١"‏ . 


© على مقهى ف الشارع السياسى 
سدع 755 (5/18/مة اس 
ص ١"‏ . 

© على مقهى ف الشارع السيامى 
لجاع +9 )1587/5/5١0(‏ .ل 
ص 3173 . 

© على مقهى لل الشارع السياسى 
شاع كل تا ل 
ص ١١‏ . 

© على مقهى إل الشارع السياسى 
اسع )ل 
ص 79 . 

© على مقهى إل الشارع السياسى 
يرف لل اك 
ص ١١"‏ ,. 

© على مقهى فل الشارع السياسى 
اسع سخ لالم موا )لم 
ص ١١"‏ . 

© عل مقهى ال الشارع السياني 
ل ا كت 
ص .1١”‏ 

© على مقهى إل الشارع السياسى 
سدع #0 )158/4/1١(‏ .ل 
ص ١3”‏ , 

© على مقهي فل الشارع السيابى 
لسع 78 (198/1/1097) اسه 
ص .1١8‏ 

© على مقهى ال الشارع السياسى 
سدع 76 (158/1/11) لس 
ص ١86‏ . 

© الرجل الذى يجب أن يذهب 
تمدع 484 (14488/5/17) سد 
ص 514. 

© احسن علاج : إغسل يديك / 
علل البلك لداع 8م 
(1145/1/56) لاص ١م‏ 

© كلمة حقى : وكم ذا بعصر من 
لحظات الاختيار / علدل البلك  .‏ 
ع ٠ه‏ (؟لللتدود) ساصض 
6 

© إحسان عبد القدوس بين 
الاغتيال السياسى والشفب الجنسى 
محمودل. فوزى تداع مه 
(؟/1/مدوا) ناص 15 


العدد 4؟ 


علم الكتاب 

© مع إحسان / فتحى الابيارى شمعته ووحل / محمود فوزى .ب الحساشر لاع لله 
لسعم هاه /مدة) .سا عاكدازا؟/1ل/1492) داص 0 )19460/1/1١(‏ .داص 19 
ص 60 . 01 ْ © إحسان, الرجل والفئان / 
© إحسان عبد القدوس اطفا © عاشق الحب .. القائب ٠‏ عبد العال الحماممى . ع 145 


(1440/1/154) .داص آم 


١‏ ميدان طلعت حرب - القاهرة 
تليفون : ١31451ولا‏ 


وتتضمن الأجزاء التالية 


ج ١‏ فتح العرب المصر الفريد بتللر ترجمة : محمد فريد أبو حديد 
جك تاريخ مصر إلى الفتح العثمان د. عمر الاسكندرى . أ. ج سقدج 


ج” الجيش المصرى البرى والبحرى للامير عمر طوسون 

اج ناريخ مصر من أقدم العصور إلى الفتح الفارسى جيمس برستد ‏ ترجمة : د. حسن كمال 
ج ه تاريخ مصر من عهد الماليك إلى نهاية حكم اسماعيل جورج بانج ترحمة : غالى شكرى 

ح " تاريخ مصر من الفتح العئانى إلى قبيل الوقت الحاضر عمر الاسكندرى وسليم حسن 

ج 7 ذكرى البطل الفائح ابراهيم باشا ابحاث ودراسات تاريخية 

اج 4. 5 تاربخ مصر فى عهد القديوى اساعيل إلياس الابون 


فى ذكرى رحيل الكاتب المعرؤف إحسان عبد"القدوس الذى طانا أمتعنا بأعياله المتميزة هدف هذا المشروع 
الببليوجرافى إلى تعريف الباحثين والمهتمين باحسان عبد القدوس بكل ما كتبه وما كتب ته فى لصحف المصرية . 

ويغطى هذا المشروع كل ماكتبه إِحَسَانَ عبد القلوس أو كتب عنه فى صحيفة الأخبار والأهرام والجمهورية 
ومجلة القاهرة وذلك من يناير *193 حتى قراير 1449.. 

واعتمد اعداد هله القائمة البليوجرافية. مل للصاهر للباشرة /٠١١‏ وذلك من واقع. الاطلاع على مواد فى 
الصمحف التى سبق الاشارة اليها ضبانا لدقة البيائات عن كل مادة أدرجت فى هله القائمة . 


الوصف : 

تشتمل كل بطاقة ببليوجرافية على عنوان المقال أو 
القصة أو الخبر- ثم عنوان. الصحيفة أو المجلة ثم رقم 
العدد وتاريمه واخيراً رقم الصفحة أو الصحفات والعمود 
أو الأعمدة . ١‏ 

أما إذا كانت المادة عبارة عن عمود اسبوعى أو قصة 
مسلسلة تمتد فى أكثر من عدد فتسجل البيانات الخاصة 
بالأعداد وتواريخ نشر كل عدد لكل مادة تصدر فى اعداد 
منتالية أو شبه متالية فى بطاقة واحدة لليادة » وذلك تنبا 
لتكرار بطاقات المادة الواحدة . 


ضرقنا 


طريقة التتظيم : 


يتميز الانتاج الفكرى لإحسان عبد القدوس فى المصادر 
السابق ذكرها بانه ينقسم إلى الأقسام الأنية : 

١‏ الاعمنة الثابتة الأسبوعية 

" - المقال السيامى 

 '“‏ الروايات المسلسلة 

القصة القصيرة 

ه ‏ مقالات متنوعة (فى موضوعات ممتلفة ) 

كس الجتباعيات ل 

ات تجار وفهث توتشايا.. .. 


العدد 5 


أما ماكتب عن إحسان عبد القدوس فى المصادر السابق 


ذكرها فينقسم إلى : 

(أ) اعياله وأرائه 

(ب) أخباره الصحية 

(ج) رخيله 

وقد راعينا هذا التقسيم المنطقى فى ترتب القائمة بحيث 
ترتيب المواد التى تدخل فى قطاعين مثل العمود الاسبوععى 


بعنوان « الموقف السياسي » يدخل أيضا تمت قطاع. الخقال 
السيامى » ولكن تفاديا للتكرار وضعت هذه المواد تمت 
الشكل الغالب ها , 

ونتناول فيا يلى أهم العناصر التى تميز ما كتبه إحسان عبد 
القدوس فى الفترة مابين 1440٠ - ١95+‏ 
الأصمدة الأسبوعية الثابتة )١(‏ «الموقف السياسي » 

اتهه إحسان عبد القدوس لكتابة الأعمدة والأبواب الثابئة 
بانتظام فى روزاليوسف واستمر فى كتابتها على مدى زمنى 
طويل » فقد كتب 440 فى الفترة من ١416 -- ١4454‏ 
ولذلك كانت الأبواب والاعمدة الثابتة أهم مايميز فى أعياله 
روزاليوسف - أما الأعمدة الاسبوعية فى صحيفة الأخبار 
والأهرام فجميز بقلتها وعدم استمرارها لقترات طويلة فقد بلغ 
عدد بطاقات الأعمدة الثابتة 14 بطاقة يمثلها ‏ مواد ( تدخل 
لاق الأعمدة الاسبوعية ) وأول هذه المواد و لموقف السيامى ) 
وصدرت فى 177 عدد ونشرت فى جريدة أخبار اليوم لأول مرة 
فى العدد ١١74‏ الصادر فى 1115/1/9١‏ واستمرت حتق 
العذد ١67‏ الصاجر 1١91!١/١١/١٠١‏ و يكن هذا العمود 
منتظم فى فترات نشره ٠‏ وإنما كانت هناك فترات انقطع فيها 
عن الظهور تصل احيانا إلى 1 شهور فقد صدر في العدد 
184 الصابر 1457/19/١‏ ثم فى العدد ١١54‏ الصادر 
6 الى ان فترة الانقطاع دامت حوالى ” شهور . 
)1١(‏ خواطر فنية 

ويمثل انتاجه فى هذا القطاع 7 بطاقة نثرت فى جريدة 
أخبار اليوم ل وظهرت لأول مرة فى العدد 1١76‏ الصادر 
1 - وانقطع عن كتابه هذا العمود من هذا العدد 
حتى نباية عام 1477 - ويد فى كتأية هذا العمود مرة أخرى 
العدد ١١78‏ الصامر 1951/5/7 . 


علم الكتاب 


وفد تميزت فترات الستينيات بغزاره كتاباث إعسان عبد 
القدوس ويصفة خاصة عامى 11 71 فقد أثر نشوب حرب 
17 فى كتابات أحسان عبد القدوس واشتمل العدد الوفحد 
على مادتين الأولى عمود خواطر فئية والثانية مقال سيامى . 
م ا خذ عقل واعطنى فتك » 

نشر فى العمود الأسبوعى فى جريدة الأهرام ابتداء من 
العدد 4044" الصاحر فى 148٠/5/١1‏ ء وكثل انتاجه فى 
هذا العمود 7١‏ بطاقة نشرت كلها فى متتصف عام ١914٠‏ 
واستمرت حتى العدد 4076" الصادر 1481/9/7 وان كان 
قد انقطع عن كتابة هذا العمود من العدد 45974" الصادر 
إلى العدد 511617 الصادر 198٠/5/1١‏ يعنى 
حوالى '٠‏ شهور . 

:| وخواطر ومط الدحان » 

نشر هذا العمود ايضا فى جريدة أخبار اليوم ايتداء من 
العلذ:٠8١1‏ الساحر 19131//3/119 وكثل انتاجه فى هذا 
العمود + بقلاقات وهى قليلة جداً بالقياس إلى ما كتبه إحسان 
العمود ابتداء من العدند ١١844‏ الصادر 1477/17/16 إلى 
العدة 1197 الصادر 14739/15/15 اللى انقطع بعده ثماما 
عن كتابه, هذا_العمود , 


المقال السيامبىي 


تيز انتاج إحسان عبد القدوس فى جريدة أخبار اليوم 
بغزاره المقالات السياسية فقد بلغ عدد البطتقات فيها "١6‏ 
على مدى 8 أعوام ابتداء بالعدد ١١7١‏ الصادر 1917/1/1 
حتى العند ١04٠‏ الصادر 1415/0/1١‏ فقد انتقل إحسان 
عبد القدوس من هذا التاريخ للتفرغ لللكتابة في الأهرام ولكن 
السيب وراء هذا الكم من المقالات السيامى يرجع إلى ظروف 
حرب 31 ., وحرب 1917 . 

أما المقالات السياسية فى جريدة الأهرام فقد بدأ الكتابة 
فيها فى مرحلة متأخرة ابتذاء من العدد 511" الصادر 
05 /,:) فقد بدأ الكتابة بالفعل في الأهرام فى تاريخ 
4/7 . وكانت حصيلة المقالات السياسية فيها هو 


ادف 


العدد 14 اي بي ا ل كك كك 0 لكك ال 53 1 22010 


٠١‏ بطاقة على مدى ١6‏ علم - وبالرهم من طول الفثرة التى 
كتب فيها للأهرام إلا أن حصراة كتابه المقال السيامى فى أخبار 


الروايات المسلسلة : 


يتميز انتاج احسان عبد الفدوس الفكرى بعدد غير قليل 
من الروايات المسلسلة كتبها فى اعداد متتالية أو شبه متالية 
وكتب أول رواية مسلسلة له فى الأهرام في العدد 7184١‏ 
الساحر فى 1١9495/11/١1١‏ ومثل انتاجه فى هذا القطاع 517 
بطاقة وكلها فى جريدة الأهرام فقط . واختلف نلطاق تشهلية 
هذه الروايات فى عدد الاعداد الى نشرث فيها هذه الروايات 


فبعضها نشر فى حدود عددين أو ثلاثة والغالبية العظمى فيا 
بين 5 - ١١‏ علدء. فقد نشرت رواية وياعزيزى كلنا 
لصوص » فى ١"‏ علد. 


القصة القصيرة : 


أما القصة القصيرة فقد حظيت بها جريدة الأخبار والأهرام 
والجمهورية ومجلة القاهرة ونشر له فيها مجتمعه 7 قصة قصيرة 
أغلبها فى جريدة الأهرام -- وقد نشرت له أول قصة في جريدة 
الأخبار فى العدد ١١10‏ الصادر 1411/8/5 , وقد نثرت 
له جريدة الجمهورية ومحلة القاهرة قصص قصيرة بعد وفاته 


الاعمدة الاسبوعية الثابتة : 


© الموقف السياسى . سب أخيار 
الييم ع 1174 ( )1633/0/5١‏ 
سوع 1154( 1/10 )و 
ع لاهمكذ اكوا ( سوام 
١١44‏ (كارو/دةا) سدااعم 
ك4اا رز كام//61ةا)وع 11 
( كك رم ركاكةا) سم واع ١١١١‏ 
(؟لةاةكا) ساواع كاذ 
(0كرت/7ةةا) ماوع مولا 
(153737/3/51) ماوع ا 
15م /فككا) حم وام ١66‏ 
(ثرةركتكا) ماوع مكلا 
(4/14/١67ا)‏ ماوع كملا 
ام ةا) ل صفحات 
مختلفة . 


© خواطر فنية . - أخبار اليوم , 
ع ١1١56‏ اد تكةا) داوع 
١164‏ (11377/1/4) دواع 
(الا/1539) سوام 
1 (لاا/1ةةا) داوع 
ا (11377/1/1 )ا راع 
اا ا/15337) ماوع 
تاك ةا )وع 14لا 
يفا 


(3/5/9ةم ساوعم وولذ 
//ةةا) دواع كاذ 
(ظاب تون سيم كرد 
١0‏ تةا) ماوع مدلد 
ال ا/لاتةا) ساواع فكلا 
١‏ كلاتةا) ماوع ملالا 
5737/:/4ا) اوم ١9لا‏ 
0 33/4ةا) ساوع الالا 
(7/4/51ةةا) ماوع كلالا 
(57/4/16ةا) ماوع إلاكة 
(كره/7ةةا) ساوع هلالد 
(7اه/لاتةا) ساوع إلالد 
ةكلع ساوع لاا 
(لال/ر5379/0ا) عسوم 4لاكا 
سزكلو يلكنة 
عمو 7 

© خواطر وسط الدخان .ل 
أخبار اليوم. مم ١١18١‏ 
للا اك ا 
عصود ‏ الد ا ومع 114١‏ 


لاص 1ل, 


(4؟ رك راحول) ح دوع كهالا ' 


(الاراثكةا) ماوع كماد 
(درم0ةا) سارع إمذا 


ا راتوا) سسلوم ١165‏ 


(37ظرحراتكا) عاص 4 
عمود .١‏ 

© حذ عقلى واعطني فنك .ل 
الأمرام , 3 لدان 


(940/1/17ا) ماوع الام 
[11/ا/عدذا) دوع واكم 
(١40/0/1ؤا)‏ ساوع وألكم 
(4/ة/١هذا)‏ ساوع وكلكم 
(؟؟ة/:4ذا) سدوع كليم 
(قكره/2ذا) دوع 1115م 
( درت نهةا) ساوع لولعم 
(“ت4ةا) ساعدا راع 
لاغ" (قطرا/:114) داوع 
(تك/ا/14ا) داوع 
541 (5/ ( ماع سوع 
54078 للا 4ةا) وع 
1/1٠١ 541‏ :118) عدوم 
1 1401 )وعم 
1 (1ك// 1140 وم 
كا" (كك///:14ا) دوع 
١‏ (ااهمةةا) ساوع 
54177 (114:/4/161) ماوع 


العدد 54 


١غ"‏ (كرممءفةا) وعم 
51 (540/4/58ذا) دوع 
+21 تع هةا) ماوع 
؟4451؟ (١اردراهةا)‏ وع 
4001 (1الثترادةذا) ادوع 
514 غ؟ (١١/ا/41ةا)‏ دوع 
١نغ؟‏ (4ا/ث/1ا4ةا) دوع 
1ه (0اراكرلدكةا) اوم 
ماه 64 (5/لا/اهةا) شال 
صفمات مختلفة . 


المقال السيامى : 


© الذين يخافون على القاهرة من 
العزلة . -- اخبار اليوم . ع 1١١1١‏ 
(11453/7/1) .نس ص ل عمود 
3. 

© ميادىء لا مؤامرات .سس 
اخبار اليوم. مم ١١"‏ 
(19477/7/4) .ناص 8 : عمول 
١‏ 

© وجدة القوى الثورية .- 
اخبار اليوم. مم ١١""‏ 
(كك/لا/؟؟ؤا) عاص 24 
عفود ؟ . 

© استمرار الثورة .. لاذ 
وكيف ؟ . - اخبلر اليوم . ع 1١5+‏ 


(؟55/0/1ةا) تسا ص 4 
عمود " . 

© الثورة قدر .-- اخيار 
اليوم . م 1١١77‏ و) 
عد هن 4 , عمود ١‏ . 


© الحلول الوسط  .‏ اخبار 
اليوم . ع )1١956/4/6( 1١8‏ 


.نت ص , عمود .١‏ 

© معنى الوحدة الثورية .- 
اخبار .اليوم, عع ١١6‏ 
ل ا 2 ل 
عمود 1. 


© الوجود القورى إل اليمن 
اخبار اليوم. ع 1١50‏ 
(/م/ككقل) لس ص 4 
عمود .١‏ 


© خطة الرجعية: العرمية  .'‏ 


لخبار اليوم. م ١١١8‏ 
(لاك/ل/؟كؤا) لعا ص 4 
عمود ١‏ 

© وحدة الاحهساس بالخطر . - 


اخبار اليوم. ع ١١١8‏ 
(14733/4/8). دهن غ8 , فول 
:2 

© التفكير الحربى والتفكير 
المرحلى . - اخبار اليوم . ع ١١1١‏ 
الل ا اث 
عمود ١‏ 

© الدوائر الجغرافية . 
اخبار اليوم. ع ١١1١‏ 
ل 1 ا ل 
عمود .١‏ 

© حدود الصراع . - اخبار 
اليوم . ع ١١41‏ (1155/4/54) 
.ص 8م عمود .١‏ 


© الاحداث فق _يذنا :ب الغبار 
اليوم ,مع )1951/1١/١( ١117‏ 
سد هن 8؛ عمود ١‏ . 

© التثقيف_ التورى  .‏ اخبار 
اليوم مع 11144 (4/ )ص 
ه. عمود ..١‏ 

© كن يحَدث . - أخبار اليوم » 
لل الل اه 
ص 8: عمود ١‏ . 

© ماذا يبحئون 
اليوم , م 1١١145‏ 00 
داهن 8 عمود .١‏ 

© الاغنياء يغضيون , -- اخبار 
اليوم . ع 1١١41‏ (9؟/١1355/1)‏ 
.دص م: عمود .١‏ 

© التخريب من الداخل . 
لخبلر اليوم, مم 57 
نك ماه ٠‏ عقود 
١‏ 

© طريق وطريق .-- لخبار 

اليوم , م 1١١44‏ 095/11/11 
.عاض لما عمود .١‏ 

© الازمات الطارثة . -- اخبار 
اليوم . مع )19555/1١1١/19( ١١9١‏ 


علم للكتاب 


.د هن ل ؛ غمود .١‏ 

© الحريه المسكرية والحرية 
السيلسية  .‏ لخبار اليوم ‏ ع 
411111 ) مس صني 
م عمود .١‏ 

ىل الارض ال مائعمة والارض 
الحاسمة . - اخبار اليوماع ١١917‏ 
(؟/؟55/17ةا) .س٠‏ هن 4 
عمول .١‏ 

© الارين ليس ضبعيفا .- 
اخبار اليوم. اع ١٠66‏ 
11/608/اةة1) ع صرال4ل 
عمود .١‏ 

© البترول ف بيتك . -/ لخبار 

اليوم . ع 1١64‏ (19/؟6/11كة1) 
.دص 8 عمود ,١‏ 

© اذا انتعرنا  .‏ اخبار 
اليوم . ع ١١68‏ 01/11 
سب كن 8 , شمول .١‏ 

© اعوام الاصران .ب أخبار 
اليوم . ع ١١616‏ (15155/11/91) 
.دص 8 :, عمود ,١‏ 

© الثقة والمسئولية والسلطة 
. أخبلر اليوم, مع ١١90‏ 
لارام .اص 8 / عمود 


© بلا مفاجات .- اخبار 
اليوم . ع )1151/1/١1( ١١88‏ 
.اص لم2 عمود .١‏ 

© الزمن واسرائيل . - اخبار 
اليوم . ع )19517/1/15١( ١١94‏ 


.عدص 284 عمود .١‏ 

© الخائفون  .‏ اخبار اليوم , 
).سدس 
4: عبور .١‏ 


© آخر مراحل الياس  .‏ اخَبار 
اليوم . ع ١١١١‏ (59/5/14ةا) 
.عاض 28 عمول .١‏ 

© ياريت . - اخبار اليوم » ع 
57 (١(/9557/1١ا)‏ .ساس 
هم: عمود .١‏ 

© اسئلة امريكية .- اخبار 
اليوم ,. ع 1١١5‏ (148/؟51/1ة1 ) 


حاوف 


الععدد 1؟ سا _ سس سس سبي ح ‏ / _لسسسسسيس سس طلم الكتاي 


اص 28 عمود .١‏ 

© نحن والتقارب بين روسيا 
وامريعا . -- لخبار اليوم , ع ١17*‏ 
(1457/9/4) .سد صن ف / عمون 
3 

© عود الثقاب .- لخبار 
اليوم .ع ١115‏ تخت و) 
.- هن 8, عمود ١‏ 

© ميدأ الفرام .- آاخبار 
اليوم , ع 1١11/‏ اع/ت1) 


.عت ص م. عمود .١‏ 

© المبادىء والتفاصيل .س 
اخبار اليوم, ع ١1618‏ 
(10/؟/0ةا) تسا ص الى 
عمود .١‏ 

© ابن الخطر .-- لخبار 
اليوم . ع ١١54‏ (الاتولم) 
.عد ص 2.42 عمود .١‏ 


© الأغنياء والفقراء  .‏ اخبار 
اليوم . ع )١959/4/4( ١١0‏ 
.تدص 2 غمود ,١‏ 

© سير عبد التاصر . -- اخبار 
اليوم .ع ١١١‏ (١/4/لاةةا)‏ 
.دص 28 عمود .١‏ 

© ليست ثورة مدينة . --. اخبار 
اليوم ,ع 1١1/1‏ (15579/4/151) 
داه 4. عمود .١‏ 

© الإنذار . - اخبار اليوم . ع 
11 (1531/1/55) .دص 
2.4 عمود .١‏ 

© العلاقات الدبلوماسية .ل 
اخبار اليوم. مم ١١/4‏ 
(1551/*/5 ) . - هن 4 , عمود 
.١‏ 

© سياسة القوة العضلية . - 
اخبار اليوم. عم ١١8‏ 
(؟1951/*/1) اص 14 


عمود .١‏ 
© ابعاد ' المعركة . - اذبار 
اليوم , “ع كلال١‏ ١ه‏ /لاكقل) 

حص لهمء عمود .١‏ 


© المسئولية الكبيرة  .‏ اخبار 
اليوم . ع 11107 (19519//6/937 ) 
حاص 4 عمور :١‏ 


عرفا 


© المبادىم الجامدة  .‏ اخيار 
اليوم . ع 8لا١١ا‏ (51/1/8وا) 
.عه 21 عموق .١‏ 

© سلاحنًا . - اخبار اليوم , ع 
هاا (19579/0/15) .ص 
4. عمود .١‏ 

© مجتمع وقف اطلاق الثار. - 
اخبار اليوم. عم ١1856‏ 
رداكلا 146) لسا سن كا 
عمود .١‏ 

© لاذا الجامعة العربية . - 
اخبارٍ اليوم. ع ١١668‏ 
(/11577/5) لس سات 
عمود .١‏ 

© الحل العسكرى  .‏ اخبار 
اليوم . ع 1155 (1/ 1551/1١‏ ) 
.داهن 48 عمود ١‏ 

© القفنية. نائمة إل سيارة 
كاديلاك . :- لهَبَلى اليوم , ع 1147 
1610م اه الى 
عمود ,١‏ 

©-حديث عن إدريكا . - اخبار 
اليوم .ع ١١41‏ (4١1/١50/1ة1)‏ 
حاص ",.عموو ١١‏ . 

© تمن أقوَيام .- اخبار 
اليوم , 3 مدل 
الس فيلطنة عاص 48 
عمود .١‏ 

© امريكا والقتال .. اخبار 
اليوم بع 115٠١‏ (1/11/4ةةا) 


.عدص ”. عبول ١‏ 
# © من يستفل الوقت  .‏ اخبار. 
اليوم , ع حفن ' 
حول اسن 5 
عمود .١‏ 

© الحركة إل العالم واسع . # 
اخبار اليوم, عم ٠١٠١١‏ 
خط خط /اكةا), 

© مراكز القوة . اخبار 
اليوم , عُ يفنل 
(/ا/لاكةا) السا ص الى 
عمود .١‏ 

© مسئوليتنا' فحن . - اخبار 
اليوم , 3 لفل 


( لتقا ) ض 4. عمون 
١‏ 


© مجلس الآمة  .‏ أشبار 
أليوم .ع ١5١4‏ (؟2/؟١/لاةة1)‏ 
من لم2 عمودن .١‏ 

© الواقع والحركة  .‏ اخبار 
أليوم .ع ١١٠١©‏ (5/؟11459/1) 


هن لل: عمود ١‏ . 

© الحيك الايجابى .- 
اليوم , 3 6 
حلي ا 7 
عمود .١‏ 


© ليست مرحلة انتظار .سه 
اخبار اليوم , ممقرل 
(1439/17/159) لساص لا 
عمود .١‏ 

© القاييس الجقرافية . 
اخبار اليوم. عم ١٠١6‏ 
(19458/1/1) ,ص5 عمود 
.١‏ 


© السفارات وحرية الفكر  .‏ 
اخبار اليوم. ع ١٠٠١‏ 


(؟1/١1/ةة؟ةا)‏ اس ص ىت 
عمود .١‏ 

© الواقعيه . -- اخبار اليوم , 
ع ١1١١‏ (١/458/1ة١ا).نصض‏ 
5 ممون .١‏ 

© السلبية  .‏ اخمار اليوم , 
)دص 
كل عمودر ١‏ 


© الشلليه . - اخبار اليوم ‏ ع 
لفن ع ا/فحقا )ص١‏ 
عمود .١‏ 

© الاغلبية والاقلية . - لاخمار 
اليوم . ع )1534/1/٠١( ١١١1‏ 
داهن 48 عموق .١‏ 

© حالة حرب . -- اخبار اليوم . 
ع )1518//17(1١110‏ .دص 
٠ 53‏ عمودر 1 

© المشاكل الدولية والجل المحلى 

.- اخبار اليوم, ع ١1١5‏ 
(1418/15/14) صرة . عبودا 

© كقمة عن الحرية  .‏ اخبار 
اليوم, اع فُلفن 


العدد 54 


(458/9/1١).ناص‏ 24 عمود' 


2 


© القرار والمتدوب . - اخبار 
اليوم . 3 44اكا 
(154/*/4ل) .م١‏ , عمودا . 

© الحل الوحيد بعد 
العدوان. الاخبار. ا عم 
1) انصا: 


عمود١‏ 
© فل انتظار هذا المساء ‏ - 
اخبار ‏ اليوم, 4 
لطر //158) .دصي 

١دومع‎ 


© المعنى الكبير والاهداف 
الثسلائية . - اخبار النوم. 
ع58/4/1(1117ة) .-صى 
عمودا 

© الحرب والسياسة  .‏ اخبار 
اليسوم .0 ع5١1١(1155/5/48)‏ 
٠.‏ .- صر , عمودا 

© وحدة العدو._اخيار 
اليوم, نهنا 
0000 .صخ , عمودا 

© الصمود الفكرى . - اخبار 
اليوم , غ14١‏ 
(197/1/10) .صرح , عمودا 

٠‏ محالات العمل الغسذائى 
.-اخبار اليوم. مم ١١54‏ 
(1453/9/1).- صر , عمودا 

© يجب ان تنعيش 
الحرب .- اخيار اليوم حفن 
(1516//4) . - صرة ؛ عمودا 

© رسالة شعيبة  .‏ اخبار 
اليوم, عالاكا 
-.)1473/8/1١(‏ صر ؛ عمودا 

© الحق والعدالة  .‏ اخبار 
اليوم . غ١1لا١١1 )١955/8/59(‏ 


177 (1936/9/14) .د صل 
عمود١‏ 

© عمر حريتتنا ١"‏ 
سنة  .‏ اخبار اليوم. ع4/؟١ا‏ 


(01174/1/4) .صم ٠‏ عمود١ا‏ 
© متى نخندف . - أخبار 
اليوم,. غ978١1(؟١/1414/4)‏ 

.-هرة . عمودا 
الواقع والقوة  .‏ اخبار اليوم . 
عت/1١‏ (55/4/15ؤل) . صم 
عدود١‏ 

© المتفلمات الفدائية 
والحكومات العربية  .‏ اخبار 
اليوم, ع إغفل 

)1414/8/٠١0(‏ .ضرا . عمودا 
© الجرب والجل 

السياسيى . - اخبسار وا 

علولا تك .- 
عمود١ا‏ 

© اجتماع؟ لا14.-اخبار 
اليوم . ع١81؟١‏ (14/ه/9؟ؤا) 


اليوم. ع181١51(1/‏ 0 
.ص ٠‏ غمودا 

© لحظات| فل ميسدان 
القتال . اخبانر اليوم ., 
كا 
عمود١‏ 

© القوى الت تقتقد غليها.. - 
اخبار الوم 
ع5356/7/11144) لسصل 
عمود١‏ 

© الكيلن الداخلى وحالة 
الحرب  .‏ اخبار اليوم . ع ١180‏ 
(1555/5/11) .سصي . عمود ١‏ 

© نشاطنا الدولى  .‏ اخبار 
اليوم . ع1571/1/14(1185) 

© مطالب إسرائيل وصورة 
إسرائيل  .‏ اخبار اليوم, 
ل 

© منطق الحرب . - اخبار 
اليوم . عه4؟١(؟11535/19/11)‏ 

© مصر والمصريين  .‏ اخبار 
اليوم . غع1955/1/19(17588) 

© حالة حرب  .‏ اخبار اليوم , 
تلام 

© القشام القديم  .‏ اخبار 


عالم الكتاب 


اليوم . ع91؟١(1516/4/1)‏ 

© من نحارب . - اخبار اليوم , 
عو زحط/م/تتككل) 

© الموقف الفامض .- اخبلر 
اليوم ٠.‏ ع0156/4/59(11954) . 

© الدين والحرب . - اخبار 
اليوم . خ1594١(:1334/8/5)‏ 

© وحدة الشخصية  .‏ اخيبار 
اليوم . ع ١1917‏ زمار ةقخوا) 

© الشخصية الامريكية .- 
اخبار اليوم, 
0 /ة/قتةا) 

© إلى ماذا انتهى مؤتس القمة 
الاسلامى  .‏ اخبار اليوم , م 
١14‏ (؟/1/؟ة5؟١)‏ 

© اذا كل هذا النشاط الامريكى 
.- اخبار اليوم, عع ١٠١‏ 
١/4‏ /فكوا) 

© ماذا يقول الامبراطور المسلم 
أخبار اليوم, ع ١١١‏ 
لفلف كفنة 

© لبان السوق الحر .- 
اخبار اليوم. ع (١5‏ 
16 ١1/ث5ؤا)‏ تس ص 
يعمود ١‏ 

© لماذا حدث كل هذا فى لبنان 
اخبار اليوم. ع "نم1 
(6/١٠/155١ا)‏ تع ص 3ق 
عمود .١‏ 

1 الحياة والهدنة والحرب فل 

- اخبار اليوم » ع : يا 

0 دهم 

© الاشتراكية والراسمالية 


والاصدقاء والاعداء . -- اخبار 
اليوم . ع ١١6‏ (و/ظضط/تدةا) 
لع ص 4 . عمود .١‏ 


© النظربة الامريكية الثى 
فشلت فل بلاديا . - اخبار اليوم ع 
)دصل 
4 ععمود .-١‏ 

© الفربات العسكرية 
والسياسة الدولية .-- اخبار 
اليوم .ع 1017 )1133/11١/71(‏ 
لاص 4, عمود .١‏ 


خرف 


© تجارة السلام . اخبار 
اليوم ,ع 1535/11١/59( ١7١4‏ ) 
دمن 8 عمود .١‏ 

© سنصل إلى الحل  .‏ اخبار 
اليوم . ع 1934/11/1(1:65) 
حم هن 8, عمود ١‏ 

© قبل إنقعاد مؤتمر القمة .- 
اخبار اليوم, عم ١3٠١‏ 
1/15١1/تكةا)‏ اص 8 
عمود ١‏ 

© وحدة المصير داخل المؤتمر 
اخبار اليوم. ع ١81١‏ 
(/55/175ةا) لسا ص ل 


عمود .١‏ 
© فرق بين الاهداف والئتائج 
لخبار اليوم, ع 151١‏ 
1155/17/59) لاص الى 

.١ عمود‎ 


© الامل والحش  .‏ اخبار 
اليوم . ع ١١‏ 1/5 147) 
احاضل 4 عمود .١‏ 

© التفسير الجديد  .‏ اخبلر 
اليوم . ع 1714 ( )19170/1/1١‏ 
.حاص 8: عمور .١‏ 

© التجارة والسياسة .- 
اخبار اليوم, م 06"( 
1/17 18) تسا ص4 

.١ ف‎ 

. الرد على الذين يتكلمون‎ ٠. 
١١١  .مويلا اخبلر‎ 
تس ص 4/ عمول‎ )18170/1/74( 


© الهدف واسلوب تحقيق 
- اخبار اليوم . ع ١7117‏ 

1/1 :19) تسا ص فى 
غمود .١‏ 

ل الصرب وتوازن القوى 
العالمية  .‏ اخبار اليوم . ع 114 
9/7 فئنة 5 اص 8 , عمون 
1 

© الموقف المتطور والمواقف 
المضادة  .‏ اخبار اليوم , ع 118 
5/14 نالع اس ص لم 
غمود .١‏ 
يفا 


© تغبير الامر الواقع . -- اخد 
اليوم , ع 1970/15/5١ ( ١9١‏ ) 
.ع ص 4 , عمود .١‏ 

© القوة السياسية والقوة 
العسكرية .- اخبلر اليوم . ع 


؟1 (1970/9/11) الس صن 


لى4 عمودر .١‏ 

© الصهيونية واليهود .ل 
اخبار السوم. ع ١١04‏ 
زاك//لاةا) تسا ص 5, 
عمود .١‏ 

© نحن والاتحاد السوفيت 
- اخبار الهوم . , ليضنا 
14/؟/19570) الس 0 1 
عمود ١‏ , 

© حرية الراى وحرية الطائفة 
.- اخبان. اليوم, ع ١١5‏ 


0187/1/4 سد ص 5 , عمور 
31 


© وقف التسلح لا وقف القتال 


> اخبان اليوم ع /0ا"ا 
(4/11/١9ا)‏ .ساص 2,35 
عمود ١5‏ 

© كلمة للتثقفين: اخذوا 
دبمقراطية اسرائيل  .‏ اخبار 
اليوم .ع 1*9 ( 1/18/١197ا)‏ 
عاص 8 عمود .١‏ 


© المعركة التى هزمت فيها 
اسرائيل . - اخبار اليوم , ع 
).صم 
عمود .١‏ 

© الولابات المتحدة والهلوسة 
العسكرية . - أخبار اليوم , ١771‏ 
(ة/ه/ 1910١‏ ). اص ف , عمول 
5 

© كيف فشلت اسرائيل فى لدئان 
.- اخبار اليوم. ع ١١0‏ 
(15/ه/ )١ ١‏ امسا ص 42 
مول .١‏ 

© البحث عن القوة  .‏ أخبار 
اليوم ع 1014 سرهم /1وا) 
عدص 8 عمود .1١‏ 

© الحرب وألذعاية . - اخبار 
اليوم باع فعس( حرج لقاع 


نص 8. عمودل ١‏ 

© مسئوليات الثورة . - اخبار 
اليوم , ع ١41‏ (5؟//ا/:/1110 ) 
.عاص 8ا) عمود ١‏ -. 

© لماذا لاانقول لا . - اخبار 
اليوم , ع 1١74#‏ (١/ه/50ا)‏ 
صر 48 عمودل .١‏ 

© كلمة لكل الئاس إلا حكلم 
العراق  .‏ اخبار اليوم . ع ١744‏ 
(197:/48/4) .د صم عبولر 
١‏ 

© دبلوماسية اسرائيل .ل 
اخبار اليوم. ع (١460‏ 
(زعكل/مل/١!؟١)‏ تسا ص 4ه 
عمود .١‏ 

© المنطق الحائر فل تحركات 
اسرائيل وحكام العراق والجزائر 
اخبلر اليوم. ع ١45‏ 
“كلدل ١8ةا)‏ لصا ص ل 
عمول ١‏ . 

© سسلام الكيان. الفلسطيفى ٠‏ 
وسلامتنا  .‏ اخبار اليوم. ع 
لا (15/د/902١ا)‏ .- من 
لهم عمور .١‏ 

© الصورة امام يارنع . 
اخبار اليوم. عم ١48‏ 
(ه0/ؤ/١157‏ ).عناص ١‏ , عمول 
1 

© شىء اسمه شهوة التوسع 
.- اخبار اليوم, ع ١44‏ 
(1ث/ثل/18ل) تسا ص 4 
عمود 1. 

© فشل الحلول الوسط .ل 
اخبار اليوم. ع 60لا 


ركطح/ة/ ةا ) سا ص 28 
عمود .١‏ 
© القوى التى تستطيع ان تجد 


الحل  .‏ اخبار اليوم . ع 176١‏ 
(15/ث/90ا) تسا ص 4 
عمول . 

© انور السادات : شخصية 
ومسئولية  .‏ اخبلر اليوم . ع 
4م )1970/1١/7(‏ اصن 
لم عمود .1١‏ 


العدد 5؟ 


© مسئولية مصر وهذهم 
الخلافات والمعارك فى البلاد الغربية 
.- آأخبار اليوم, ع ١48‏ 
1١/11‏ 1990) تدس له 
عمود .١‏ 
© درجة حرارة الدبلوماسية 
اخبار اليوم . ع ١85‏ 
ل ل ا ا 
عمود .١‏ 


© الطريقى الجاذبى . -- اخبار 
اليوم ,ع )1510/11١/97( ١101‏ 
.داعس :2 عمود .١‏ 

© الواقع والشعارات .- 
أخبار لليوم. عم 4ه؟١‏ 
ا ع 


© الجراة على التجرية .- 
اليوم اع ١04‏ 
(11/اال199) لاص ده 
عمود .١‏ 


© من نحارب . - اخبار اليوم , 
عا ).دص 
4 عمود .١‏ 

© الملك حسين وديان لل 
واشئطن .س اخبار اليوم . ع 
)عاص 


4. عمور .١‏ 
© الوحدة والاتحاد . -- اخبار 
اليوم , 3 ينمل 
(ؤ1/؟1١/١9؟9()‏ تع ص فى 

عمود .١‏ 
© كل هذه مشاكل فرعية  .‏ 


لخسار اليوم, مم ١١4‏ 
الف ا 
عنون .١‏ 

© تاريخ : نهائة لبس بداية 
.- لخبال اليوم. م ١50‏ 
(19511/1/9) .سا ص 8 , عمول 
.١‏ 
© الكت السياسية . - اخبار 
اليوم . ع 1555 )1471/1١/4(‏ 
عد هر 8 عمود و 

© ماذا بعد فشل مهماث يارئج 


أخبار اليوم. ع 511 
) ا ا ا 
عمود .١‏ 

٠‏ و لعا 
.- اخبار اليوم, ع ١/٠‏ 
الل ب ٠‏ عفود 


© مسئوليتنا ومسئولية العقم 
.- لخبار اليوم. مع ١١١‏ 
(؟1//الاةا) لس صن لى, 
عمود .١‏ 

© الذين يعارضون الحلى 
السيلمى . - اخَبار اليوم , ع 1571 
1611/75/0 اسم 

© كل الاحتمالات .س- اخبار 
اليوم ينمل 1/7 0) 


© الولايات المتصدة وشعلر 
ضبط النفس  .‏ اخبار اليوم ؛ ع 
1011/61 ).داضم . 

© متى تخرج / إمريكا/ من 
اسرائيل .+ اخبار اليوم ٠١‏ ع 
يمل لل فت تت 
4م همود 3 

©. الذين - يحاريون: ا يتكلمون 
كثيرا . - اخبار اليوم » م ١75‏ 
(/"/١ل!1ة١ا)‏ لا ص 4 
عمود ١‏ . 

© ننازلات كاذية .-- اخبار 
اليوم ,ع ١2790‏ (لالا11) 
5 ص 28 عمود .١‏ 

© الحل ياتى من خارج الاردن 
.- الغبار اليوم. ع 15/4 
(1471/4/9) .سا صن 8 عمود 
. 


© المؤتمرات للدولية ووضوح 
الرؤية . - لخبار اليوم , ع ١/9‏ 
.)1991/4/٠١(‏ ص4 عمود 
١‏ 

© الشعب. والارض والثورة 
.- اخبلر اليوم. ع ١م١١‏ 
00 ) . سس هن 8, عقون 


© الاحسس بالتجريبة .سه 


علم الكتاب 


اخبار اليوم, ع ١87‏ 
(1901/6/1). صغم عمود 
4 


© دستور .. ولا دسقووق .د 
اخبار اليوم. اع 6د( 
(01/0/71ةا) للد صن فى 
عمود ١‏ 


والشيوعية  .‏ اخبار اليوم » ع 
كلا (4كا/ه/1971) .اص 
م عمود .١‏ 

© إزالة اسباب الهزيمة . - 
لخبلر اليوم. ع ١١40‏ 
(1411/5/6) ,اهن 4 , عمون 
ا 

© الخطوط الثلاث والانتخابات 
.- لخبار اليوم, ع ها 
(اا/ك/لةا) تسا ص فى 
عمود .١‏ 

© اللاحرب واللاسلم وزيارة 
الملك فيصل  .‏ اخبار اليوم ‏ ع 
لحيل للف فلن 0 
صربة 2 عمود 1 

© الحدون الأمنية وامريكا . - 
اخبار اليوم. ع ١١4١٠‏ 
(ككردرالاةا) .داهن لم 
عمود .١‏ 

© الذين يحاولون هذه المحاولة 
لن يصلوا إلى شىء .- اخبار 
اليوم .ع 1١ ( ١49‏ 


.نت ص َم عمود .١‏ 

© بديهية هذا الاتحاد . س- 
اخبار اليوم. عع ١١98‏ 
11//1ة1) لس سن فى 
عمود ؟. 


© الثورة منذ كانت فكره وبعد 
أن أصبحت دوله . - اخبار اليوم , 
ع4ة"١(1//14ا15)‏ .نص 
4 ععمود .١‏ 

© قوة تنفينية وليس اجتماعاً 
نظريا . - اخمار اليوم , ع ١48‏ 
9ع لس هن ءا 
عمود .1١‏ 

خرف 


١9 العدد‎ 


© إل حالة الياس ماهو الحل 
- لخبار اليوم , ل الطضل 
(1991//1) صف ٠‏ عفون 


© مضى عام  .‏ اخبار اليوم . 
ع ١5617‏ (195191/4/14) ص 
4 عمود .١‏ 

© المصارحة السياسية بعيدا 
عن الاقنعة الكاليه  .‏ 
اليوم اع 4ه زكرم ةا) 
ع هن لها عمودل .١‏ 

© محاولة الغام فلسطين  .‏ 
أخبار . اليوم, ع ١96‏ 


رخا/و/ااةا) لساص د 
عمود .1١‏ 
00 الفكره والصورة والمناء  .‏ 


اخبار اليوم. ل 
(191/4/1) اس صا عمون 
١‏ 
© هاذا نفعل فل الامم المتحدة 
اخبار اليوم. ع ١4١4‏ 
مقلم ا ص له 
عمود .١‏ 
© اقضية واحدة لا قضيتان . - 
اخبار اليوم, .مم ١400‏ 
(97/10/1ا) اس هس ل 
عمود .١‏ 
© كلمة واحيم .. الارض .- 
اخبار اليوم, عم ١4.50‏ 
لحف فلنة عدص هم 


عمود .١‏ 
© اذا حددنا نهاية علم ١911‏ 
اخبار اليوم, ع 16.7 
)1/ ٠/لا؟ةا)‏ .سدس الى 

.١ عمودر‎ 


© الصداقيه السوفيتية 
الامريكية  .‏ لخبار اليوم , 
1( ).دص 
4 عمود .١‏ 

© البحث عن مصالح اسرائيل 

ل افريقيا . - لخبار اليوم ٠‏ ع 
4 (5/١1/11ا19)‏ ماص 

.١ عمود‎ 

© العقول' التى منت بلحل 
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السلمى والعقول النى لم تؤمن  .‏ 
اخبار اليوم , مغ ١٠6١‏ 
(؟1/ال/للاةا) عاص فى 
عفود .١‏ 
© أصدقاء يقفون معنا وإصدقاء 
لا يقفون ضدنا . - اخبار اليوم . ع 
14 ).سداس 


4 عمود .١‏ 
© انتظار القتال اثقل من الفتل 
.- اخسلر اليوم. عم ١4١١‏ 
افنة ا فلنة تعد صم 

.١ عمور‎ 


© حالة الحرب وموعد المعركة 
.- أخبار اليوم,. ع ١4١‏ 
(1/4ا/لةا) لسدا هن لم 
عمود .١‏ 

© كل هذا وليس هنك جديد 
لخبنان اليوم . .م ١4141‏ 
11/103 ااةل) ماص 24 
عمود .١‏ 

© حركات كثيرة ولاحل .س 
اخبار “اليتوم .0 ع ١41٠8‏ 


الملفكلة افنطة اع صن 8 
معمود ١‏ 

© الحرب والحساب الدقيق 
اخبار اليوم. ع ١4١5١‏ 


17و صم ٠‏ عمود 
١‏ 

© مرة ثانية : حالة الحرب 
وموعد المعركة . - اخبار اليوم , 
1411 (191907/1/1).سدص4 


.١ عمود‎ 

© سوق السلاجح 0 
الخترجية  .‏ اخبار اليوم , 
يليل 01/1 
عيور .١‏ 

© اصدقاء الاتحاد السوفيتى 
؛اهدقاء امريكا . - لخبار اليوم , 

ع 1419١‏ (141/1/59) ,دص 
م4 هي ف لمك 


© لاذا الوزارة الجديدة .سب 
اخبار اليوم, عم ١450‏ 
)1977/1١/15(‏ لس هن فل 
عمود .١‏ 


عالم الكتلب 


© بقية التسلؤلات ل إخبار 
اليوم تع ١11١‏ (*/15/لاوا) 
.عد ص 8م عمود ١‏ 

© معارك بلا سلاج . - اخبار 
اليوم . ع 1١477‏ 0197/1/17 
.ع هن 2,5 عمود .١‏ 

© كيف يرتفع الصفر إلى لرقام 
.- لخبلر اليوم. م ١404‏ 
(15/؟1997/1) تسا ص م 
عمود .١‏ 


اسرائيل .-- اخبار اليوم . ع 
“)لاص 
عمود .١‏ 

© المعركة الكبيرة والمعارك 
الصغيرة . اخبار اليوم. ع 
)1977/9/1١( ١4177‏ .اصن 
4 عمود .١‏ 

© الواقعية والحق 00 
- اخبار اليوم. ع 1١458‏ 
البلفي ةلف كك 9 م2 
عمود .١‏ 


آخبار اليوم. عم ١]59‏ 


(ل/للكلاةا) لسا صم 
عمود .١‏ 

© الجيل المسئول والجيل غير 
المسطول . اخبار اليوم , 0 
١4‏ (1977/1/1 ).صم 
عمود .١‏ 

© الكيان الشهبى والكيان 


الغدائي  .‏ اخبار اليوم , م 11471 
(4/؟/؟7ةا) صل ٠‏ عفول 
1ك 

© طبقة الذين يعارضون الحرب 
اخبار اليوم. م 1190 


(1/16/كاةا) لاص فى 
عنود .١‏ 

© الواقع ف العالم العربى . - 
اخبار اليوم, عم ١:‏ 
(01/1:/11ة1) لا صن الم 
عمور .١‏ 


© كيف نتدخل إل الانتخابات 
الأمريكية .- اخبلن اليوم . م 


العدد 4 


“11 (1907/1/15) .داص 
4 عمود .١‏ 

© التساؤلات التى وضعت فق 
خطط . - اخبار اليوم , ع ١476‏ 
(1997/8/5) .ده غم / عنول 
3 

© ليست الجمهورية الثانية ولا 

- اخبلر اليوم , ع ١466‏ 

ز#در*/الاةا) لماص 24 
عبود .١‏ 

© صديق القوى قوى وصديق 
الضعيف ضعيف  .‏ اخبنر اليوم , 
عل 11/2 )دص 
م عمود .١‏ 

© نحن الطريق المباشر ل 
محادثات موسكو . - اخبار اليوم , 
ع18١‏ (57/ه/1577) .دص 
4. عمود .١‏ 


والكسب ١‏ 
اليوم ٠‏ ع غدل (عافل) 
.دص 8:, عمود ,١‏ 

© المهزوم مهزوم إلى أن ينتصر 
.- لخبار اليوم. مم ١440‏ 
(ا/كت/ال!اةا) اص 24 
عمود ١‏ . 

© الماذا كانت غارة اسراتيل  .‏ 
اخبار اليوم. م ١14١‏ 


0/1/ةظا) لساص ا 4 
عمود .١‏ 

© الذين يطالبوننا بالحرب  .‏ 
اخبار البوم. مم ١414#"‏ 


(1997//1) .سا ص 4 / عمول 
ا 

© عشرون عاما لل حالة هرب 
أخبار اليوم. ع ١444‏ 
(19407/7/48).- مه 3 ؛ عمود 
١‏ 

© لا إلى اين يتم البناء .-- 
اخبار اليوم. مم ١414‏ 


ز6ك//؟لؤةا) تسا ص 4 
عمود .١‏ 

© كيف ضاق عنق الزجاجه 
سد لخبار اليوم. ع ١445‏ 


اللفظ/ذلفلنة 
عمود ١‏ , 

© الذين بتساطلون : ماذا بعد 
.ب اخبار اليوم. م ١4147‏ 
اا//7ة١)‏ سام 14 
عمود .١‏ 

© تجارب ورواسب الوحدة 
العربية  .‏ اخيار اليوم . ع ١414+‏ 
(*/190/4 ).دا صم عمول 
١‏ 

© الشعب هنا وهنك يريد ان 
يعرف  .‏ اخبار اليوم . ع ١419‏ 
(كا/د/ال؟ةا) لاهن م 
عمودر .١‏ 

© كان المطلوب هو تنفيذ 
المعاهرة  .‏ اخبلر اليوم . ع 
ا (15/م/الا؟١)‏ . ص 
م: عمود .١‏ 

© البحث عن عقلية ما بعد 4 
يوليو . - اخبار اليوم": م 1١401‏ 


.عاص 8 


الف ف ا 0 
عمود .١‏ 

© فل انتظار انتهاء الاجازات 
- اخيار اليوم -م-1327١‏ 


(1991/4/1) سد ص 8 , عمود 
1 

© حرية الفمل القدائى ‏ - 
اخبلر اليوم, عم ١408“‏ 
(151/4/4). هن 8 . عمول 
.١‏ 

© اذا نفتح كل الابواب .سب 
اخبسار اليوم, عم ١4144‏ 
(حطلو/كلاةا) .سا ص فى 
عمود .١‏ 

© لاذا لا نقرا الكتاب المفتوح 
أخبار اليوم, م ١488‏ 
(ع/7/1ةا) الس سام 
عمود .١‏ 

© هل انقلب على نفسه .- 
اخبار اليوم. عم ١4145‏ 
“/ة/؟ةا) لس هن 4 
عمود .١‏ 

© صصداقة الاتحاد السوفيتى 
ليست حليه . - اخبار اليوم ؛ ع 


عالم الكتاب 


)1997/1٠١/0( ١1‏ باصن 
24 عمود .١‏ 

© معتى الاعبدال ومعتى 
التطرف  .‏ اخَبار اليوم . ع ١184‏ 
14/١99/1١ا)‏ تسا ص الى 
عمود .١‏ 

© هل فتحت الابواب إلى طريق 
جديد . - اخبار اليوم . ع ١45١‏ 
)/ ) للا ص 14 
عمود .١‏ 

© ليست سثولية الشباب 
الفلسطينى . - اخبار اليوم . م 
كفل لم سا ص 
4 عمود .١‏ 

© المتفائلون باعادة انتخاب 
نيكسون . - اخبار اليوم ) ع 
1 ).ساس 
م عمودر .١‏ 

© لاذا كل هذه الضجة هذه 
الايام  .‏ اخبار اليوم . ع ١14517‏ 
(19!7/11/14) تسا ص 4 
عمود .١‏ 

© الحرب ولمعارك الداخلية 
. - اخبار اليوم, ع ١454‏ 
(ا/اا/ال!ةا) تست صى, 
عمود ١‏ , 

© مصر والاعتداء على سوريا 
. اخبار اليوم. عع ١458‏ 
(1407/1/1) .ندا ص" : عمور 
١‏ 

© الهزيمة اشرف من الاستسلام 
 .‏ اخبلر اليوم. م ١455‏ 
(15/؟١407/1١)‏ .سد صىا5ء 
عمود .١‏ 

© الجبهة الداخلية هل هى 
قوية ومتحدة . -. اخبار اليوم ؛ ع 
لكل اسلف ل 
ص 298. عمود .١‏ 

© محاولة توزيع الرشلوى 
السياسية .- اخبار اليوم) ع 
)لصا 
عبود .١‏ 

© الاتفاقيات الثنائية اول ثم 
لوحدة . - اخبار اليوم . ع ١41/١‏ 


14 


١9 العدد‎ 


(«1/ا/8وا) اس ص اك 
عمول .١‏ 
8 صدقونى .. ان مابحكدث 
يحدث لذا . أخبار اليوم 
لي عنص 
تت عمود .١‏ 


© الصمت عن الحرب إلى ان 
تحارب . -- اخبار اليوم ,ع 14174 
(147/9/9) .سا ص 5 / عمود 
١‏ 

© الاسطى نيكسون الحلاق 
أخيار اليوم. م ه40١‏ 
16/1 الس هناك 
عمود .١‏ 

© الوحدة الوطنئية - الوحدة 
القيادة . - اخبلر اليوم , ع 11475 
(19478/15/117) ناص 8, عمول 
١‏ 
© آراء لايرفضها الفكر 

السيفسى  .‏ آخبلر اليوم ؛ م 
نفدل عا اص 
5. عمود .١‏ 

© ممر ولببيا بعد ضيرب 
الطائرة  .‏ اخبار اليوم ؛ ع 14104 
(؟//1947). ناص 5 / عمود 
١‏ 

© ماذا يتردد فى فكر قضياه 
الخرطوم .- اخبار اليوم) ع 
)1579/5/1١( 11‏ عاص 
5 ععمود .١‏ 


© البحث عن مرحلة جديدة 
.- لخبار اليوم. عع ١44١‏ 
1170//11) اس صن اك 

ل 21 

© الاحزاب المستترة كل كانت 

بب . - اخبار اليوم , ع 1187 
(197/9/91) .ناص 15, عمود 


.١ 
التعليش السلمى بين العرب‎ © 
١448 دل الإخبار.  ع'‎ 
2,510 امسا هن‎ 16/1 

عمود١‏ 
© كيف ثفكر بعد الاعتداء على 
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بيروت . - اخبار اليوم . ع 1١184‏ 
(19988/4/14). داص 8, عمول 
١‏ 

© انقاذ الأصدقاء بتدميرهم . - 
اخبلر اليوم. ع ١44848‏ 
(197/4/11) . سا صن 3 , عمول 
١‏ 

© ارقام جديدة فى علم الحساب 
.ل اخبلر اليوم, مم ١445‏ 
(147/4/14) , سل صن 5, عمول 
١‏ 

© حتى لاتقع إل خدعه اخرى 
 .‏ اخبار اليوم. م 1١147‏ 
(ه/ه/*147) ٠.‏ هن 0 , عمونل 
.١‏ 

© حل المشاكل بالدقن المخدرة 
.- اخبار اليوم. ع م4١‏ 
(كخلمه/8و) تساص ”ىت 
عمود ..١١‏ 

© فصر مخطه الوصول إلى لبار 
البترول . - اخبار اليوم . م ١144‏ 
وا /ع117) لس ص الى 
عقود ٠١‏ . 

© كل موقف لمصَرّ وليتنا متفق 
عليه  .‏ اخبار اليوم ‏ ع ١46١‏ 
(ككزو/ط!ةا) لس ص الى 
عمود .١‏ 

© بعد ١‏ سنوات لانزل إل 
مجلس الإمن  .‏ اخبار البوم » ع 
1 11/5/1) مدا 
عمود .١‏ 

© السلاح والسياسة والتجارة 
. - اخبار اليوم. مم ١445‏ 
(1970/5/9) تنا ص "5 , عمون 
.١‏ 

© اذا لانشترى الاسلحة 
الامريكية . - اخبار اليو ع 
17 (19/1/5 ).سدصض5 2 
عمود .١‏ 

© ماذا فهمنا من لقاء يرجيئيف 
ونبكسون  .‏ اخبار اليوم ٠‏ ع 
١444‏ (157/1/15#) .د صن 
ك5 عمود .١‏ 

© هل وضعت اسرائيل خطة 


عالم الكتابي 


جديدة . - أخبار اليوم . ع 1416 


(*//17) لس صر الى 
عمود .-١‏ 

© ظروف لا يكفى فيها الحوار 
. اخبار اليوم, ع 1٠6٠١‏ 


(19470/8/4) .سد ص 5 : عمود 
١‏ 

© الوحدة فى كل صورها مجرد 
تجربة جديدة . - اخبار اليوم .ع 
١‏ 7/1 ).داص 


.-١ عمود‎ .5 

© الاستنزاف بلا حرب .- 
اخبار اليوم. ع ١:5‏ 
6 /داطاةا) تسامص 25 
عمود .١‏ 


© اليهودى الأمريكى الذى يحل 
القضية . - اخبار اليوم ‏ ع ١5١6‏ 
1/1/1 بساصن هزه 


5 المؤتمرات الدولية واعلانات 
السينما  .‏ اخبار اليوم . غ 1١6١©‏ 
املس ٠س‏ هن 5 / عمود 


. قومية المسئولبة القيادية 
.- أخبلر اليوم, م ١٠6:5‏ 
(0ا/ال/؟!؟1) لصا ص الى 
عمود 

© الغرب من ااخارج والضرب 
من الداخل  .‏ اخبار اليوم . م 
اا (1570/1/115) .داص 
ك5 عمود .١‏ 

© دفعنا الكثير لنستسر فل 
الحركة . - اخبار اليوم , ع ١6:4‏ 
(وكرواةا) لس ص اك 
عمود .١‏ 

© عبد الناصر أيضا جمع بين 
فبصل والقذاق  .‏ اخبار اليوم . ع 
)19478/1١/5( 4‏ .اصن 
ك5 عمود .١‏ 

© اول مرة نحارب فيها اسرائيل 
.- اخبار اليوم, مم ١٠٠٠١‏ 
ا ا 
عمول ١‏ . 

© حديث فى السياسية اثناء 
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المعركة  .‏ اخبار اليوم . ع ١5١١‏ 
ال فل 2 لل 
صمود .١‏ 

© نصف حرب ونصف سلام 
.- إخبار اليوم. ١٠6١5‏ 
11/9) الس صن 5 
عمود .١‏ 

© تعلمنا من تجاربهم ووقعوا 
فى اخطائنا  .‏ اخبار اليوم » ع 
لها (1970/11/8) .داص 
كت ممود .١‏ 

© امريئنا ليست هيئة قضائية 
ونكنها قوة تنفيذية . --. اخبار 
اليوم . غ ١6١4‏ ول اطروا) 
. ص 8 /؛ غمول 5 

© مؤتمر القمة يلا زعامه .- 
اخبار اليوم. عم ٠١٠6‏ 
(اا/ال/ملةا) سا ص 5 
عمود ١‏ . 

© ثغرات اخرى يمكن ان بتسلل 
منها العدو  .‏ اخبان اليوم , 
5 (11/154/ ).دص 
؟5, عمود ١‏ 

© العقدة التاريخية التى تحكم 
الفكر العربى . - اخبار اليوم ٠‏ ع 
لاما )1178/15/(١(‏ .داص 
كت عمود 1 

© فشلت محادثات الكيلو 
١‏ .. هل يفشل مؤتمر السلام . - 
اخبار اليوم. عم ٠١18‏ 
)١ 18/1‏ اس ص اك 
عمود .١‏ 

© إلى الآن لا شىء . -- اخبار 
اليوم . ع )19174/1١/1١1( ١6377‏ 
اه 5 عمود .١‏ 

© الهدنة المسلجة ليس لها عفر 
.- اخبالر اليوم. ع ١8854‏ 
ليل 7 5 ين 
عفود 1١‏ . 

© مصارك الحرب ومفارك 
السياسة .-- اخبار اليوم . م 
ها )1١471/1/55(‏ س صن 
5 عمود .١‏ 


© حتى الاتهزمنا الأيام .- 


اخبار اليوم, ع ١95‏ 
(14071/5/1) .ناص 5 , عمود 
1 

© رجال اعمال لا رجال سياسة 
اخبار اليوم. ع ١618‏ 
(14174/7/15) . دهن 5 , عمود 
.١‏ 

© مستوى التطور بين النظم 
الثورية . - اخبار اليوم . ع ١611‏ 
(ع/1171/7) لس هن 205 
عمود .١‏ 

© تحقيق التوازن بين القوتين 
الاكبر . - اخبار اليوم , ع 16١‏ 
(19741/0/1) 2سا ص58 . عمود 
1١‏ 

© القيادة السياسية والقيادة 
الاقتصادية  .‏ اخبار اليوم ) ع 
ا )ساك 
عمود .١‏ 

© الفكر الشياسى :خطوه خطوم 
الخبثار. اليوم ع /1671 
كا /11) تس إصراىت, 
عمود ١‏ , 

©. وقائع صادقه واحكام كاذبه 
.ب الختلزه الوم بع 1١70‏ 
(/ 161 لاسن الا 
عمود .١‏ 

© إذا لم تضربنا امريكا نضربنا 
روسيا . - اخبار اليوم , ع ١676‏ 
(1974/4/5) .اص 5 , عمود 
١‏ 

© الانفتاح السياسى .. الانفتاح 
الاقتصادى  .‏ اخبلر اليوم » م 
"ها (1974/4/18) اس صن 
"/ عمول أ 

© الذين بخافون السياسة .. 
بخافون الحرب  .‏ اخبار اليوم » 
عله (15171/1/50). دص 


.1١ عمود‎ .5 

© انهم إلى الآن فاشلون .- 
اخبار , اليوم. نم ١١88‏ 
(9101:/1/10ا) لاص 5 
عمود .١‏ 


© عمليات الضغط بين أمريكا 
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وروسيا  .‏ لخبار اليوم .ع 1١55‏ 
(14074/0/4). هن 8 , عمود 
١‏ 

© الخطوط السوريه والخطوط 
المصريه . - اخبار اليوم .ع ١814١‏ 
زححله/كةا) لس ص 5 
عمود .١‏ 

© مناقشة نظام الحكم أولا . - 
الأهرام , ع "5١145‏ (1574/4/1) 
اصضس 2/06 غمول يم" 

© هل هناك شرورة لنائب 

الاهرام . م 75١07‏ 

200 لاصناه, 
همود 1:7 8. 

© من كان اقوى من الحكام . - 
الاهمرام , ع8 حضون 
) اا ساصض ,٠©‏ 
عمود :١‏ 

ل ف مصر لم يتفير ابداً 
-- الاهرام . / لللففا 
1 /1901) لسا صن #6, 


عمولد 6:9م. 

© منطق اسرائيل كما ينقله 
الامريكيون  .‏ الاهرام) مم 
ه1١5" )1901/1١/14(‏ .- 
ص 0 ممول 4. ه 

© زراعة امال العربى فى لرض 
عربية اللاام 6ف" 
)19504/1٠١/0(‏ .د هن 2,0 
عمود 8 /8. 


© محاولة انقاذ جرحى الثورة 
اس الأهرام, ع "71١‏ 
1404/11/1) سا هن 2,0 
عمود 11م .ص هم. عمود 6١‏ ". 

© العالم وحق العرب .- 
الأفرام , م8 يفنا 
(51/١1١91/1؟9١)‏ .عاص ه20 
عمود 7114 

© ماذا يواجه فورد وهو بتحدث 
إلى السلدات . - الأهرام . عم 
اام زعم/م/ه/ةا) .داص 
١‏ عمود .١‏ 

© القوى السياسية والقوى 
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الانتاجية . - الأهرام . مع 917141 
01/11 هو ٠‏ عمود 


-. مصالح وليس اثهامات‎ ٠ 
الأهرام , ع لفن‎ 
١ 1ا/لا/76؟ةا) تسا ص‎ 
. ١ عمود‎ 

© دبلوماسية الكلام الفارخ 
- الأهرامت ع ١056م‏ 
10/4 )سا صن اكء 
عمود .١‏ 

© كيف تعيش الهدنة المسلحة 
الاهرام/ ‏ عم 74م 
(1976/7/18 ). ص .١‏ عور 
١‏ 

© الوجود الفسكرى ... 
الوجود السياسى ... الوجود 
الاقتصادرى .- الأهرام, ع 
مل (1ا/م/ه0؟1) .سا هن 
.١‏ عمول .١‏ 

© اخر اخبار الدورصه السيفسة 
الأهرام) ‏ عم ؤم98م 


(6ا/لل/هاةا) تساص 1 
عمود .١‏ 

© مايقال . من الذى يقوله  .‏ 
الأهسرام , 3 اللضنف 
(١ك/م/هاةا)‏ .اص ك2 
عمول .١‏ 


© المحسب والخسارة فل 
الانسحاب الثاتى  .‏ الأهرام ؛ ع 
يض الف ا 
١‏ عمور ١‏ 

© ماذا نتنظر إل المرحلة القادمة 
-٠‏ الأهرام اماع ١٠01م‏ 
(149180/4/8) .سد هن ١‏ , عمون 
1 

© حتى لا يدفعوننا إلى قمة 
الماساة  .‏ الأهرام , ع 774117 
4ا/ةل/ءلاةا) عاص 21 
عمود .١‏ 

© الرشوة لا تكفى لتحقيق 
الوجود السوفيتى . .- الأهرام . ع 
1114" (ؤارد/ه/اةا) .دص 
١‏ عيود .1١‏ 


>34 


0 الحمود هو السديب ع 
الأفرام , ع 91" 1106/5/15 
.ع ص .١‏ عمور .١‏ 

© هذه السياسية سياسة 
ضعف ام سياسة قوة  .‏ الإهرام , 
ع 148" )16476/1١/9(‏ .حاص 
١‏ عمود .١‏ 

© هل يتم الاتفاق إل موسكو 
- الأهرام, عم 000ل" 
(ال/دطله»9ؤةا) ساص ل 
عبور ١‏ 

© سوريا وانهاء حالة الحرب 
.- الاأهسرام. 3 شالك 
(714/١900/0ا)‏ .سا صن ,١‏ 
عمود .١‏ 

© حرب الاستتراف السياسى 
ضد من؟ ءات الاهرام الليضن 
روسل باه لوو تخرص ,١‏ 
عمونا ١‏ 

© تحقيق التوزان النولىي 
والتوزان الذاخل الأهرام . م 
).اص 
.١‏ عمود 1 

© هل تير شىء إل موقف سوريا 
والمنظمة وموسكو . - الاهرام . ع 
بويا ال ا 

عمود ١‏ , 
0 ابديكم غن المقلومة 

الفلسطينية ايضنا . - الاهرام , 
الخنض خا ةلول) -- 
ص 2١‏ عمود ١‏ , 

© مناقشة لم يسمعها أحد من 
مصر والاتحاد السوفيتى .- 
الأهرام . ع8 المليلفا 
(5/2الءلاةا) .اص ١ل,‏ 
عمود .١‏ 

© افلاس بنك الذكاءه  .‏ 
الأهرام , ع ملم 
(1978/17/15) . اص ١‏ عمول 
١‏ 


© انقاذ مياه الشرب من التلوث 
السيفس . م الأهرام , ع 6م 
(1915/11/15) . ناص ١‏ غمور 
م 


© هذه العمليات .. من يحرضص 
ومن يخطط ومن يعول .- 
الأهرام , 3 يفذلنن 
(00/11/156١9ا)‏ ساس آء 
صود .١‏ 

© هل نعيش إل انتظار مفاجات 
.- الأهرام, مم 04مكام 
(1595/1/1). ده ١‏ عمود 
١‏ 

© كلام قبل اجتماع مجلس 
الأمن .- الأهرام. مع 0050م 
(145/1/8) ,سم صن ١‏ , عمول 
١‏ 


© سوريا والاخرون .. داخل 
لبنان . - الاهرام. ع "098٠‏ 


ا1) تسا ص ١‏ 
عمود .١‏ 

© مرة ثائية .. كيف حكم مصر 
.- الاهرام, مم لهام 
(«/طضكلاةل) تساصن كل 
عمود ١‏ 

هو الوجود السورى لا 
الفلسطينى إل لبنان  .‏ الأهرام , 
1 0 1595/1/19 اس 

, ١ عمود‎ 


يي هو الجمع بين 
الحرية والعدالة - الأهرام ع8 
1475/1/5١ ( "04‏ ) .سا من 
ا عمود .١‏ 
© عندما نبحث عن نفلام جديد 
للديمقراطية . الأهرام, ع 
7104 (*/07/0؟1) سسا ص 
٠ ١‏ عمود 1 
© القوة العللية التى تكد 
تضيع من مصر .- الأهرام . ع 
(115//15) .داص 
٠ ١‏ عمود .١‏ 
© تسلؤلات حول خطاب 


الرئيس السادات  .‏ الأهرام . ع 
001401 ).ا من 


.١ عمود‎ .١ 
خواطر سياسية إل لقام مع‎ © 
700074 ملك .س الأهرام , ع‎ 
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(0//1/50ا14) .اص ", عمول 
11 

© سيوريا .. سوريا.. وحدها 
الافهشرام. م لتفارفا 
ا/اا/لااةا) تسا ص "#ء 
عمود .1١‏ 

© هل قرأ عند الناضر هذه 
الرسالة . - الأشرام . ع "8861/١‏ 
(ؤ1/١0478/11)‏ ل سم صن 2 عمول 
0 

© مصر ومعركة التحدى 
الجفبارى مع اسرائيل .ل 
الأهرام , ع "41١‏ (١191/07/1ة١ا)‏ 
.دص 2١١‏ عمود 1. 

© دراسة هامة للكونجرس : 
قوة غير كافية للدفاع عن اوربا ل قل 
مواجهة هجوم شامل لقوات حلف 
وارسوي -- الاهرام . 3 اانا انا 
(14/؟11480/1) .اص ١‏ عمول 
3 

© كيف كنت افهم انور السادات 
ب الاهرام, عم 9454# 
لم ل 

© حرب اكتوبر 1970 ) .- 
الاهرام , 23 إلفنان 
1/ث1147/1) اس سرام 
غمول 15. 

© خواطر سياسية من وحى 

- الأهرام . ع 1174تم 

(1/77ا/0ىةا) دسل 

© أى حل لاى مشكلة نعيش 
فيها ( حول مشاكل العالم العربى ) 
.- الاهرام, مم 571 
(*/1/*دةا) تدص 2.5 

© فل انتظار تطور الحضارة 
السياسية ( حول الاحداث التى تمر 
بها الدول العربية )  .‏ الاهرام , 
)دص 
/ا. عمود .١‏ 

© حول سياسية ليبيا الخارجية 
بالعالم العربى والعالم الخارجى 
.- الأهرام.ء مم 4005م 
(؟1/ا/كوةا) لساص 2.70 
عمول *. 


© كل ها تحاوله اسرائيل حول 
اكتساب الوقت  .‏ الأهرام . ع 
ل (١/145/1ا)‏ سدص 
/', عمود ”*. 

© المظلاهر الديمقراطية والواقع 
الديمقراطى . الاهرام , 0 
نضا ةن كك 
6 عمول ”. 


© بعد ما حدث .. كيف نستمر 
الاهرام 2 ام 5140م 
(45/9/1؟ا) .ناص , عمون 
2.7 

© هل هى دولة .. ام حركة 
شعبية  .‏ الأهرام . ع "571١‏ 
) ا شاه 7, 
عمود " ,. 

© حثى تعيش السلام مع 
اسرائيل . الاأهرام , ليلشنين 
لالحا ) . جاه , عمول 


© مرة ثائية .. مصر لولا (جول 
الخوف من الاعتداء عربى على 
فصر ) . - الاهرام , 3 لففاشها 
(/11483/4) .ته 7, عمول 
0 

© ل انتطارَ الاحداث- (حول 
انهام مصر مسئوليتها عن اعتداء 
امريكا على ليبيا ) . - الاهرام . ص 
0 عمود .١‏ 

© الحالة السياسية والحالة 
الاقتصادية (حول القرارات 
الاقتصادية )  .‏ ازهرام, ّ 
1/1 /تداا) ‏ - 
/ا. عمود ”. 

© مقلومة الياس حتنى 
لا نستسلم ( حول العالم العربى ) 
.- الأهرام, عم 7500# 
الام ٠س‏ هن 7 , عمول 


© مواجهة الواقع إلى ان تتحقق 
الاحلام ( حول طبيعة الشعب 
العربى )  .‏ الاهرام ؛ م ل لقراضنا 
(456/0/4ؤ١ا)‏ .سد ص 7 . عمور 
07 
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© البحث عن قادة الاقتصبد 
( حول العالم العريى) .سد 
الاهرام / اعم نشاض 
(زقطلم/كوةا) تسا صن 7 
عفول *. 

© حالة الحرب وحالة السلام 
الاهرام, امع 8014م 
(1ا/ه/'كهةا) تسا ص ل07, 
عمول ". 

© مصر والسودان إل حالة 
انتظار - مقال .-- الأهرام , ع 
اعم رؤكه/141١ا)‏ .عدص 
٠‏ عمود ". 


© حول سياسية ليبيا الخارجية 
بالعالم العربى والعالم الخارجى 
س الإشرام. عم 7155 
(*1/ا/كوةا) تسا ص 2.0 
عمفور ”7 , 

© كل ما تحاوله اسرائيل حول 
اكتسلب الوقت  .‏ الاأهرام, ع 
1( 221 عدص 
/ا, عمود ". 

© المظاهى الديقراطية ونبواقع 
الديمقراطى  .‏ الإهرام ٠‏ عم 
)دص 
6 عمول ”. 

© بعد ماحيث .. كيف نستمر 
الأهرام لاع 0747م 
(؟/45/9؟1). ده ا عمول 
2 

© هل هى دولة .. آم جركة 
شعيية . - الأهرام, غ "115١‏ 
) ا تساص 7 
عفود ” . 

© حتى نعيش السلام مع 
اسرائيل . - الأهرام . غ 51774 
(1985/9/7) ناص ١‏ , عمول 
2 

© هرة ثاذية .. مصر لولا ( حول 
الخوف من الاعتداء عربى على 
مصر) -- الاهرام , ع لففيضا 
("/1445/4) .سس ١‏ ., عفول 
0 
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© فى انتظار الاحداث ( حول 
اتهام مصر مسئوليتها عن اعتداء 
امريكا على ليبيا ) . -- الاهرام . ص 
!ا عمود .١‏ 

© الحالة السياسية والحالة 
الاقتصادية (حول القرارات 


الاقنصادية )  .‏ الاهرام, ع 
)15845/4/١07( "44‏ .داص 
0 عمود “. 


© مقلومة الياس حتى 
لا نستسلم ( حول العالم العربى ) 
عب الأهرام. اعم "7898# 
.)144856/6/١(‏ ص" . عمول 
*. 
© مواجهة الواقع إلى ان تتحقق 
الاحلام ( حول طبيفة الشغب 
العربى ) . - الاهرام ع 777151١‏ 
زداه/كدذا) . ا هن 7, عفول 
4: 


© البحث عن قادة الاقتصاد 


(حول العالم العريى) .ل 
الاهرام. غم تنه 
(8ا/ه/كدةا) تسا صن ل7اء, 
عمود 9 . 


© حالة الحرب وجالة السلام 
.- الاهرام؛ ام 0"01" 
(االد/كموا) تسا ص 7ء 
عمود " . 

© مصر والسودان في حالة 
انتظار .. مقال . - الاهرام . ع 
ال (ؤكره/545ا) .داص 
٠٠‏ عمود ”7 . 


© على مقهى فل الشارع السيادس 
ل الإهسرام, مم (5470" 
كط/ رط /كفةا) .د ص لا 
عمود , 

© على مقهى فل الشارع 
السيضى : البحث عن الثروة .. 
والقضاء غلى الاستعمار . - الاهرام؛ 
ف مناه ل 0 
ض 7, عمود " . 

© على مقهى فى الشارع 
السياسى : البحث عن الثروة : 
5345 


القضاء على الاقطاع  .‏ الإهرام , 
ع ف14ا" (:98/١1/كمةا).-‏ 
ص . عمود " . 

© على مقهى فل الشارع 
السياسى : البحث عن الثورة : 
القضاء على الاحتكار- وسيطرة 
راس المال . - الاهرام . ع 511447 
(تلذا/كدةا) تا ص 7ء 
عمود؟ 

© على مقهى في الشارع 
السياسى : البحث عن الثورة .ل 
الاهرام, ع8 اها 
11/99/توؤا) تسا ص لاء 
عمور ". 

© البحث عن الثورة .. اقامة 
حباة ديمقراطية سليمة . 
الاهرام, ع8 لاضن 
1 لوقا نيا ص لاء 
عمود ”3. 

© أكيف نعيش ثورة 17 يوليو 
الإهرام. عم 0مك" 
1ا/؟ا/كيون<- اص 7 
عمود "3 

© نظام -الحكم.. ( حول “نظام 
الحكم لي مصر) . الاهرام. ع 
+60" (6/15/18مظا) .- 
ص "20 عمود ” , 

© هل هى مجرد اشاعة : ( حول 
دور مصر إل مسائدة العراق في 
الحرب مع ابران ) . - الاهرام ,ع 
الادام (1547/1/55). ا ص 
07 عمود ". 

© دكتور الحفنى (حول 
الإوضاع إل العكم الهربى) . 
الاهرام , ع يلض 
(14817//5/8) .ناص 7 , عمودل 
,0 

© في انتضار المسزيد من 
التعديلات ( حول حل مجلس 
الشعب ) الاهرام . عع ل نجاو 
(16/؟/لاةةا) اص لو, 
عمول " . 

© الواقع اقوى هن المظاهر 
( حول نسية ال :5/ من العمال 


عالم الكتاد 


والفلاحين ل مجلس الشعب )  .‏ 
الاهرام , 3 لض 
(1/15/لادمقا ). دص 7 . عمول 
0 


© إلى اين انتهت هذه 
الانتخابات . - الأهرام , ع 7557517 
/لامكا) صن 7, 
عمود ". 


© الطريق الشرعى هو ما يحقق 
الاملن ( حول الاخوان المسلمين 
كحركة سياسية فل مصر .ل 
الاهرام , ع اها 
(19317/6/97 ) .سا ص .١‏ عفول 
,0 
© على مقهى فل الشارع 
السبادى : الوجود الفلسطينى . ل 
الافسرام , 3 لطس 
كاله /لاحةا) 00 
عمود "',. 

© الجنية والسنولار .- 
الافسرام , ع ليياهض 
زاكله/لامةا) .د سن ال9ء, 
عمود " . 

© تطور الدبلوماسية 
السوفيتية  .‏ الأهرام . ع 81556 
(18/هث/لاةةا) تسا ص لاء, 
عمود ”. 

© لبنان بعد رشيد كرامى .- 
الاهرام, عْ نفنلض 
(14487//16/4) .سد ص , عمول 


,0 
© على مقهى ف الشارع 
السياسى . المزيد من المصارحة . سس 
الأهرام . ©. فاضا 
(1447//4) .سا ص 7١‏ ., عمود 
0 
© التخطيط العائى ( حول علد 
المؤتمر الدولى للسلام) .ل 
الاهرام, 3 اللشنضا 
(1ض/ث/لاةؤا) تسا ص ل 
غمول *. 
© فل انتظار التطور: ( حول 
العالم الهربى ) . - الاهرام ؛ ع 


ا ل ل ل سس سس سب تللم الكتاقٍ 


كل وال /ا4ةا ).دصل 
/ا, عمود " . 

© إلى اين يتحقق الخيبل 
السياسى . - الاهرام . ع "1411١‏ 
9/1 ث/لاةةا) سا صن ا, 
عمود ؟ 

© خواطر عن المستقبل البعيد 
.- الافهرام. عم 7”8641784 
)1947//١/8(‏ .ناض ١‏ عمود 
,0 


© الهروب من الواقع : حول 


حرب الخليج .- الأهرام ) ع 
ملرومم (ه/١٠1/ا194)‏ .داص 
0. عمود ”7 . 


© حماية الاغلبية من الاقلية : 
( حول العلاقات العربية المصرية ) 
الإهرام. اع 1515" 
الف ف ين 
عمود ". 

© الاستفتاء ‏ ولمستقبل 
والاوضاع  .‏ الاهرام » م طفضا 
(١948/1/1ا).‏ صن 1/ عمول 
١‏ 


كيف نواجه التخطيط الامريكى 
ب الاهرام. ع 4اولم 
(19488/1/5). ص" , عمود 
وك 


© حتى نحتفظ بكل ما وصلنا 
اليه  .‏ الاهرام. م 1975" 
(1/14/مةؤا) تسا ص 7 
عمود " . 

© حتى نستغل الواقع .- 
الاهرام. 3 الطلض 
(4/75/14مةا) تا ص اء 
عمود ” , 

© سوق السلاح . - الاهرام , 
علككا" (5/10/مدةذا) .- 
ض 7. عمود ” . 

©» على مقهى فل الشتارع 
السياسى : الصبر مقتاح الفرج . ل 
الاهمرام , 3 لملكس 
.)١948/9/9(‏ اص ١‏ , عمود 
3 


© على نقبى ل الشارع 


السباسى : ومنتهى الحرية ومنتهى 
الاستقلال . - الأهرام . ع 50787 
(ه/١45/1ؤةا).‏ اص 7 . عمور 
0 
© على مقهى ف الشارع 
السياسى : انقلبت الاوضباع . 
واصبحت اسرائيل هى التى ترفض 
.ل الاهرام, 3 لطفضنا 
(اظ/ا/قمكا) تسا ص لاء 
عمود ". 

© الواقع الذى يفرض نفسه 
( جول القضية الفلسطينية ) .- 
الاهرام, اع 4١م‏ 
(1/165ا/كثةةا) تسا ص 2,7 
عمود " . 


الرواية المسلسلة : 


© خيوط ل مسزح” الغرائس 
-- الامرام” ع يذنلضا 
(1طا/اظ/ثلاةا) وبع ١ممكم؟‏ 
4ةلس هن 
عمود ١‏ سل 4. 

© الصيد ليحن الأسرار . ب 
الأهرام , 3 إفنيننا 
(4/؟17/تاةا) وع للم 
193/17/15) تساصض ", 
عمود ١‏ - 1. 

© ارجوك خذنى من هذا 
البرميل . - الاهرام . م 18447" 
[السذتة فل ١‏ 2 لضن 
زكلط/لالةا) نوع تنوكم 


(ع/1/ةا) السا صن 2,9 
غود 1-1١‏ 

ه وعاشت بين أصايقه .- 
الأفرام , 3 ينلففن 


(ع//للا15) وع 41وك؟ 
لكل كفل !3 فضا 
:1غ وع مموكم 
(؟///191) .سد هن 7 , عمول 
افك 


© حتى لابطير الدخان .- 


الأهرام . ع طقف 
لذن كفلن) 2 علفف 
لكف 27 لشفا 
لل 16) وخ وك 
الفلن) 1د تحفلفف 
(4/14//ا؟9ا) .د هن #, 
عمود 1١‏ --4. 

© ف انتظار المحطة القادمة . - 
الأهرام , 3 يلحايق 
لا 15/1) لس هن 7, 
عمود  ١‏ ومع 10٠١0‏ 
(97/11/9؟ةا) تسا صن «, 
عمود ١‏ وعم ا 
(10/١1١/لالاةا)‏ .ده 0ه 
عمود .١‏ 

© اسلاك رفيعة تحت الارض 
- الأهرام ع لففغررا 
اننظ كيل ل كذ 
01 (ل/ثا/لااةا) وعم 
يض ل ف ا 


.١ عمود‎ ," 

© يافرعون اعطنى ما اريد )١(‏ 
الاهرام. ع المافرها 
اا11) السا صن ", 
عمود ١‏ لدوم 7765 
1478/1/0 ).ص 0 , عمود 
-١‏ و لخففرها 
(1ا/ا/للاةا) لاص "#, 
عمود .١‏ 


© لسفه لم اعد استطيع )١(‏ 
الاأهرام. اع لومم 
لله ف ا اك شرن 
ا/ضا/مظةا) تسا ص 7, 

فك 

© الراقصة والطبال )١(‏ .ل 
الإهرام , 3 لضاريا 
لل 2 المفارنا 
(ا/اا/خاةا) لاهن 27 
عمود ,١‏ 

© لا تتركونى هنا وحدى .- 
الأفرام . 3 ينعن 
ل/ه/؟!ؤا) لساص ١ك‏ 

د ١‏ سداوع كام 
اا/ه/ثلاةا) .ساس آل 


يفن 


العدد 4؟ 


عمود ١‏ داوع ااتالاسم 
(04/8/14ةا) تسا ص آك, 


غمود ١‏ لب وع )الاثم 
(االد/ؤاةا) .ساس آل 
همود ١‏ ل وعم امل" 


(لالكزثلاةا) لساص ل 
عمود ١ل‏ وم مبلامم 
(1ا/كلثلاةا) تساص كل 
عمود ١‏ با وغ وغلا7 
(١كلكلرؤلاةا)‏ سا ص ككل 
عمود اد وعم ارم 
(16/ك/ؤاةا) عاص آله 


عمود ١‏ لب وعم 7444 
(ه//ا/ؤةاؤا) .اه ١3و‏ 
عمولد ١‏ داوع ١م74‏ 
0/11/ة!ةا) تسا ص ١ك‏ 
عمود ١‏ - وع 4هغمم 


15/ا/ةاة1) .ساس 1١١‏ 

© ارجوك اعطنى هذا الدواء 
(١)‏ -_- الاهرام , 3 لاوا 
(؟/7/ىةا) لاص "1ل, 
عمود ١‏ س- ومع 12390" 
1/١‏ 40ظا) تساص 9ل 
عصود ١‏ ل وع 00504" 
1/1/نمؤا) لساص الى 
عمود ااسد وع ١001م‏ 
(0/1/14هذا) سا ص 1١‏ 

© اصابع بلا يد )١(‏ . 
الأهرام , 3 قنكن 
(ا/ثة/١ةظا)‏ ساوع 1144 
الت نهذ ) س وع اهلام 
(١كلتل/١ءهذا)‏ سدوع زماام 
(50/ؤ/١ةذا)‏ وع لمم 
(١/1/نهذا)‏ اس ص مل 
عمود .١‏ 

© ايام في الحلال  .‏ الاهرام , 
71117 (1/8/1م5ل )ل سوع 
44" (خ/41/8ؤا) ساو 
1111" (6٠41/0/1ذ١ا)‏ دوع 
*11” 5/11 1خذا) سدوع 
411" (1/8/15م5ا) ساوع 
414" (41/4/0ةا) سدوع 
114" (41/4/15؟١ا)‏ دوع 
)1١5481/4/15( "440‏ .نص 
لينف 


؟٠,‏ عمود ١‏ دوع 944584 
(1/16/امةا) عاص لاق 
عمور ال وعم 74008 
(1441/08/9) .سا ص 7. عمود 


*1 وعم‎ 3-3 ١ 
١١ عاص‎ )اةذا/ه/٠١(‎ 
.١ عمود‎ 
. ياعزيزى كلنا لصوص‎ © 
الأهرام , م8 ران‎ 


(١5/ث/1فةا)‏ ماوع ولتم" 
(1/171ل/اقذا) سوع ملاام 
الف 2-0 للقن 
(؟41/17/1؟ا) سوع ام 
 )1181/17/11(‏ سدصن1- 
وع'ؤتك" (ك/كا/لدةا).- 
ص ١١‏ ا داوع "40/٠١‏ 
فيضن > كد تمنفذان 
ليت 2 النينان 
15/١لكدلام‏ عر وع لانم 
(15487/1/20) سا صن 1١‏ عفود 
لتوع لا ارا كدوم 
ماع ««/اة" 0441/1/97 
صس- 31 

© لن اعيش فى جلباب آبى . - 
الاهرام , ع دكن 
انفش 00 ريلذن 
للف 1 لفلذن 
(كا/ت/كمةا) سوع كلنا؟ 
6ت /كمظا) سدوع 111" 
(*/00/كمقةا) سدوع بموع 
(١1/10/3مةا)‏ سدوع تنوم 
1141/1/11 ) دوع انهم 
(4؟1/١/47ةا)‏ وعم امهم 
(ا#/١٠0/لمةا)‏ ست ص 2017 


© وغابت الشمس ولم يظير 
القسر  .‏ الاهرام. ع 01118" 
(؟1/1/* ذا ) سسوع لاوم 
)١ 1405/7/9‏ دوع امم 
147/77/57 ) دوع مادم 
ال /دةا) سداوع اكلهم 
(١/"/مذا)‏ س وعم وواهم 
١12/07/57‏ ) سداس 1# 
وع كداه" -.)1548/4/٠١((‏ 
ص 2.١‏ عمود م دوع ؤخ14نه"7 


عالم الكتاب 


140/1/11ا) لاص ٠١‏ 
عمود 5. 

© رائحة الورد وانوف لاثشم 
.- الأهرام اخ 6ثمه” 
(4/١4/0ةا)‏ سدوع الصمم 
كط/١47/1؟ا)‏ لسوع مركمم 
الا لضان 
تخا كلم وع ؤكامهم 
41ت وعم تيمم 
7/1/5 4ةا) ومع ماهم 
(4/11/197؟!) سسلوع امم 
(48/17/4ةا) دوع كلامم 
(1/11ا/” لظا ) سوع ماهم 
4/11/14ظا) سدوع 1ئ4ؤزه؟ 
ةا ) تسا ص 231١‏ 

© الحياة فوق الضباب  .‏ 
الأهرام ع ١01ه" )1١544/9/4(‏ 
اع حاهة؟ (١١/؟/144ا)‏ سع 
#افه؟ (1944/9/16) سام 
00" (1141/3/10) سام 
ل (١44/4/1ؤا)‏ سام 
كز**” (1/1/ادذا) باع 
“مهم (4/168/ؤدةا) ساع 
لتم (1/15/اهال) عم 
/1ث0*؟ (144/4/59) ساع 
الال (ك/ه/5414) سام 
لخمه؟ (44/*(19ؤا) ساع 
حدعه؟ )1444/0/١(‏ .داص 
1# 

© لم يكن لبدا لها . - الإهرام , 
ل هين ١‏ ممما ) .-- 
ض ؟1 . عمود " دوع ١٠1ه"‏ 
(46/4/7؟ا) .ناص 4 , عيولد 
اا دع لتاطانا 
(1945/14/14). ساسم 
1 (١1/5/غدذا)‏ دوع 
الؤه؟ (4/18/مهذا) سدوع 
لمان النلكايطة دوع 
1و5 (1اله/0دةا) دوع 
؟مذه؟ ركالء/هلذ١)‏ دوم 
(151/ن/غمةا )عدوم 
6047 (40/5/5ؤا) .اصن 
1 

© إل وادى القلايه ل 


العدد 714 


الأهرام ,. 3 ننكنه 
درم اولع لاص 18, 
عمود ١‏ سس وع 7064 
الداع دوع الالكم 
1141/7/١‏ ) سسوع لام 
> د امضنضا 
ا ا 

© وكر الوطاويط  .‏ الأهرام ٠‏ 
عْ لمكم (+11/ 547/1١‏ ) - 
وع هد" -)1447/1١/0(‏ 
وع كعم" (١/١ا/لة؟ا)‏ سه 
وغ غدمام (4/١1١//دةا)‏ - 
وع ككمكم (زدل/ال/لاةة١ا)‏ 
3-5 وع م 
114/1 ) سع لضا 
(قك/ال/لاتةا). 
(1/١/هدةا)‏ سد وع مكلام 
(ؤ/١/هدةا)‏ ومع أءللم 
ل 0 احقفنا 
(؟/١٠1/هةةا‏ ) سسوع اكلام 
1١ /(‏ /هدةا) باص 2.١1١‏ 


القصة القصيرة : 


© فنجان قهوة فوق حله 
ملوخيه . - اخبار اليوم , ع ١١17©‏ 
(1455/4/6) .ص5" )/ عنود 


© مليوه لبئت الاوسطى محموه , 


اخبار اليوم. مم ١١١5‏ 
(1955/4/18) .ناض ", عفول 
١‏ 


© القطه امه سد  .‏ اخبار ' 


اليوم .ع )13555/4/9١( ١١59/‏ 
.دص 29, عمود .١‏ 

© النساء لهن اسنان بيضاء 
- اخبار اليوم . م للطيل 
الف ل ا 214 
عفود .١‏ 

© المؤتمر يصفق لروزو .-- 


اخبار اليوم,. عم ١١90‏ 
14/١ث/لامةا)‏ اص 21 
عمود .١‏ 

© البحيرة البيضاء . -- اخبار 
اليوم ؛ ع ١705*‏ اعد اةا) 
.دص ©.2 عمود .١‏ 

© التئجر الشاطر  .‏ اخبار 
اليوم .1150 ١970 /11١/58(‏ ) 


.داهن 24 عمود .١‏ 

© عقلية المخامي الشاطر .- 
اخبار اليوم. مم ١١84‏ 
(/ء/الاةا) تسا ص 2 
عمود .١‏ 


© البحث عن شابط  .‏ اخبار 
اليوم , ع ١144‏ (19171/5/15 ) 
.عاص ١١ 1١٠١‏ عمود .١‏ 

© دمى ودموعى وابتسامتى 
.- اخبلر اليوم. ع ١١6١‏ 
(194191//15) اسامهن ١‏ 
"1١١‏ عمود ,.١‏ 

© باعبين لاتراني ‏ بعبون 
الناس . - اخبار اليوم , م ١17‏ 
/ا/ لولس من ل 


؟لء, ممود .١‏ 
© ,ليام لا تحتمل” الظلام...- 
الينوم 7 ع --111ا 

ا ا) ساصض 28 
عمود .١‏ 

© رصاصه واحده في جدبى . -- 
اخبار اليوم. عم ١457‏ 
(0/ه/؟7ةا) تساص 21 
عمود ١‏ . 


© لا استطبع ان افكر وانا 
ارقص  .‏ اخبار اليوم , ع ١1499‏ 
(1477/1/9) 2سا ص 4 . عمود 


ل الرقياصية لا تزال ق حيبى 
.ب اخبار اليوم, ع ١95"‏ 
)19171/1/1١(‏ .ناص ". عمور 
1 

© ارى امى معلقة فى اذئيك . 
أخبار اليوم .لاع ١514‏ 
1:/7/14!؟١)‏ تسا ص 7, 
عمود .1١‏ 


عالم الكتاب 
© ابن صديقتى اليهودية . - 
الأهرام , ع8 للنفض 
(/140/4/48). ناص 4 , عيود 
:م 
© كم تدفع : لا ملذا تاكل ؟ . - 
الاهرام . ع كفنا 


(1971/4/4). - ص ؛) , عمول 
م ص 20 عمود "1:١‏ 
© الهزيمه كان اسمها فاطمة 
.- الاأهرام م لنناضا 
(حد/ه/:!ةا) لاص 214 
عمود ؟ :5 ,ص 5 , عمود 11١‏ . 
© حتى لا نكون فرده حذاء . -- 
الاهرام , عْ فيضن 
(ع//:111) لس صن 201 
عمود :١‏ بص 2 عمودة 48١‏ . 
© تائهة إل شوارع الحرمان . - 
الاهرام , 3 عدفض 
١١‏ ) تعنص 2.6101 
© أنا لا اكذب ولكنى اتجمل 
الإاهرام, ‏ عم "١45‏ 
(/19414/9) .سداص 4 ؛ عمول 
١:-لم.‏ ص ه. عمود 11١‏ 4 
© لن اتكلم ولن انسى .- 
الاهرام , ع ينيننا 
(*1/ث/:1؟ا) اس هن 14. 
عمود 481:١‏ 
© اضيئوا الانوار حتى تخدع 
السمك  .‏ الأهرام ,. ع 510317 
(11/9/0؟1) تسا صن 1, 
عمور 4:1١‏ ص 1,عمود 9:١‏ . 
© المسجون السيلنى واللص 
. الأهرام. اع م9" 
راط ة/علاةا) ناص 20 


عمود ١م‏ .. 

© وسقط قبل ان يصل إلى الجنة 
الأفهرام,. ع ده" 
)1١974/1١/16(‏ تا صن 2,0 
عمور ١:م.‏ 

© العجوز يشترى السلاح . سد 
الاهرام , ع يلنيضا 
(ه8/١01/1؟١)‏ عاص 20 


عمو د! :8 . ص4 . عمود " ١١‏ . 
© جريدة ولاءة السجائر . - 
اق 


الععدد 14؟ 


الأفسرام , 3 مقف 
2/ؤ1ا/؛!اةا) لاص ه, 
عمود 1١‏ م ص م2 عمود 0١‏ 51". 

© انتحار صاحب الشقة .- 
الاهرام , 3 يفف 
(1/١11/كلاةا)‏ تا ص ه, 
عمود ١الم‏ ص 8 عمود "1:١‏ 

© ذكاء أقوى من الغرور .- 
الأهرام , 3 لحالفضن 
(1/16ا/الاةا) تساص 2,0 


عمود 8:5م. 

© إل حب قبلعة من الحديد . - 
الأهرام , ع8 نالف 
(1/56١/الاةا)‏ تست ص 2,0 
عمود ١1:م.‏ 

© ابن الكلب وابن الذثب . 
الأهرام. امم ' 7047م 


(1576/7/4) .سا ص 21١‏ عمول 
0 


© باافت دعنى لفرورى .- 
الاهرام , 3 ذافن 
(*/اا/كلاةا) لاص "0 


عيود ١‏ 4. 
© انه يرى باذنيه .- 
الاهرام . 3 ديفن 
(؟05/1/7ةا) .اص "2 

.1 1:١ عمود‎ 


© ذكريات إل كلمة وداع .- 
الأهرام. اعم 0 ١7ؤلم‏ 


19997/1/17) لاسن ", 
عفود 1:١‏ 1. 
© الراقصة والسيابى .ل 


الأفرام , ع لشلضن 
(/1/لااةا) لاسا صن 7, 
عمور .١‏ 

© قير يلا دموع . - الأهرام , 
ل لال 1 
ض 268 عمود .١‏ 

© ولايزال التحقبق مسستمرة 
.- الأهرام م 14ئاسم6 
(9/17/11ةا) لاص "0 


عيود .١‏ 
© الزجاجات القارفة .ب 
الأهرام, اام ١‏ زوم 


لكا 


(اللخط/ةاةا) اص م 


عمود ١‏ . 
© شباك كلها تقوب 6 
الأهرام, عَ و 
(5ا/١9!8/1١)‏ تسا ص 7, 

عمود ؟. 


© قبل الوصول إلى سن الانتحار 
() .- الأهرام , ع 4لاهم؟ 
(6ل/اا/ماةا) باص ١ل‏ 
عبود .١‏ 

© كانت تجرى وراء طفولتها 
() .- الإهرام. مع ١1يمم‏ 
(ؤ1/؟7١1/ة!؟ة١)‏ تسا صن 
عبود .١‏ 

© لا اب ولاام . > الأهرام » ع 
“الام” (١5/١١/4ظةا)‏ .- 
ص ١1١"‏ . 

هوتاهت :بعد العمو الطويل 
ايك الأهرام, مع كلام" 
(1/1/1ةؤا) ان هن "231 

©-إى_ ان اضبحت تعيش 
الخوف . - الاهرام . غ 44/اء"؟ 
الب ا ل 

© لآاله إلا الك ب الإهرام . م 
“#لاء” .)14441/1١/4(‏ دص 
؟*3, 

© كانت غشاشة . - الأهرام , 
ع "تلام" (1544/11/11) .هس 
ص ١3"‏ , 

© هل أطلق هذه الرصاصة . س 
الأهرام , ع يُففنان 
(18/١١/44ة١ا)‏ .سداس 17 

© أحلام ابن الشجادر .ل 
الاهرام تسساااع ا هلاب ام 
(1/16ة/فةةا) .عاص 33 

ل راس غير راس . - الأهرام , 
ع اونا" (55/ث/ فاع سه 
ص ؟١١.‏ 

9 نائم وهو صاح  .‏ الاهرام . 
ع كذخن'؟"؟ (920/65/15ا) اس 
ص ١"‏ 

© هو والجمار  .‏ الأهرام . ع 
)1484/٠١/58( 5‏ .دص 
1 


لل سس سس سس سح به ةيه ل ل سح طالهالكتكى 


© وفشلت إل الطريق الآخر . سه 
الأهرام , 3 ل 
١/1"‏ 1/قمةا) عاص 21# 


© كانت صعيه ومقروره . 
الأهرام , عْ للها 
(/١1لهماا)‏ تسا ص "2.1 

© نوع آخر من الجنون .- 
اخبار اليوم .ع /1١١/17( ١١17‏ 
).عاص 28 عمود .١‏ 

© الطريق الاقرب .- اخبار 
اليوم, م /١1/90( 15١4“‏ 
48ةا) .ا ص 2/95 غعمود ١١‏ , 

© وكانه ماث . - اخبار اليوم , 
1/7111 ).دص 
لو عمود ١‏ 

© لن تعود ايام زمان .- 
الاهمرام , ع8 إفللف 
الفظاش ان ا 

© لن ننسى انها امراة .ست 
الأهرام , ع يناف 
(16/ث/تدال) اص 1١‏ 

© ابنة المرحوم . - الاهرام / 
75456 (ه/١46/1ذا)‏ .- 
ص .١١‏ 

© كل شىء قبل ان ينتهى العمر 
.- الأفرام. مم 8457 
(1ل/ا/كمةا) ا ص١1‏ 

© فوق الحلئل والحرام ‏ - 
الأهرام , ع لملهضا 
ز*/؟/لاةذا) عاص 217 

© دموع ابتى . - الأهرام .ع 
حلك" )1147/9*/11١(‏ .داص 
1 

© الحياة تجارب  .‏ الأهرام , 
ع لكك ز7/0/6م؟ا) .سه 
ص . عمود ” . 

© هل تبادلتي . - الإهرام ؛ ع 
تت ).اص 
3 

© حتى لايكون أحد الزبائن 
.- الأهرام, عم 1506م 
الشف ا 

© من دنيا الأوهام ل 


١9 العدد‎ 


الأهرام. ع 5599" (1/5/ 
/4اا) .عاص 18 . 

© ف برج الذكريات .- 
الاهرام , 3 أحلفضا 
(ؤ/4//ا2ذا) .داهن 117 . 

© وطردتنى من حياتها .- 
الاهرام, ع8 زناف 
(4/15/لاة؟ا) تساص ,١18‏ 
عيود ١‏ . 

© العمر لحظات . - الأهرام , 
ع تلم زم /4ةا) ل 
ص .١١‏ 

© زئير فى الاحلام .. والحياة إل 
اقفالصض 2 الأهرام , ع 559065 


(4؟/ا/هدذا) باص ١١‏ 
عمود .١‏ 

© على بركة الله ياأبئتى .-- 
الأهرام, ع واضا 


(ام/ا/حدةا) .سا ص ,21١١‏ 

© منتهى القوة . - الأهرام ؛ م 
لام (0/؟/ددةا) ا صل 
إن 

© احلامه تاخذه ملى .- 
الأهرام , ع ىننا 
(7/14/دذنكا ) .ع ص .١١‏ 

© إلى اين تاخذني هذه الطفظة 
0-6 الاهرام , ع إخرفها 
(ه443/1/0!) .ناص 0 عفول 
١‏ 

© استغفر الله  .‏ الأهرام . ع 
(41/1/11ةا). دهن 


الأهرام/ امم 7/4 
(1/14/ثة؟ا) سا صن ١١‏ , 

© تاريخ حياة احد اللصوص 
الأهرام. اع 7706 
15/ك/ثمةا) لاص 11١‏ 

« ابنتى لازوجتى .- 
الاهرام . ع إخايفها 
زواع /ادثا) .اص "3 

© صديق ذهب . - الأهرام ‏ ع 
(5/81ا/تمةا) .- 
ص ١٠6١‏ , عمود .١‏ 


© الحب والفن  .‏ الأهرام ‏ ع 
مقلم اام دةةا) داص 
11. عمود .١‏ 

© ابام المظاهرات . - الأهرام ٠‏ 
ممابط (1/14/ 194 ) عاص 


.١ عمود‎ , ٠6 
دقبقة بعد دقيقة .حل‎ © 
الافرام . 3 مككلام؟‎ 


(50/1/1ةا) سيد ص ١86‏ 
© اضراب الشحاذين / احسان 
عبد القدوس  .‏ القاهرة ؛ غ ١١5‏ 
زعا ثةةا) تساصض 148 - 
16 
ممه 


© ( انتظار لقاء : رثاء للسباعى 
.هم الاهرام, 3 املزنونا 


8: لش صن‎ )١١/1/( 
.١ عمود‎ 

© شهداء آلفن : رثاء لرشدى 
اباظة  .‏ الاهرام . م65:05" 
(الو/عخقاع). عا ص اك 
عمود 4. 


© حول ذكرياته عن يوسف 
وهبى . -. الافرام . ع 50031٠١‏ 
(0/١45/1ةا)‏ تسا ص كا 
عمود ؟ . 

© الفن لادموت ؛ نبذة عن 
حياة جمال كامل الفنية .- 
الاهرام , 3 يننيلض 
11/19/تدظا) تسا ص آل 
عمود 3 . 


قضايا وحوادث 


© تاجيل فضبة. التنظيمات 
الشيوغية لجلسة ١١7‏ مارس .سل 
الأهمرام , 3 لفيا 
//09ةا) لسا صن 1ا/ 
عمود ". 


عالم الكتاب 


© الاشفال الشاقة ٠١‏ سنوات 
وفلف ببنك اختلس حصيلة 
العملات الحرة  .‏ الأهرام : مم 
الجسم رم /ة/اةا) ٠.‏ هن 
.3٠‏ عمودل © 

© الاشفال الشاقه من " إلى ٠١‏ 
سنوا ل " من افراد عصابة لتقليد 
الفمله  ,‏ الأفرام . ع 777577 
(ص/"/ثلاةا) لاهن 1١‏ 
عمود 2. 

© القبض على هارب حكم عليه 
بالسجن ٠١‏ سنوات . - الاهرام , 
ذ يفيف املف يفلئة 
ناص ١"‏ ., عمود 0 . 

© مواصلة سماع الشهود ل 
قضية الشيوعية . - الأهرام ٠‏ ع 
امم 1 ) دصل 
٠‏ غمود 5. 

© المتهمون ف قضية الشيوعية 
اتخذوا من حزب التجمع ستار 
لنشاطهم . - الأهرام ب ع 70747 
0/م/ةةا) لاهن 0٠١‏ 
عمود ن 3 

© فى انتظار مايحدث عقب 
خطف الطائرة المصرية .- 
الاهرام , 3 ل لضا 
1150م هذا ) لس ص ا, 
عمود ” ,. 


مقالات متنوعة : 


© الشك من حسن الفطن . - 
الأهرام , ذل لضن 
1977/11/1) لاص "2 
عمود ١‏ 

© ايام دلا مبالفات : حول مقالة 
الشك من حسسين الفطن : بريد 
الأهرام وح الأهرام . 3 ل ففرنا 
/لا؟ا) لست ص آل 


عبود ١‏ . 
© نهاية السلسلة الذهبية من 
وراء الحديث : حول شخصية عبد 


الله بن غمر بن الخطابي  .‏ 


56١ 


العدد و لس سس سس عله لكتلي 


سدة )| < لذي 
(94/9/9ةا) تساص لون 
عمود © 

.6 الاسلام ليس انانيا : تعليق 
على قصة لا تتركونى هنا وحدى 
- الاهرام, اع ١دوسم‏ 
(؟15/6/1ؤ1) لس صن لل 
عمود 7 . 

© اذكر وإنا طفل . - الاهرام 
دع ل زكا/ وول 
عدص 256 عمون 1. 

© حياتنا الفكرية وصراع 
الأجيال : الجيل الجديد لم يتبلور 


فكريا حتى الان ل الاهرام ع 
*1 51 1/57 ١مةا)‏ اص 
ال عهود ؟., 

© انا والسينها .- اخبار 
اليو ع حم (1/13/الاوا) 
تخا صن /[١ - ٠١‏ عيول .١‏ 


© خواطر وامنيات من وحى 
العام الذى مضي  .‏ الاهرام , ع 
حابن الشل اي ات 
ص 7. عمود .١‏ 


© حديث في الحب ف بداية العام 
الجبيد . س الأهرام . ع 711407 


(*/ا/كةذا) سا ص 5 

© الحب في رحاب الله . 
الأهرام , ع اخذاض 
كالتلكمةا ).يس كل 

© الحركة النسائية : حول. 
الوضع الاجتماعى والسياسى للمراة 
المصرية . - الاهرام . ع /اؤهجم 
(5/15/ادفا) تسا ص الى 
عمود 9 . 

© حتى نستفل الواقع .- 
الأهرام لح 2 الدكض 
11لا /مدذا) سا ص 7ل 
عيود 7. 


كتابات” عن أحسان عبد القدوس 


اعداله واسلوبه 


تبت ا ل 07 


© إحسان عبد القدوس يتفرغ 
للكتابة فل الاهرام - الاهرام . م 
54" (04/0/11ا19). داص 
.١‏ عمور ؛1. 

© حول ماكتبه احسان عبد 
القدوس . - الأهرام . ع 7056م 


(197/ى/ثالاةا) لسااص 21 
عمود © . 

© اول فيلم حربى مضرى 
٠‏ الرصاصة لا تزال إلى جيبى » . - 
الأهرام , قيض 
(؟/أ/11ةا) لساص ,٠١‏ 
عمود 2.1 *, 


/5١ ©‏ من جوائز السينما إلى 
دمى ودصوغى وابتسامتى . سد 
الأفسرام , 3 ليضف 
خخ ال!ة1) اص ال 
عمود © . 

© أرفموا اسمىي من قوائم 
جِائرَة الدولة التقديرية /) حسن 
للف 


شاء .- الأخبار. ع ا7 
(*1/١/لااةا)‏ لساص ول, 
عمود .١‏ 

© ونسيت انى امراة والرؤية 
السياسية عنده  .‏ الاهرام . س 
ك4" زوروزيهوو) ص 
١‏ عمود ١‏ . 

© رايه حول خطه بناء الفكر 
المصرى  .‏ الأهرام , ازقايايننا 
(1/١ك/للاةا)‏ لاص آل 
عمود .١‏ 


8 سيتاريوهاته تصدور ل كتاب 
- الأهرام , ع لشن 
(14/كالواذا) عاص ول 
غمود .١‏ 

© حوار معه حول : الأدب 
والمراة -- الأهرام , ع وروا 
(16/”/ ثلاؤا) عاص 17, 
عمود 8. 


© يختارٍ الكتابة ف فصر 
الأصرام . ع اللقرفا 
(17/االثلاةا) لاص ل 
غمولد ". 

© رايه فل قضية النص الادبي : 
إذا اعطيت قصة لالسيثما لا ادرى 
مصيرها.. ولاكيف ساراها على 
الشاشة . - الاهرام . ع 540017 
1/11 4اا) لاص لل 
عمود >" 

© يقول للتليفزيون .لايجب ان 
يكون اذاعة مرثية ويحتاج إلى 
التنسيق خاصة فق فترات السهره 


-- الأهسرام , ع كيم 
(؟20/1/1ةا) تسا ص , 
عمول ". 

© يعلن للأهرام : الجنس عندى 
تهبير عن الواقع . - الأهرام ‏ ع 
514 (1442/1/0) .دص 
31 . عمود 1١‏ 


العدد 9؟ . 


© إحسان : راضى عن 
التلفزيون : رأيه إل قضية استقالة 
عالم ذرة التى قدمها التلفزيون / 

محمد صالح .-- الاهرام ع 

ا 4/1 1). 

© بدات المعارك الفكرية بيننا 
وبينهم ( حول راى صحيفة يهودية 
إل قصته لا نتركنى وحدى ) .- 
الإهرام , ع 014" 
(اإع/عمكل) عاص 5ق 
عمود .١‏ 

© رايه إلى حق الكاتب في الخلط 
بين الحقيقة والخيال  .‏ الاهرام , 
عاف'؛" (1180/4/4). نص 
115 عفود 1. 

© حوار معه حول عتاب يصيدره 
محمود مراد باسم الحرية والجئس 
.- الاهرام. م /7”4909 
(1/1ا/نهؤا) تست ص١1‏ 

© ياعزيزى كلنا لصوص فيه 
البساطه والتاثير : ( حول صيدور 
قصته بالاسواق ) . - الاهرام ؛ ع 
11 (1585/1/57) .اصن 
ال عمود 1. 

© لا افكر ف القارىء لو النشر . 
متعتى الوحيدة ان اعيش ما اكتبه / 
نبيل اباقة  .‏ اخبار اليوم » ع 
0 (47/0/5؟ا) .صصص 
1١‏ عمود .١‏ 

© فوز قصته لا اكذب ولكنى 
اتجمل بجائزة المركز الكلاولبكى 


الأفرام. اع #ا6اه؟ 
(١11/١/0هةا)‏ .داهن 51؟, 
عمول لي 5 

© ترجمة قصصه إلى الصيئية 
.- الإهرام 3 تملللين 
(1/93١/47ةا)‏ ساس هاه 
عمود ". 


© إل حوار معه يقول : فرق كبير 
بين الكتابة للسينا والكثاية 
للقارىء . - الاهرام بع 8/ام؟ 
(14/١44/6؟ا)‏ .تسا ص ١١‏ 
عمود .١‏ 

© كانت صعبة ومفرورة : يبين 


التحديد والتعريد . - الأهرام ؛ ع 
11 (19485/9/1) رسا ص 


.1 عمود‎ ,2 ١ 
الحلال والحرام .. والواقع‎ © 
الاجتماعى : (هول مجموعته‎ 


القصصيه فوق الحلال والحرام ) 
سه الاهرام, ع (5ما" 
زا ث/لاةةا) تستاص آل 


عمود 4. 
© وكر الوطلويط: حول 
مجموعته القصصية وكر الوطاويط 


.- الاهرام, عم 7777١‏ 
(11/9/نةؤا) .ساص 2.١١‏ 

© تجلبات ادبية لإحسان / 
جمال الغيطانى . - الأخبار. ع 
لل 11/7/لدوا) امن 
5 غمول 4 

© الحب والوقاء إل العيد 
السبعين ميلاده .- الأهرام ,ع 


(1/1/ ول . شامن/, 


4 عبود .1١‏ 
© حول مرور سبعية علا على 
ميلاده . - الاهرام... خ-719/147 
(*/القوود) ساس ,١١‏ 

عمود ؟. 

© إحسان عبد القدوس / عبد 
البديع عبد الك  .‏ الأهرام ‏ م 
7 (6٠45/1/1ؤةا).‏ دص 


,2١١‏ عمود /ا. 

© حول اسلوبه الادبى .- 
الأهرام , ع8 لقان 
غ/ا/ثدةا) .سا ص 2ل 
عمود 4. 

© قصة واقعية لم يكتبها 
احسان عبد القدوس / محمد صبلاح 
- لخبار اليوم. ع 9070 
(6ا/لارقةةا) تسا ص 7, 


.١ عمود‎ 

© ترشيحه لجائزة الاملرات ل 
الرواية . - الاهرام, م 61/4410 
(لا/خ/ثنةا) تسا ص لكل 
عمود . 

© ليس دفاعاً عن احسان عبد 
القدوس : حول مالثير من جدل حول 


علم الكتاب 


ادبه / مقال عبد العزيز شرف  .‏ 
الأفدرام , ف ركنا 
(؟ا/ولثة؟ا) عاص ال 
عمود .١‏ 

© حكايات غير مسلية : حول 
الهجوم على فقالاته . س الأهرام , ع 
4 (1545/8/8) .سس صن 
١‏ عمود .١‏ 

© سيرته وأعماله الادبية . - 
الاهرام , ع لفناى 
(١/ول/فذةا)‏ .سا ص ,١١‏ 
عمود ,١‏ 

© يصرح: الكاتب مثل 
الطبيب .. يمالج امراض الئلس 
- الأهرام , ع الأطرها 
الل ا ا 
عمول #. 

© التلفزيون يحتفل بلحسان 
عبد القدوس ويستعد لتكريم الرواد 
الأحباء .- الجمهورية .ع 
#ولعا, سس 0" )1940/1١/9(‏ 
لاص .1١١‏ عفول #. 

© حول اعماله الادبية / امال 
بكير  .‏ الأهرام , 2 نالفي 
لمحتو ١‏ 0 
عمود ". 

© إحسان ودور الصحظة / 
عاطف الفمرى  .‏ الاأهرام . م 
دعللام (4ل/ل/دةةا) عم 
مكلا" (1540/1/11) لص 
5 عمودل ". 

© غاندى والصحافة : حول دور 
إحسان عبد القدوس الادبى 
والسياس إل الصجافة . - 
الأهرام, ع لافنا 
(14/ا/ة؟ا) .سد هن 7 
عمود 8م . 

© إحسان واخراة : حول دور 
لمراة ل قصصصه ول حباته / نجوي 
الهشرى .- الأهرام . ع 5/508 
(14/١/١9ؤا)‏ سدا مه إل 
عمود ” . 

© أديه : حول اعتبار اغداله 
مدرسة إل الحياة كما هى مدرسة في 

وا 


العدد ١‏ مسيم لي ا جد ات 


الادب / بهاء جاهين . - الاهرام , 
سلفم لل ا 
ص .١1‏ عمود 14. 

ل ل حوار لم ينشر معه : انا 
انسان قدرى وكل حياتى صنعتها 
الاقدار/ سلوى وده 
الأهرام . ع 0 
لكك/ا/نتكلم). 

© الكلتب الحائر بين الرواية 
والمقالة الصحفية : : حول اسلويه 
الادبى / مصطفى عبد الغتى . 5 
الأهرام , ع لييلفنا 
14/ا/دؤةل) اص اك 
عمود 5. 

© الاعمال الكاملة له فل طبعة 
شعبيه . - الاهرام . ع 68ىبم 
ال اصن 008, 
عمود .١‏ 

© سينا إحسان عبد 
القدوس / سعيد عبد الفنى 
الأهسرام . 3 دافن 
(1/18/نككا) اساص إل 
عقون " . 

© حول افلامه / ماحدة حليم 
ا الأهرام . ع ؤمدلم 
(18/١/40ةؤةا)‏ تسا ص إل 
عمود © . 

© حول حياته الأدبية .سا 
الاهرام , ع8 الكلام 
ا/ا/رحقل) تس ص8١,‏ 
عمولر 9 

© بطلات افلام احسان عبد 
القدوس  .‏ الجمهورية س 0*. ع 


فض ” الما ا فيه اسل 


عمود . 

َ. عرض كتابه إحسان عبد 
القدوس فى 6 عام  .‏ الأهرام , 
لل ا 04 ص 

عمول 8م 

© آخر أغمال إحسان عبد 
القدوس على الشاششة / فوزية 
ابراهيم . - الاخبار. ع 1١174‏ 
(62/1/16ؤا) سا ص فى 
عمودر 1# 
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© اسبوع ثقاق لإحسان عبد 
القدوس / ابو نظارة . - الأخبار , 
2 شكال الل كت 
ص .21١١‏ عمود م . 

© خواطر سياسية عزيزى 
احسان / سعد كامل . - الاخبار . 
ع تكلاذكا رمكرا/ ةو 
ص 286 عمولر ١‏ 

© قراءة ف رواية ٠‏ قلبى ليس فى 
جيبى ٠‏ لإحسان عبد القدوس / 
أحمد عبد الرازق ابو العلا .ل 
القاهرة , ع )154:/0/١5( ٠١5‏ 
اعت ص ٠١5‏ سدامء 1 

© المرأة والحرية فى ادب 
إحسان عبد القدوس / عبد الرحمن 
عوف .- القاهرة .ع ٠١١‏ 
الو نة شا 40 سا 
بق 


© ماذا يقي من احسان عبد 


القدوس ؟/ تحقيق عصام عبد ات 
سيت القسافيرة اع ٠١5‏ 


797770 )سا ص اه 
ون 

>-اراة “لكل من : شكرى عياد , 
محمد الرازق . سكينة فؤاد . سيد 
النساج , 


اخباره الصحية 


© تحسن حالته الصحية . - 
الأهرام , 3 امخض 
(لالك/ممفا) تسا ص كلا 
عفور 1. 

© اجراء كونصلتو لبحث حالته 
الصحية . - الأفرام . ع 1461م 
(14/ حدق لاص ١ء‏ 
عمور 5١‏ 

ل نحسن حالته وتجاوز مرحلة 
الخطر .- الأهرام . ع 9488م 
(15/؟/لدذا) تسا ص كل 
عمور ؟ 
© تحسن حالته وتجاوز مرحلة 
الخطر .- الأهرام. ع هوم 


اس سس سيب تلع الكثاي 


ال ك/حدذا) لساص 5١‏ 
عمولر ١‏ , 
الإهرام , ع لوكس 
(؟؟/؟/ددذا) تسا ص كل 
عمود 5. 

© تحسن صحته وعودته لمنزله 
الاهرام. اع كمفادم 
الا /مدذا) تساص ,١‏ 
عمور ١‏ 

© أول حديث لإحسان عبد 
القدوس بعد أزمته الصحية  .‏ 


أخبار اليوم. اع 8م؟ 
(ك/ولهدذا) عاص ,١5‏ 
عمودر .١‏ 

© تحت الرعاية الصحية 
بالمستشفى سه الأهرام. 
كذكل" (١1/ا/كموا).‏ داص 
0 عفول 5 , 


© تحسن صحته . - الأهرام , 
2 الطفف ال 5 


ص )١١‏ عمور 1. 

© يغادر المستشفى بعد تجسن 
صحتهة  .‏ الاقرام. ع ولام 
(ؤ1/1/قوةا) تسا ص ,١‏ 
عمور 4 

© يعالج ف امريها .ل 
الاهمرام, 2 فضا 
(«لو/كوذا) تسا ص ,,7١‏ 
عمول 5. 


© يبدا كشوفه الطيية بامريكا 
الأهرام. اع 5.كإلام 


(دلنل/كدةا) لس ص 13١‏ 
عمول .5١‏ 

© فى غرفة العناية المركزه . .. 
الأهرام , عَ هديق 
(ؤكله/هدةا) اص ,١8‏ 
عمود 9" . 


© تحسن صحتةه . ب الاهرام , 
3 الل ل ا 


ص 14؟ عمول 056 
© عودته من رحلة العلاج . - 
الأهرام, 3 كيين 


العدد 799 ااا سس سس سب عالمالكتلي 


(ه/4/ؤادؤا1). ص ١‏ . عمود 
37 


© تتحسن صحته بعد عودته 
من رحلة العلاج بالخارج .- 
الاأهرام. 3 حاف 
)١490/1/(‏ ند ص١‏ عمول 
4 

© يصاب بنزيف فق المخ خلال 
الاحثفال بقيد ميلاده  .‏ الاهرام . 
عا )دص 
١‏ عمود 8 


© لا بزال فى غيبوية ويمر بفنرة 
حرجه .- الأشرام. ع 57514197 
(*/19940/1). ص١‏ عمول 
إن 

© حالة احسان لا تزال حرجه / 
صلاح درويش .- الجمهورية ٠‏ 
س لام ع مهالا" (1110/1/8) 
لاض /2١‏ غعمود 8. 

© استقرار حالثه الصحية رغم 
استمرار الفيبوبة  .‏ الأهرام ؛ ع 
مكلام (6/ا/2ثةةا) .سه 
صا . عمود © , 

© حالته الصحية حرجه رغم 
توقف النزيف بالمخ . - الاهرام »ع 
كلام ٠ )١950/1/6(‏ ص 
١‏ عمودل 1. 

© حالته الصحية لا تزال حرجه 
.ل الإأهرامه 2 لالش فنا 
(1440/1/1) .نص ١‏ عمول 
2 

© حالة إحسان شبه مسنقرة 
الجمهورية .اس 035309 عم 
مم١‏ (90/1/5؟١)‏ .ا صل 
١‏ عمود ”7, 

© تحسن طقيف إل صحته . ب 
الاهرام .ع ١4لا7‏ (1550/1/17) 
.اص 1٠١‏ عمول ". 

© إحسان فل الغييوية <٠‏ 
الجمهورية . اس لا9, ع 15184 
(442/1/0١1).ن‏ ا ص ١‏ , عمول 
1 
© مبارك يطمئن على صحته  .‏ 


الأهرام , 3 كفن 
هلطم ثةا) 

© الرئيس يستفسر عن صحة 
احسان . -- الجمهورية . س 307 , 
ع تاليا زكم/ا/دةةا) تنص 


.١‏ عمود ؟. 
© استقرار حالته الصحية . - 
الأصرام . ع ولافها 


(1140/1/4) .سد ص ١‏ . عفود 
١‏ 


© كونصلتو طبى اله .ل 


الاهفرام , عَ فض 
الكل ةؤا) تسد ص 25١‏ 
عمود .١‏ 


© وفائه بعد غيبوبة عشرة ايام 
ب الاهرام , 3 الل شار 
1/11 ةلاع تسا ص 25١‏ 
عمول ”7 . 

** »© 


فى. رحيل 
إحسان عيد القدوس 


© مات احسنان ' 'الاديتت 
والصحفى والسياسى / ابو نظارة 
ب الأخيلر. عم #هلالا! 
2/1 ةةا) تسا ص 01١‏ 
عمود .١‏ 

© وتبقى بعد احسان لمساته 
وافكاره ومواقفه . - الأهرام ؛ ع 
1للام (199:0/1/11) .سد ص 
55") عمودر ". 

© إحسان عبد القدوس الذى لن 
ننسام / إبراهيم سعده  .‏ اخبار 
اليوم , ع )١110/1١/19( ١804‏ 


ناص 1 عمود .١‏ 

© تشييع جنازته .- 
الاهرام. 2 تفضا 
زعل/ا/حةةا) اسا صن ١آا.ء‏ 
عيود ١‏ 


© رحلة احسان مستصرة / 
موسى صبرى . - اخبار اليوم . ع 


جه" (51/1/18؟1١)‏ باص 
م عمول 9. 

© ميروك بااحسان / صلاح 
حافظ  .‏ اخيبار اليوم . ع 1584 
(ع/ا/92ةا) باص 2,43 
عمود 4. 

©» هناك اكثر من إحسان عبد 
القدوس / انيس منصور . - اخبار 
اليوم . ع 4ه"؟ )115١0/1/18(‏ 
.اص 8م عمود ". 

© ورحل فارس الكلمة / محمد 
تبارك . - اخبار اليوم . ع 94" 
1/10 92ؤا) تسا ص ١١‏ , 
عمود ١‏ 

© احسان عبد القدوس ضمير 
دفيب / ابراهيم نافع . - الأهرام , 
ع لامللام (1552/1/18) اسه 
ص١‏ ؛ عمود 'ا. 

© التليفزيون وخبر احسان / 
محقود صإلح .- الأهرام؛ ع 
مثلم )١450/1/18(‏ .دص 
١‏ عهفود ا. 

ىل رحلته مع الصحافة 6 ب 
الاهرام. ام لقافض 


(؟1/ال/ةةا) باص "” 
عقول ”7 . 

© وصاياه الأخيرة .- 
الأهرام , ع8 داشنا 
زعا ةةا) تسا صن ",2 
عمود 21. 


© إحسان عبد القدوس / 
سلامة احمد سلايه . - الأهرام ‏ م 
باهلام )١140/1/18(‏ دصل 
"؟. غمود 1 

© إحسان عبد القدوس / عبد 
الرحمن فهمى  .‏ الجمهورية ؛ س 
باع محلم ز#/1/ 2 ةةا) 
.دا صن 2,8 م ”7 

© مصر شيعت إحسان عبد 
القدوس . - الجمهورية . س 70 
ع هكل"ا (#9ل/1150/1) اس 
ص ١‏ ع © 

© ورحل إحسان عيد القدوس 
صاحب المواقف الابداعية 

11 


العدد 4؟ 


والسياسية . - الجمهورية . س 
د 2 لضا ال ةا 
داهن 201 

© صديق ذهب وقلمةه ف يده : 
حول رحيله / عائشة غيد الرحمن 
م الأفرام , 3 مقاشف 
1/19 دةةا) لاسا ص 5 
عمور ١‏ . 

© إحسان عبد القدوس .. 
وحكليات صحفية منسية / عزت 
السعدنى . - الاهرام . ع 717/161 
(*50/1/1ؤا) لس صن لى, 
عفول , 

© وداعاً ايها الجار الاعز : حول 
رحيله / مصطفى بهجت بدوي . ل 


الأهرام , ع8 لفلف 
(1/19/قللع لس صن اك, 
عمولر 4 


© حول حياته/ أتفدر 
بهاءالدين  .‏ الاهرام . ع 8861/ام 
(1/19/دكةا) تسا ص ”,ى, 
عمور .١‏ 

© مع آخر أيام إحسان عبد 
القدوس . - الأهرام . ع /61الام 
(*1150/1/1) لساص 5 
عمود 7 . 

© حول رحيله / ائيس منصور 
.- الأاهرام) عم اهبام 
(50/1/1ؤةا) لساص ,93١‏ 
عمود 1. 

© الحزن والجراح / يبوسف 
جوهر اند الاهرام , 23 لشفا 
(50/1/14ةا) تسا ص الى 
عمور "3 . 

© إحسان الذى عاش دائما 
لوطته ومجتمعة / محقد ياشيا : ع 


الأهرام , 3 يشان 
(1/14/١5؟ا)‏ سا ص ىن 
عمود 1 


© مع الفنانين الذين غايشومه 
هن خلال رحلته الفنية 55 
الأهسرام , ع لننافها 
الل كك ا ا 
عمود ١‏ 
اللكن 


© قال كلمته ومضى : حول 
حباته الآدبية والسياسية / فاروق 
جويدةه. ب الاهرام ع لفكلا 
الال دكةا) صصص كك 
عمود ١‏ , 

© إحسان الذى بقى / سعيد 
سثشيل .ل الإخبار, ع لالع 
(14/ا/د5ةةا) تسا ص كل 
عمول .١‏ 

© إحسان سيبقى للابد / 
سلامه ضحا  .‏ الأخبار . ع ١١18‏ 
(14/١/50؟ا)‏ تسا ص م, 
عقود ا . 

© وداعاً لذكريات جميلة : حوله 
رحيله / نجيب محفوظ .ل 
الأهرام, ع8 أطاهنا 
1/19 دقةا) لاص 07 
عمور ٠١5‏ 

© إحسان غبد: القدوس .. رجل 
السينما . - الجمهورية . س /", 
ف اللطضك ل كت 
ص كفاع ام 

© .الرحيل : حول رحيله / كرم 
عبد المقصور بت الاهرام : 3 
4 (60٠1/١90/1ؤا).س‏ دص 
4ل عمور 1. 

© كلمة حب / محمد الجيوان 
.- الجمهورية. سن #0 م 
/اكام١‏ (92/1/16ؤا) .دص 
© عمود /, 

© من هنا لم يحب احسان / 
أحمد صالح .- الأخبار؛ ع 
فلا١١‏ (198/١ل50ؤ1).‏ دس 
21١١‏ غمود ؟. 

© بجوم احسان يودعونه / 
أحمد صالح - الإخبار. 3 
6 (زشالال ١‏ 5ة1ا) .ناص 
ال عمول ١‏ 

© إحسان عبد القدوس .. ذلك 
الريح الحلو / عبد الل عبد البارى 
.- الاهرام, م مكثلام 
(16ا/ا/دتفا) تسا ص كى, 
عمود 7. 

© دمن ويسيمة / قاع .ل 


الس سس لس ب سح قالع الكتالي 


الجمهورية . سس 70 ع 11414 
(كخ/ط/تكال) صصص فل 
عمور 14. 

0 الإأدياء العرب وداعا 
إحسان / ثناء أبو المجد .ل 


الاخبار , عْ /ا/11 1 
(1/1/دؤؤا) تساص آل 
عمود .١‏ 


© احسان الأديب : حول وفاته 
الإهرام شاع لكام 
المفلفائطة عاص آأقء, 
عمول .1١‏ 

© احسان عبد القدوس ل مرايا 
الادباء والكثاب واهل الفكر . ل 


الأهرام , ع يلحفن 
(15/ا/*ةؤا) عناص لكل 
عمود .١‏ 

© احسان الحب . والحرية . 
والالتزام : حول حيباته .- 


الاهرام , ع يلكففن 
(ؤ1/١1/١ةؤل)‏ تسا ص إلء 
عيود 1. 

© التسجيل الوحيد لاخر عيد 
ميلاد لإحسان عبد القدوس .ل 
الجمهورية . س 7" . ع 18177 , 
س 3 (19440/1/51). دص 
ماع" 

© مبارك يكرمه . - الأهرام , م 
حككلا7 (540/1/514ا). اص 
١‏ عمور ١5‏ 

© رؤبة نقدية : الليبرالي / غالي 
شكرى .- الأهرام. ع 0858م 
(14/١1/١؟؟ةا)‏ بست ص إل 
عمود 7 

© العراق يؤنيه  .‏ الإهرام , 
ع ككل" (52/1/54ؤا) سا 
ص ,.١١‏ عمود .١‏ 

© الكائبي الذى انصف المراة 
كيف تراه الأديبات ؟ . - الإهرام , 
خافن السشا الله 5-7 
ض ,.١١‏ عمودل 7 

© دور روزاليوسف إل حياة 
الابن إحسان عبد القبوس .ل 
الاهرام , ع شذفص 


العدد 79 


كام ةةا) باص "١ا,‏ 
عمود .١‏ 


© إحسان عبد القدوس والولد ' 


والرسام البشاويش / جورج 
بهجورى  .‏ الاهرام . ع 7/514 
(ؤال/؟/نتفا) لس صن لا 
عمود ”". 

© رثلؤه / نلامين القويسنى 
الأه سرام عم 54ثا7 
ل كا ا ين 
عمود ا 

© ننظيم يوم له بنقاية 
الصحفيين . - الأهرام , ع 71/1414 
(5ؤ5/1؟/١155)‏ لاه 27 
عمودل . 


© إحسان عبد القدوس / ابو 
نظظارة . - الأخبار. ع ١١14109‏ 
(١4:/7/7ؤا)‏ سا ص 1١‏ 
عفود ”. 

© الليبرالى : حول ليبراليه 
إحسان عبد القدوس / غالى شكري 
الأهرام. اع الالال 
(15412/1/907) ص .1١1‏ عمول 
3 


© احسان غبد القدوس وانا / 
ابو نظارة . - الاخبار . ع 1١11797‏ 
١/١/4‏ ثتا). 

© الحب سيره سياسية / غالى 
شكرى القاهرة. ع ٠١5١‏ 


علم الكتاب 


(18/ا!/١5ؤ١ا)‏ عاص 6ل 
ل 

© إحسان عبد القدوس إل ذاكره 
السينما المصرية / حسن بيومى 
القاهرة. ع ٠١‏ 
(ها/لا/١6؟11)‏ داص مم - 
ا 

© إحسان عبد القدوس لل ندوة 
.- القاهرة اع ١٠١‏ 
(90/0/18ؤةا) .د ص60 - 
0 

© إحسان عبد القدوس مبدعا / 
مصرى حنوره . - القاهرة ٠‏ ع 
٠.) 7‏ ص١٠‏ 
مآ 


يسر عالم الكتب أنْ تقدم للقارىء العربى الكريم بمناسيه 
المعْرضن الثان والعشرون للكتاب أحدث منشوراتها : 


كبا بسر مكنبه عالم الكتب أن تقدم جمرعه كبيره 
من الكتب القانونية والتربويه والاعلامية 
واهد د سية لكبار الاسائذه المصريين 


إن إحسان عبد القدوس من المؤلفين الذين ,أثروا السيما 
المصرية وفى السطور التالية نحاول الولوج إلى العالم التصصى 
السينمائى المأخوذ عن قصص الكانب إحسان عبد الْمَدَرَسَن 
والذى بدأ من فيلم نساء بلا رجال سسئة ©1901 وانتهى بقصة 
فيلم الراقصة والسياسى سنة 198 والذى يلم متا واريفي 
قصة فيلم والنى أخذ بعضها من قصص مستقلة وأخذ بعضها 
الآخر من مجموعات قصصية . 


وستقوم نلك الدراسات على محاور أربعة هى : 

أولا : من حيث المنتجين : 

يعد رمسيس نجيب أكثر الملتجين إنتاجا لقصص إحسان 
عبد القدوس فقد أنتج تسع قصص , يليه مراد رمسبس 
نجيب والذى أتتج ست قصص ١‏ ويأق فى المرتبة اثالثة أفلام 
ماجدة , حيث أنتجت ثلاثة قصص , فى حين أنتج كل من 
أشرف فهمى , ونبيلة عبيد قصتين ؛ وقد أنتج لفيف آخر من 
المنتجين فيلما واحدا لكل منهم , 

ثانيا : من حيث الأخواج : 

إن أكثر المخرجين لقصص إحسان عبد القدوس هو المخرج 
حسين كال والذى قام بإخراج تسعة أفلام ثم يأ المخرج 
صلاح أبو سيف والذى أخرج سئة أفلام منفرذا وشارك فى 
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واج فبلم سابع مع مود ذو الفقار وهئرى بركات وهو فيلم 
ثلاث نساء . يليه المخرج حسن الإمام والذى قام بإخراج 
رَبَعَةُ افلام وشارك فى اخراج فيلم خامس مع فطين عبد 
لرهاب وكال الشيخ وهو فيلم ثلاث لصوص . ثم يأ 
للخرج حسام الدين مصطفى حبث قام بإخراج أربعة أفلام , 
على حين قام أحمد يحى بإخراج ثلاثة أفلام . وقام كل من 
أحمد صباء الدين وهنرى بركات بإخراج فيلمين ويضاف 
مترى بركات فيلم ثالث مع حمود ذو الفقار وصلاح أبو سيف 
فى إخراج فيلم ثلاث نساء . وأخرج فطين عبد الرهاب فيلم مفردا 
والثان فكان مشاركة مع حسن الإمام وكيال الشيخ , كما أخرج ممود 
ذو الفقار فيل منفردا والثاى مشاركة مع صلاح أبو سيف وهترى 
بركات وهو فيلم ثلاث نساء . وأخرج كل من أحمد بدر خان . وحسن 
إبراهيم ٠‏ وسمير سيف . وعاطف سالم ٠‏ وعز الدين ذو الفقار. وعل 
رضاء ويوسف شاهين وأخرج كل منهم فيلم) واحدا . 


الثا : التمثيل 


إن أكثر الفنانات تمثيلا لقصص الأستاذ إحسان عبد 
القدوس الفنانة نبيلة عبيد حيث قامت بتمثيل لانية أفلام , 
تليها الفنانة فائن حمامة لقيامها يتمثيل سئة أفلام . وقامت كل 
من الفنانة لبنى عند الحزيّز وماجدق وزيم فخر الدين بتمثيل 
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أربعة أفلام ٠‏ م قامت بتمثيل ثلاثة أفلام كل من الفنانات 
نحية كاريوكا» زيزى البدراوى . وليل حمادة » ومديحة 
كامل » ومرفت أمين + ونادية لطفى » ونجلاء فتحى » 
ونجوى إبراهيم . وقامت بتمثيل فيلمين كل من زبيدة ثروت 
وماجدة الخطيب ؛ وقامت كل 32 الفنانة إجلال زكى 0 
وسميرة أحمد . وسهير رمزى ؛ وليل علوى . وماري كوينى ٠‏ 


ومديحة يسرى »2 ومشيرة ) ونادية ذو الفقار : وناهد يسرى 
ونورا ) وهدى سلطان , وهند رسدم . ووردة» ويسرا 


بتمثيل فيلما واحداً . 


ويعد الفنان محمود ياسين أكثر الفنانين تمثيلا لقصص 
الأستاذ إحسان عبد القدوس حيث قام بتمثيل ثلاثة عشر 
فيليا , يليه الفنان عاد حبدى حيث قام بتمثي ستة أفلام ) 
وقام كل من الفنان صلاح ذو الفقارء ومحمود عبد العزيز 
بتمثيل أربعة أفلام » وقام كل من الفنان أحمد مظهرء 
ورشدى أباظة » وصلاح قابيل » وعبد الحليم حافظ , 
وتحمود المليجى . ونور الشريف , وكمال الشناوى ٠‏ ويجبى 
وشكرى سرحان . وعمر الشريف حيث قام كل منهم بتمثيل 
فيلمين , على حين قام كل من أحمد راتب وأحمد زكي » 
وحسين رياض . وحسين فهمى . رحمدى حافظ , وعادل 
أدهم , وعادل أمام , وفاروق الفيشاوى , ومصطفى 
فهمى . وهان شاكر . وكرم مطاوع بتمثيل فيلم واحد . 


رابعا : رأى النقاد : 

تحاول ف هذه النقطة إلقاء الضوء على بعض آراء النقاد 
حول الافلام الأخوذة عن قصص إحسان عبد القدوس من 
خلال الكتابات البى عرضها النقاد 9 عدد من المحف 
والمجلات » وقد نحونا ق ذلك الترئيب الزمنى لعرض 
الأفلام » كتب عن فيلم الله معنا « هذا أول فيلم يعالج 
موضوع تورتنا الأخيرة علاجاً مباشراً , ولاشك فى أنه فيلم 
نظيف فوى . . وفيلم أين عمرى الذى تم عرضه سنة 19101 
كتب عنه « كثيرون كانوا يتتبعون قصة «١‏ أين عمرى ؛ عندما 
كانت تنشر مسلملة وكثيرون كانوا يستعجلرن الأيام حتى 
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يقرأوا حلقاتها التالية . فالقصة تعتير مثلا للأدب العصرى 
المصرى . الذى يصور مجتمعنا تصويراً واقعيا ينيض بالحية , 
وتكشف من ناحية عن مأساة لا يزال بعيش فيها ٠‏ ويضيق 
بهاء ويعاذ متها .. وكثيرون أيضا تمنرا أن تظفر السين] 
المصرية بهذه القصة وأن تتحول سطورها إلى صور . . إلى 
فيلم تفخر بقصته التى استمدها مؤلفها الصحفى اللامع 
الأستاذ إحسان عبد الفدوس . من الحياة المصرية » رمن 
المجتمع المصرى , وأخيرا استطاعت الفنانة ماجدة , أن تظفر 
بقصة « أين عمرى ؛ لتقدمها باكورة لإنتاجها السينمائى ١‏ فالى 
أى مدى نجحت ماجدةكمنتجة وكممثلة . فى تقديم هذه 
القصة ؟ إلى أى مدى استطاعت أن ترضى عشاق هذه القصة 
الممتعة . الذين قرأوها , بل وحفظوا أحدائها ؟ فى حين 
كتب عن فيلم الوسادة الخالية » قصة إحسان عبد القدوس 
التى تصور المشاكل العاطفية تضويراً واقعيا لا يمسن فى 
الرومانسية ولا تحاول أن تخفى شيئا ٠‏ . أما عن فيلم لا أنام 
فكتث هذه ثالث قصة للأستاذ إحسان عبد القدوس نراها 
عل الكناشية تعد تحويلها إلى فيلم سيزائى ٠‏ ولعلها تكون 
أنجح هذه القصض الثلاث . وأكثرها رواجا لدى الجمهرر» 
ولكن. تقول الكاتبة قصة لا أنام القصة الخامسة للأستاذ 
إحسان عبد القدوس حيث كانت القصة الأولى نساء بلا رجال 
والثانية ,“الله مَعما-»-والثالئة « أين عمرى ؛ والرابعة « الوسادة 
الخالية » والخايسة دلا انام . 

وطالعنا النقاد لفيلم الطريق المسدود بأنها قصة من روائع 
القصص التي هزت قلوب الشباب والشابات والنساء 
والرجال . مليئة بالمواقف الثيرة وبالمشاعر الإنسانية كتبها 
الأستاذ إحسان عبد القدوس ,, وقد لمع اسمه على قصص 
الأفلام التى لاقت نجاحا نادراً فى هذا الموسم » اختارتها 
الشركة العربية للسين] لكى تقدمها للسينما بين مجمرعة الافلام 
التى غزت بها الموسم الجديد » . وفى تعليق آخر كتب ١‏ أمما 
يتغلب الخير أم الشر ؟ نقاش طويل يدور حول هذه المشكلة 
فالطبيعة البثرية يتغلب عليها الشر وأحيانا يملؤها الخير 
والفيلم يعالج هذه 

على حين كتب عن فيلم أنا حرة : القضية التى يعرضها 
إحسان عبد القدوس فى فيلم ١‏ أنا حرة» هى قضية حرية 
المرأة » إنه يقف مع المرأة فى مطالبتها بحريتها . ولكنه يشد 


حل 


لناحية , 
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أذنها ويحذرها بان الحرية وسيلة وليست غاية وهو ناجح فى 
التعبير عن أفكاره من خلال أحداث القصة , . 

وعن فيلم البنات والصيف كتب ١‏ الأفلام التى يجب أن 
ينبرى ها النقاد . . هى التى يكتبها أدباء عرب . وتقدم لنا 
قصصا وثماذج من حياتنا ويجتمعنا . وإحسان عبد القدرس 
كانتب تلتقط السين) رواياته قبل أن يعرف المنتجون خائتها , 
وهو يمثل الجيل الجديد الذى دخل ميدان السينا فى الأعوام 
الأخيرة فحقق نجاحا لا ينكره منصف , 

و «البنات والصيف » فيلم لم يبخل عليه المنتج , بأسهاء 
لامعة . وثلاثة من أنجح الممخرجين وقصة كاتب ناجع , 
وغناء عبد الحليم حافظ ماذا قدم لنا الفيلم ؟ ثلاث قصص 
منفصلة . لا يجمع بينها إلا فصل الصيف . 

وكتب عن فيلم فى بيتنا رجل « قصة إحسان عبد القدرس 
البديعية » ف بيتنا رجل الى تابع القراء حلقاتها التتلبلة 
أسبوعا بعد أسبوع على صفحات مملته . ولت أخيرا إلى 
الشاشة البيضاء بعد أن ظهرت بين دنتى كتاب فخم ضهم , 
وبعد أن ظهرت عل المسرح ؛ وبعد أن قدمت فى الإذاغة , 
وفى كل هذه الميادين نالت فى بيتنا رخخل © تنجاحا عائلا 
والسبب فى نجاحها هو أنها صورة واقعية من حياتنا قبل 
الثورة . الجو الذى كنا نعيش فيه . المشكلات التى كنا 
نعانيها . المشاعر التى كانت تملأ صدورناء وكتب أبضا 
« العمل الأدبى الناجح . هو الذى يفرض نفسه على المجالات 
الفنية المختلفة . ومن وجهة النظر هذه يمكن القول إن قصة 
إحسان عبد القدوس فى بيتنا رجل كانت من أكثر أعمالنا الآدبية 
تالقا - وى وقت قصير قرأها الناس فى كتاب , ثم 
استمعوا إليها مسلسلة فى الإذاعة واستمتعوا بها على المسرح . 
ويشاهدونها اليوم فى السينما . وربما أتبحت لها فرصة الظهور 
على التلفزيون . .» كما كتب عن الفيلم نفسه ه إحسان عبد 
القدوس كاتب متخصص فى الحب وهو فى كل ما يكتب يضع 
هذا الحب فوق كل اعتبار وبجعله محور الصراع الذى تدور من 
حوله الأحداث . وبراعة احسان فى وصف مشاعر المحيين 
خلقت له شعبية فى أوساط الشباب الذين يلتهمون كل 
ما يقدمه لهم مطبوعاً ومنشورا فى الكتب والمجلات وهذه 
الشعبية د غطت عل ناحية أخرى ليست أقل أهمية من 
وسائل الحب والغرام . 
للها 


ام سس سس كيه ب ل يرب وو رت جو لك عله لق 


إحسان كاتب سياسى وصاحب رأى له وزنه فى هذا الميدان 
وقد استطاع فى إحدى قصصه الناجحة أن يعطينا رأيا سياسيا 
فى ثنايا قصة حب حاره . . 

وكتب عن فيلم لا تطفىء الشمس ٠‏ لأول مرة فى تاريخ 
السينم| العربية يبدأ منتج إنتاج فيلم يعرف مقدما أن ايرادأته 
ستقل خمسة آلاف جنيه عن تكاليفه , مكتفيا بأن يحقق النجاح 
الفنى الذى بهدف اليه . هذا ماحدث فعلا عندما شرع عمر 
الشريف وأحمد رمرى فى أنتاج ١‏ لاتطفى ء الشمس ؛ فقد 
بلغت تكاليفب الانتاج الف جنيه ١‏ برنما لم تزد الايرادات 
النتظرة على ٠؛‏ الفا . ومع هذا قرا إنتاج الفيلم ليقدما عملا 
فيا متازا». , وكتب عن هذا الفيلم أيضا يعتبر إحسان عبد 
القدرس ١‏ لاتطفىء الشمس أرق وأقوى قصة حب كتبها فى 
تاريمه الطويل ككاتب حب ؛ وبهذه الروح عالج صلاح أبو 
سيف القصة وهو يخرجها . .» 

على حين كتب عن فيلم عريس لأختى « وقصة عريس 
لأختى كتبها الكاتب الكبير الاستاذ إحسان عبد القدوس ومن 
أول يوم قرأها النجم كيال الشناوى اعنز بها وأصر لا على أن 
يمثل الدور الأول بها فقط بل وينتجها أيضاً . 

وكتب عن فيلم النظارة السوداء و... وكلنا نعرف أن 
القصة الى كتبها إحسسسان عبد القدوس محت هذا 
العنران من الدعائم التى أكدت شهرنه وتفرقه ككاتب 
قصصى . وكانت عزيزة على نفسه , لأنها من قصصه القليلة 
التى عالج فيها مشكلة اجتراغية بأمانة واخلاص وصراحة . . 
مشكلة فتياتنا وحيرتهن فى اختيار طريقهن فى'الحياة . بعد أن 
تساوين مع الرجال ونازعهن المكانة الاجتراعية , 


فى حين كتب عن فيلم هىكالرجال و إحسان عبد القدوس 
الكاتب اللامع الذى تستهدرى قضصه القلرب وتمدها بالنشوة 
والحيوية ؛ صاحب الأسلوب الرقيق والمعانى العاطفية الذى 
يكشف عن مشاعر الشباب فى أدق فثرات حيانه . . 


وكتب عن فبلم ثلاثة لصوص «٠‏ تجربة جديدة يمارسها إنتاج 
القطاع العام ؛ حيث اختار ثلاث قصص من تاليف إحسان 
عبد القدوس ٠‏ وقدمها بثلاث مجموعات من الفنانات وهذا 
اللون من التجارب قليل فى حقل السينيا > حتى عل المستوى 


١6 العيدد‎ 


اختيار القصص هو نقل أسلوبه الناجع فى الكتابة إلى لغة 
السينها . . » . 

وعن فيلم كرامة زوجتى كتب هذا التعليق ه.. هل من 
حق الزوجة أن تقدم على خيانة زوجها إذا أقدم الزوج على 
خيانتها ؟. . . وحتى إذا كان هناك اتفاق بين الزوجين كأول 
شرط من شروط الزواج ؟ هذا هو الهدف الأول من قصة فيلم 
( كرامة زوجت ) .. 

وكتب أيضا ١‏ كرامة زوجتى قصة من قصص إحسان عبد 
القدوس . تناول فيها مشكلة مساواة المرأة بالرجل وانتهى إلى 
قرار ساخر يؤكد إحسبسان عبد القدوس أن المساواة الكاملة 
بين الطرفين خرافة ؟.. 

وكتب عن فيلم إضراب الشحاتين و تجربة جديدة رائدة فى 
السينم) كتبها إحسان عبد القدوس محلل بجرأت» وواقعينه 
الخلاقة كفاحنا الشعبى واخرجها حسن الامام بلمساته الشعبية 
وفهمه العميق لشاعر الناس . 

فى حين كتب ثروت أباظة عن فيام ثلاث ناء ‏ اننى من 
إشد المعجيين بإحسان عبد القدوس فى قصمه القصيرة تمد 
فيها لمسة الفنان الخالص فهو يمزج فى عرضها بين القديم 
والحديث فى براعة وفي غير افتعال , ولا يسع القارىء ها الا 
أن يثق ان وراء الكاتب ثقافة عميقة فى فن القصة القصبرة فهو 
بختار موضوعه فى ذكاء ويختار طريقة عرضه فى بساطة تدل عل 
العمق . وإحسان دائما فى عرضه بارع سواء كان ذلك فى 
القصة الفصيرة أو فى الرواية . فهو من اولئك الكتاب الذين 
يملكون موهبة اللقاء بالناس . وقد قدر لى ان اشهد الفيلم 
الاخير الذى يعرضص ثلاث قصص لاحسان عبد القدرس 
واشهد اننى استمتعث بالعرض متعة كبيرة ١‏ , 

ويقول إحسان عبد القدوس عن فيلم بثر الحرمات ١‏ بثر 
الحرمان ... مجال جديد للقصة , ممحاولة ارتياد النفشس 
الانسانية . من خلال لحظات اهترازاتها العنيفة والبطيئة وهى 
فى الواقع قد كتبت ضمن ه قصصص اخرى بينها : الناس 
والظروف . وشسقوط العقل . وحالة الدكتور حسن ؛ وهى 
مجموعة كتبتها منذ أكثر من سبع سنوات ؛ . 

عل حين قبل عن فيلم أى فوق الشجرة . : إن إحسان . . 
هو أحسن من صور البنت المصرية المتطلعة إلى المظاهر 
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البراقة ؛ لكى نصيح فى وجه كل الناس ١‏ أنا حرة » فهى فتاة 
وجودية بلا فكر حقيقى . ولكن قصص إحان أيضا , كان 
فيها حظ أهمله النقاد. وهو الصراع بين القديم والجديد 
فاحسان منذ اقاصيصه المبكرة » وهو ييتم بصراع الأجيال » 
وعندما لا يكون هذا هو موضوع الرواية الرئيسى , فلابد ان 
نراه فى الخليفة الواضحة . والصراع هنا ليس معركة ممتدمة 
بل ربا كان اختلاف فى نوعية التفكير . . 2 . 
وكتب ناقد عن فيلم شىء فى صدرى ١‏ انتهيت من مشاهدة 
فيلم شىء فى صدرى وتذكرت موقفا غريبا . عندما تعرض 
احسان عبد القدوس لحملة ضاربة أدت إلى امتناعه عن كتابه 
القصة وكانت صيحات اصحاب هذه الجملة . ان هذا 
الكاتب يعبر من خلال قصصه - فضايا فيها كل الخطر 
على الشباب . . أو أنها تنقل اهتيامه ‏ أى الشباب > إلى 
ممالات بعيدة عما يجب ان بيتم به . تذكرت - كل هذات 
وتأكدث تماما ان الذين اتخذوا هذا الموقف من إحسان عبد 
القدوسن “لم يجشموا انفسهم قراءة قصصه ولعلهم ركزوا 
اشتيامهم كله: عن الرسوم المصاحبة لقصصه لان احسان من 
خلال قصة هذا الفيلم يقول شيئا . , وأذا أردنا أن نصنفه بين 
كتات القصنة-الأخلاقييغ ونراه فى قصة هذا الفيلم » يصرر 
شخصية , تعرفها جميعا . منحها المال الوفير سطرة , كاثتب 
تصل إلى تحد'اسَقاط وزارة واقامة وزارة أخرى . بل أنها ككنث 
من الملامح البارزة لسئوات ما قبل ثورة "71 يوليو ...2 . 
وكتب د. رفيق الصبان عن فيلم الخيط الرفيع . . « مامن 
شك فى أن قصة احسان عبد القدوس . . قد رسمث ابعادا 
نفسية ناجحة لهذا النمط البوجوازى الخاص من بلدنا . ولكن 
موهبة فائن استطاعت ان تشع على هذا « النمط » وان تعطيه 
نارا داخلية اشتعل بها وتوهج , لقد نجحت بهارة فائقة في ان 
تتسلل إلى أعياق الشخصية وان تمسك بأوزارها الخفية وتحركها 
بحساسية ودف يثيران الأعجاب )..٠‏ 
على حين كتب عن فيلم دمى ودموغى , وابتسامتى . . 
و واحدة من قصص احسان عبد القدوس ؛ تمثل خلقه من 
سلسلة طويلة فى أدبه القصمى الرافض لخطايا المجتمع 
ونفاقه . رفعنا بعيد الأثر. عميق الجذور فى نفس الكاذتب 
الذى شهر قلمه منذ مطلع شبابه » وحتى اليوم لكشف الفساد 
والعفن الذى ينخر فى جسد المجتمع والمتمثل فى طبقات 
للش 


العدد ؟ 


الأثرياء الطفيلين الذين يتاجرون بكل شىء بما فى ذلك 
الشرف والأخلاق والمبادىء . والبطلة فى دمى ودموعى 
وابتسامتى هى النتاج العصرى لا تفعله تلك الفئات الطفلية 
النى تنخذ من الانتهازية والوصولية مفاتبح لأبواب التسلط 
والقوة والثراء والنفوذ والصعود إلى قمة السلم الطبقى 2008 
١‏ وكتب عن فيلم العذاب فوق شفاة تبتسم «.. وسوف 
يذكر ناريخ الادب وتاريخ السين! أن إحسان عبد القدرس 
سواء فى رواياته أم فى الأفلام المعدة عن هذه | لروايات كان 
من أفضل الذين عبروا عن مشاكل المرأة المصرية ومن أهم 
الذين دافعوا عن حقوقها المسلوبة بفعل التراكياث التاريمية 
الطويلة التى جعلتها تابعة للرجل فى كل شيء . ولكن السؤال 
هو إلى مدى يعتبر هذا الموضوع جديدا ..؟, 


وفيلم اين عقلى كتب عنه أن ٠‏ النفس الانسانية ليست كتاباً 
مفتوحا يسهل معرفة كل مافيه . بل احيانا ها.تكون مُليئة 
بالالغاز والخبايا والدهاليز المظلمة التى يصلعب اكتشافها 
ومعرفتها بسهولة ولكن الكاميرا أصبحت فى ايد السينما مثل 
فبضع الجراح الذى يفتش عن مصدر الالم ليستاصله فَرَآك 
تغوض وتفتشر فى أعباق الشخصيات. المختلفة 'تبتحة عن 
اسرار الالم فيها وتحاول ان تشخص المرض . . وان تحدد أبضا 
العلاج . ان الأفلام التى نجحت فى تحليل النفس الانسانية 
تحليلا سلا قليلة جدا , ومنها هذا الفيلم ( اين عق ) قصة 
الكاتب المعروف احسان عبد القدوس واخراج عاطف سام . 
أنه من أفضل الافلام ذات الطابع النفسى التحليل التى 
ظهرت على شاشة السين) العرية .. » 

وكتب عن فيلم غابة من السيقان و هذه رائعة احسانية 
جديدة يجوها حسام الدين مصطفى من سطور إلى صورة . . 
سينارير وحوار محمد ابو بوسف يشهدان له بدقة 
المصنعية).. قد كان فى فنه عل مستوى احسان عبد 
القدوس فى فكرة ...1 2. 

على حين كتب عن فيلم الرصاصة لاتزال فى جبى 
«إحسان عبد القدوس كاتب مرهف الحس ؛ إلى جانب 
قدراته الفية والابداعية ٠‏ فهو يكتب من منطلق «عشق 
مصرء لذلك تجده اسع روائى يعبر عن احاميسه 
ومشاعره , وقد كان دائما » وكذلك وهذا العشق الذى أعطاء 
عدف 


اس سي سس يس اله الكتلي 


احسان فى الرواية وفى القصة القصيرة . وفى عشرات المقالات 
والانطباعات الصحفية والسياسية ٠‏ يتوج نفسه فى أعقاب 
أكتوبر بهذه الرؤية النى نلتقى بها فى ١‏ الرصاصة لا تزال فى 
جيبى ٠‏ . فاحسان . استطاع فى هذه القصة السينائية أن 
يقدم لنا احساس مصر ومشاعرها فى المديئة . وفى الفرية , 
وفى ساحة القتال باكتوبر وهذا التجسيد . يعكسه احساس فى 
عشق ؛ احدائا ؛ وشخوصا. وحواراً. فالقصة كتبث فى 
تلقائية شديدة , لذلك تحس فيها بعدم الميل للخطابية أو 
الخبرية التى ميزت العديد من أعمال اكتوبر, انها كنت 
بأحساس المصرى الذى عايش احداث مصر قبل المخاض 
ولحظة الميلاد العظيم الذى أعاد إلى قلب مصر الخفقان الكبير 
والروج العظيمة التى افتقدتها طويلا تحت صدا ركام اغزيمة 
والانحسار والياس والمرارة ٠‏ وهذه المرارة ؛ يعكسها احساس 
فى صور كل الذين كائو سبيا فى الهزيمة . المتسلقين 
والانتهازيين والمستفيدين . سواء كان هؤلاء فى اللجمعبات 
الرّراعية أو فى التنظييات السياسية . 

قصة احسان عبد القدوس ورؤيته , هنا. تضعنا أمام 
فيلم سياسى ووطنى من الطراز الأول . فيلم لا يقف عن حد 
تحدث_العبور نفسه » بل يعود إلى لحظات المخاض ١‏ ليعطى 
الميلاد العظيم بالحدث .. » 

وكتب عن فيلم هذا احيه وهذا اربده » قصة وسيناريو 
وحوار الفيلم للاستاذ احسان عبد القندوس , وهى المرة الاولى 
التى يكتب فيها للسينيا مباشرة بعد أن درج المنتجون على شراء 
قصصه وتحويلها إلى سيناريوهات سينمائية . وربما كان الدافع 
إلى هذا وضع حد للتغيرات أو الحذف أو الاضافات التىى 
يحركها كتاب السبناريو فى قصصه . الأمر الذى قد ينتج عنه 
تشويا أو عدم تهيئة الحو المناسب الذى يوضح المضمون الذى 
يريده .. )2 

على حين كتب عن فيلم لا شىء بهم « تعتبر قصة احسان 
عبد القدوس لا شىء يهم من أكثر قصصه نضجا وجدية وكان 
قد كتبها وسط تجربة التطبيق الاشتراكى فى مصر وفى عثفواتها 
وكتب فى موقع آخر لناقد آخر «فى فيلم لاشىء بهم نجد 
الكثير مما يستحق الاهتيام ٠‏ فعلى الرغم من كل ما يؤخذ 
عليه -- فهر تموذج جيد كفيلم يتناول حياة شريحة من المجنمع 
المصرى المعاصر ويطرح بعضا من مشاكلها بجرأة وصراحة 


العدد 9؟ 


تستحق التقدير . ان السيناريو الذى أعده مدو الليثى عن 
قصة إحسان عبد القدوس - يتناول اساساً مشاكل ثلاثة 
نماذج متباينة من الشخصيات المصرية يحاول كل منها أن بمقق 
لنفه السعادة بطريقته الخاصة . 

وكتب عن فبلم بعيدا عن الأرض ١لم‏ تكتف السيتم 
المصرية ببجرة الاستوديوهات والبلاتوهات إلى الشوارع 
والفيلات والحدائق العامة .. انما راحت تبحث عن ارض 
جديدة وبلاه جديد تمسحها بكاميراتها وعدساتها لتقدم 
للمتفرج مشاهداً جديدة تشد وتثير اهتيامه . 
الأرض » قصة إحسان عبد القدوس واخخراج حسين كيال 
وتدور احدائها بين مصر وتونس وبيريه باليونان وبرشلونه 
بأسبانيا » . 


. «بعيدا عن 


وكتبت حسن شاه نقداً لفيلم أه باليل يازمن لا أعرف 
كيف تحولت قصة ‏ مماولة انقاد جرجى الثورة ؛ لإحسان عيد 
القدوس التى تتحدث عن مأساة فرض الحراسات ايام مراكز 
القرى فى مصر , عل يد السيناريست محمد عثان والمخريخ 
على رضا إلى فيلم من أفلام الغانيات اسمه « اه ياليل يازمن ؛ 
ربما كان السبب هو هذه الكليشيهات التى تسيطر على عفوك 
بعض السيناثيين فى مصر فلا يستطيعون ان يخرجوا.من أى 
قصة ايا كان مضمونها الا بحكاية البنت التى انزلقت :إلى 
الكبارية . . ؟ 


وكتب عن فيلم ولا يزال التحقيق مستمرأ و هو قصة وانعية 
استوحاها إحسان عبد القدوس من قضية شغلت الرأى العام 
والصحافة فى مصر وأوربا وقتا طوبلا . . وهى قضية مثيرة 
أتبمث فيها بطلتها سيدة المجتمع المعروفة فى ذلك الوفت 
بالاشتراك مع زوجها فى قتل عشيقها .. » 

وكتب أحمد صالح عن فيلم العذراء والشعر الأبيض » » 
« وإذا كانت ١‏ العذراء والشعر الأبيض عن قصة لإحسان عبد 
القدرس كما كتب فى عناوين الفيلم وليس قصته الأصلية فان 


عالم الكتاب 


ذلك كان ضرورة تحتمتها الرقاية على المصنفات الفنية 2 بل 
وتحتمها التقاليد الشرقية ايضا . . فإن قصة إحسان الأصلبة لم 
يكن من الممكن تحويلها إلى سبناريو سيناثى .. » 

وقصة فيلم أرجوك اعطنى هذا الدواء مأنخوذة من مجموعة 
قصصية بعنوان زوجات ضائعات وكتبت عنه عفاف بحبى 
ا الفيلم للكبار فقط قصة الكاتب الكبير إحسان عبد 
القدوس سيثاريو وحوار مصطفى محرم . 

تتناول القصة الأحاسيس الخاصة جدا للمرأة عندما 
تكتشف خيانة زوجها لها واحسان عبد القدوس فى هذا النوع 
من القصص يقترب من الاحاسيس الحقيقة للمرأة عندما 
تتعرض لثل هذا الموقفا.. » 

المع م 1 أنا والتقبة 
الفقر ذلك الفقر 3" يدفم أما من أجل ان 0 أبتلءها 
اللئسة ل أن تييع بالنقود طفلتها السادسة بمجرد 
ولادتها ل 


وآخر فيلم أنتج هو فيلم الراقصة والسيابى ونم عرضه بعد 
وفَآة الأستاذ إحسان عبد القدوس وعليق على هذا الفيلم بأن 
كتب:««:رقضن_السيائى فأبدع ) رتدى أكثر من رداء ووضع أكثر 
من قناع , وتلون وتغير واتبع يساليب لا تدائيه فى انباعها أية 
راقصة محترفة , 

وتسايست الرافصة فاحسنت . قدمت مشروعات الخير 
واكتسبث الثواب وتقدير الناس وحاورت وداورت عتاولة 
السياسيين وحققت أغراضها ! 

أهها السياسى وأيها الراقصة ى هذا المجتمع ؟. . ذلك هو 
السؤال الذى أراد إحسان عبد القدوس أن يطرحه .. من 
خلال مناقشة جدلية بينها لم تتعد الصفحات القليلة . . 
استطاع كائب السيناريو وحيد حامد ان يحولا إلى فيلم سيلائى 
تاجح ؟ 


ونا 


العدد و؟ 


© ات ههعنا / انتاج ستوديو 
مصر! أخراج احمد بدر خان 
[ القاهرة ] :شركة النيل للسينها , 
7ؤا 

١‏ بكرة فيلم ( 1٠١‏ د ق): 
ضت ,ا س 4 ب64" ملم . 

التمثيل : فائن حمامة. عمار 
حمدى . ماجدة . محمود المليجى , 
سراج مثير . 

الاعتمادات : سيناريو . احمد 
بدر خان / حوار . سامى داور ؛ 
موسيقى . مدجث عاصم ؛ تصوير , 
عبد الحليم نصر . 

© نساء بلا رجال/ قصة 
إحسان عبد القدوس ؛ نيروز عبد 
الملك ؛ انتاج افلام مارى كوينى ! 
إخراج يوسف شاهين .- 
[ القاهرة ] : توزيع بهنا . 1187 . 

5 بكرة فيلم ٠١١(‏ د ق): 
صت2, س 8*4 ب ؛ 9" ملم . 

التمثيل : مارى كوينى . عماد 
حمدى 2 هدى سلطان ؛ كمال 
الشناوي . 

الاعتمادات : سيناريو , يوسف 
شاهين ؛ حوار ؛ نيروز عبد الملك . 

© اين عمرى / انتاج إفلام 
ماجدة ؛ إخراج احمد ضياء 
الدين . - [ القاهرة ] : شركة 
الشرق لنوزيع الافلام , 19465 . 

“" بكرة فيلم ( ١١‏ دق): 
صث 2 س 4 ب 55 ملم 
التمثيل : ماجدة . يبحيى شاهين , 
احمد رمزى » امينة ررق . 
الاعتعادات : سيناريو وحوار, غلى 
الزرقانى : تصوير , فيكتور انطون . 
© لا انام / انتاج عبد الخليم 
نصر؛ إخراج صلاح ابو سيف .- 
[ الفاهرة ] : توزيع دولار فيلم , 
/1481. 

بكرة فيلم (140 د ق ) : صنت , 
لو؛ 9" ملم . 

التمثيل : فلن حمامة. بحيى 
شاهين . مريم فخر الدين . عمر الشريف 
الاغتمادات : سيناريو. السيد 
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بدير, صلاج عز الدين! حوار, 
صالح : تصوير . عبد الحليم نصر 
© الوسادة الخالية / انتاج 
رمسيس نجيب ؛ اخراج صلاج ابو 
سيف . - [ القاهرة ] : شركة الشرق 
لتوزيع الأفلام , /اةةا. 

, دق)اصت‎ ١١١( بكرة فيلم‎ ١ 
س 4 ب ؛ 98 ملم.‎ 

التعثيل : عبد الحليم حافظ , 
لبنى عبد العزيز . زهرة الغلا . عمر 
الحريري . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار. 
السيد بدير: تصوير. محمور 
نصر . 

ه الطريق المسدود / إنتاج 
رمسيس تجيب , جمال الليثى ! 
اخراج صلاح:.إبو سيف .د 
[ القاهرة] :' الشرّكة العربية 
للسيتهًا .؛ موا 

٠ د ق)‎ ١١١( بكرة فيلم‎ ١ 
صت.... س4 ب 16--ملم‎ 

التمثيل : قَاتّن حمامة. احمر 
مظهر , زُورو قاضى ,, شكرى سرحان 

الاعتمادات ”: ستتاريو ٠‏ نجيب 
محفوظ؛ حوار. السيد بدير؛ 
تصوير , محمود نصر , 

© انا حرة / إنتاج رمسيس 
نجيب ' إخراج صلاح ابو سيف 
[ القاهرة ] : توزيع شركة 
الشرق . 1989 . 

١‏ بكرة فيلم ١٠١(‏ د ق): 


© البنات والصيف / انتاج 
افلام العالم العربى ( وحيد فريد 
وعبد الحليم حافظ ) ؛ اخراج عز 
الدين ذو الفقارٍ . صلاح ابو سيف , 
فطين عبد الوهاب  .‏ [ القاهرة ] . 
الكل 


اااي يسبب سسسب تلم كيان 


6 بكرة فيلم 11١(‏ دق ) : صت , 
س 4ك ب هم فلم . 

النمثيل : مريم فخر الدين , كمال 
الشنلوى , حسين رياض , سميرة 
أحمد . عبد الحليم حافظ ؛ زيزى 
البدراوى 

الاعغتمادرات : كلمات. حميل 
عريز , الحان . كمال الطويل 

هذا الفيلم يتكون من ثلاث 
قصص لكل واحدة منها مخرجها 
وممثليها . 

© فل بيتنا رجل/ انتاج افلام 
بركات ' إخراج هنرى بركات ‏ -- 
[ القاهرة ] : توزيع افلام بركات , 
أكقل. 

بكرة فيام (17 د ق) , ض , 
سن اب : 8" مو. 

التمثيل : عمر الشريف , زبيدة 
ثروت ٠‏ حسن يوسف  ..‏ حسين | 
رياض 

الاعتمادات : ستتاريو . هئرى 
بركات. يوسف يس ؛ حوار, 
يوسف بس! هوسيقى. فؤاد 
الظاهرى ' تصوير , وديد سرى . 

© لاتطفىء الشمس / انتاج 
افلام عمر الشريف . احمد رمزى ؛ 
الأخراج صلاح ابو سيف اسم 
[ القاهرة ] : دولار فيلم , ١51ؤا‏ 

, دق ) :ا صت‎ ١٠١١( بكرة فيلم‎ ١ 
. س #4 ب 4 8ه" ملم‎ 

التمثيل : فاتن حمامه, عماد 
حمدى 2 شكرى سرحان 2 عقيلة 
رائب . نادية لطفى , احمد رمزى . 

الاعتمادات : سيناريو ؛ لوسيان 
لأمبرت , حوار. إحسان عبد 
القدوس ؛ موسيقى على اسماعيل , 
تصوير عبد الحليم نصر . 

© عريس لأختى / إنتاج افلام 
كمال الشناوى ؛ اخراج احمد ضباء 
الدين . -- [ القاهرة ] : توزيع 
افلام كمال الشنلوى . المتحدة 
للسيتما . 1957 . 

بكرة فيلم (118 د ق): 


هت .2 س #4 ب ! 98 ملم . 


العدد 4؟ 


التمثيل : كمال الشناوى . زِيزى 
البدراوى .. عمر الحريرى ؛ مريم 
فخر الدين . 

الإغتمادات : سيناريو وحوار. 
عيد الحميد جود السحار . 

© النفارة السوداء / انتاج 
افلام عباس حلمى : اخراج حسام 
الدين مصطفى . - [ القاهرة ] : 
توزيع دولار فيلم ٠‏ 145 . 

١‏ دكرة فيلم ( ١١‏ ) : صت , س 
©46ب' ه"” ملم, 

التمثيل : احمد مظهر . نادية 
لطفى . أحمد رمزى ؛ سناء مظهر . 

الاعتمادات : سيثاريو . لوسيان 
لامبيرت ؛ حوار. محمود عبد 
الببلام ' تشنويي ؛ محمود نير . 

© هى والرجال/ إنتناج 
رمسيس نجيب ' إخراج حسن 
الإمام . - [ القاهرة ] : الشركة 
العلية لتوزيع وعرض الافلام 
السينشائية , 14516 

5 بكرة ضشلم (١١١دق)اصت‏ » 
س 4 ب ! 86 ملم , 

التمثيل : لبنى عبد العزين. 
أحمد رمزى , صلاح قابيل , عبد 
لمنعم إبراهيم . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
محمد مصطفى سامى ' تُصوير,. 


حسن . 

© ثلاث لصوص / انتاج صلاح 
ذو الفقار؛ اخراج فطين عبد 
الوهاب . حسن الامام . كمال الشيخ 
. -- [ القاهرة ] : الشركة العامة 
لتوزيع وعرض الافلام السينمائية , 
كككقلا 

/ايكرة ١8(‏ دق)اصت .اس 
4 ب' #84 ملم . 

التمثيل : هند رستم . صلاح ذو 
الفقلر . فريد شوقي . عدلى كاسب , 
حسن يوسف . 

الاعتمادات : سيئاريو وحوار. 
عبد الرحفن حجاج . سيد بدير. 


# لم تتوقر بياتات الوصف 
الملدي 


يوسف فرئسيس؛ تصوير, 
مصطفى حسن , كمال كريم , محمود 
فهدى 


© اهراب الشحاتين" / انتاج 
محمود فريد ؛ اخراج حسن الامام 
. - [ القاهرة ] : الشركة العامة 
لتوزيع وعرض الافلام السينمائية , 
لاكؤاء 

التمثيل : لبن عبد العزيز , كرم 
مطاوع . تحية كاريوكا, محنود 
المليجى , ثريا حلمى . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
محمد مصطفى سامى ! موسيقى . 
على اسماعيل ؛ تصوير , على حسن . 


© كرامة زوجتى / انتاج 
رمسيس تجيب ؛ اخراج فطين عبد 
الوهاب  .‏ [ القاهرة ] : شركة 
الفاهرة التوزيع السينمائى , 
/ا6ة1 . 

كبكرة 1١١0(‏ د فى) : هتس 


الجداوى . 
الاعتمادرات :. ستناريق > محيد 


موسيقى. فؤاد الظاهرى؛ 
تصوير؛ عبد الحليم نصر . 

© ابى فوق الشجرة / انتاج 
صوت الفن ! اخراج حسين كمال 
. - [ القاهرة ] : صوت الفن. 
14 . 

م بكرة فيلم ٠١١(‏ د فىق): 
صت ؛ لو! 9" ملم . 

التفثيل : عبد الحليم حافظ . 
نادية لطفى ؛ ميرفت أمين , عماد 
حمدى . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
احسان عبد القدوس , سعد الدين 
وهبه . يوسف فرئسيس ' اغاثى ٠‏ 
عبد الرحمن الابنودى ؛ مرسي جميل 
عزيز ؛ الحان , محمد عبد الوهاب ' 
بليغ حمدى . محمد الموجى ؛ مثير 


علم الكتاب 


مراد ؛ تصوير. وحيد فريد . 

© بثر الحرمان / انتاج 
رمسيس . نجيب ! اخراج كمال 
الشيخ . - [ القاهرة ] : التوزيع 
الداخلى الشركة العربية للسيتما : 
التوزيع الخارجى وكالة الجاغعونى , 
04 . 

١‏ بكرة فيلم ٠١6(‏ دا ق): 
صت ؛ لو ؛ 8" ملم . 

التمثيل : سعاد حستى , محفود 
الملبجى ١‏ مريم فخر الدين / نور 
الشريف . 
الاعتمادات : اعد القصة للسينما 
نجيب محفوظ ؛ سيناريو وحوار, 
يوسف فرئسيس ؛ تعسوير ؛ وحيد 
فريد ٠‏ 

© اختى / إنتاج رمسيس 
نجيب ؛ إخسراج بركات .- 
[ القاهرة ] : الجاعونى . 1911 . 
بكرة فيلم ٠٠١(‏ داق ) :صت , 
لو؛ ه" ملم. 

التمثيل : نجلام فتدى : مجمود 
باسين . مديحة كامل. سصير 
صبرى . 

الاعتمارات : سيناريو وحوار , 
محيد ممطقفى سامى ؛ تصوير. 
عبد الحليم نصر , 

© الخيط الرفييع / انتاج 
رمسيس نجيب ! اخراج بركات . -- 
[ القاهرة ] : الشركة العربية 
للسيتما . 191/١‏ , 

« بكرة فيلم ( ٠٠١‏ د ى): 
صت ؛ لو ؛ 9" ملم . 

التمثيل : فاقن حمالية . مجعود 
باسين . عفاد حمدى. صلاجح 


الاعتمادات : سيناريو . يوسف 
فرنسيس ؛ حوار2, إحسان عبد 
القدوس ؛ تصوير. وحيد فريد : 

مونتاج : محبى عند الجواد . 
© شىء فى صدرى/ انتاج 
رمسيس نجيب ؛ إخراج كمال 
الشيخ . - [ القاهرة ] : توزيع 
الشركة العربية للسينما . ١919/١‏ 
للف 


العدد وم سس سس سس سس سح الع الكت 


* بكرة فيلم ١١١(‏ د ق): 
صت , س أب ؛ 50 ملم . 

التمثيل : رشدى اباظة . ماجدة 
الخطيب , هرى سلطان . ضلاح 
منصور 

الاعتمادات : سيثاريو وحوار, 
رافت الميهى ؛ التصوير. عبد 
الحليم نصر؛ موسيقى. فؤاد 
الظاهرى . 

© امبراطورية م / انتاج مراد 
رمسيس نجيب ! اخراج حسين كمال 
. -- [ القاهرة ) : التوزيع الداخلى 
شركة مراد فيلم : التوزيع الخارجى 
وكالة الجاعونى , 1١9077‏ . 

, دق ) : صت‎ ١١9( بكرة فيلم‎ ١ 
, لو ؛ 70 ملم‎ 

التمثيل : فاتن حمامة. أحمن 
مظهر . دولت ابيض, خالد ابو 
الثجا : ١‏ 

الاعتمادات : سيثاريو,» محمد 
مصطفى ٠‏ كوثر هيكل ؛ حوار. 
احسان عبد القدوس ؛ تصوير. 
وحيد فريد . 

© انف وثلاث عيون / انتاج 
افلام ماجدة ؛ إخراج حسين كمال 


0-6 [ القاهرة ] : توزيع افلام 
ماجحدة . 198/7 . 

4 بكرة فيلم ١1'5(‏ د فى): 
صث . لو؛ 0" ملم. 


التمثيل : ماجدة , نجلاء فتحى , 
ميرفت أمين . محمود ياسين , صلاح 
متصور . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار. 
عاصم توفيق . مصطفى كامل ؛ 
موسيقى على اسماعيل ؛ تصوير , 
عبد الحليم نصر . 

© دمى ودموعى وابتسامتى / 
إنتاج مراد فيلم ؛ إخراج حسين 
كمال . - [ القاهرة ] : التوزيع 
الداخلى مراد فيلم ؛ التوزيسع 
الخارجى وكالة الجاعونى . 1507 . 

, بكرة فيلم (١؟1 دق ) :صت‎ ١ 
ملم‎ ٠8 لو‎ 

التمثيل : نجلاء فتحى2. انور 
كك" 


الشريف. حسين فهمى. كمال 
الشناوى 

الاعتمادات : سيناريو وحوار. 
محمد مصطفي سامى , كوثر هيكل . 

© اين عقلى / انتاج افلام 
الاتحاد ؛ إخراج عاطف سالم  .‏ 
[ القاهرة ] : التوزيع الداخى شركة 
افلام مصر الجديدة : التوزيع 
الخارجى الهيبّة المصرية العامة 
للسييما . 1910/4 . 

, دق ) : صت‎ ١١8( بكرة فيلم‎ ١ 
. لو ؛ 50 ملم‎ 

التفثيل : سعاد حسنى ؛ محمود 
باسين . رشسدي اباظة. عمار 
حمدي . 

الاعتمارات : سيناريو وحوار. 
رافت الميهى ؛ التصوير. عبد 
الحليم'نْضَر: 

عن قصة أخالة "الدكتور حسن 

© الرصاصة لا تَزال فى جيبى / 
انثاج مراد رمسيس نجيب ؛ إخراج 
حسام الدين مصطفي , اخراج 
المعارك الحربية ماريو مال كؤترى , 
خَليلَ شوفى . --[ القاقرة ] + مراد 
رمسيس نجيب . 111714 

” بكره فيلم ١١5(‏ د ق ) اصت . 
لو؛ 30 ملم . 

التمثيل : محمود ياسين . نجوى 
إبراقيم ٠‏ يوسف شعبان . أحمد 
الجزيرى . حسين فهمى. سعيد 


الاعتمادات : سيناريو . رافت 
الميهى ؛ رمسيس نجيب , حوار. 
إحسان عبد القدوس , موسيقى , 
عمر خورشيد ؛ تصوير: ابراهيم 


© غابة من السيقان / انثاج 
جينا فيلم ' اخراج حسام الدين 
مصطفى . - [ القاهرة ] : توزيع 
داخلى الهيئة العامة للسينما: 
التوزيع الخارجى وكالة الجاعونى , 
134 . 

, دق ) اصت‎ 1١١( دكره فيلم‎ ١ 
. لو! 8" ملم‎ 


التمثيل : محمود ياسين , ميرفت 
امين , نيللى » عزة كمال . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
محمد ابو يوسف ؛ كسام الدين 


مصطفى ؛ تصوير . ابراهيم صالح 


9 لا شي»ء بهم / انتاج المتحدة 
للسينها ؛ اخراج حسين كمال . ل 
[ القاهرة ] : توزيع المتحدة للسينما 
( صبحى فرحات ) . 8/ا19 . 

” ككره فيلم ( ١١٠١‏ داق): 
صث . لو : 0" ملم . 

التليل : زبيدة ثروت ٠‏ نور 
الشريف . تاهد يسرى,. صلاح 
قابيل 

الاغتمارات : سيتاريو وحوار. 
ممدوح الليثى ؛ تصوير. عبد 
لمنعم بهنسى 

© هذا احبه .. وهذا اريده / 
انتاج مراد رمسيس يجيب : اخراج 
حسن الامام . - [ القاهرة ] : مراد 
فيلم , ١9106‏ 

١‏ بكره فيلم ( 1٠١‏ د ق): 
صت . لو ؛ 0" ملم . 

التمثيل : نورا ٠‏ هاني شاكر , 
حمدى حافظ , مشيرة ؛ اجلال زكى 

الاعتمادات ؛ سبناريو . رمسيس 
نجيب . حسن الامام , مرسى جميل 
غزير . حوار إحسان عبد القدوس ؛ 
الموسيقى التصويرية , الياس 
الرحبائى : توريع الامحانى . فؤاد 
الظاهرى : رقصات . محمود رفيا . 

© انا لا عاقلة ولا مجنونة / 
انتاج افلام ابراهيم شوشو ؛ اخراج 
حسام اللدين مصطفى .ل 
[ القاهرة ] : توزبع هيمن فيلم , 
كلاوا 

“" بكره فلم ١١١(‏ د قى): 
ضصت , لو؛ 0" ملم . 

التمثيل : نلدية ذو الفقار. 
محمود ياسين . صلاح ذو الفقار. 
عماد حمدىي . 

الاعتمادات : سيناريو جوار, 
حسين حلمى ؛ موسيقى . هانى 


العدد 14؟ 


مهنى ؛ تصوير , إبراهيم صالح ٠‏ 

© بعيدا عن الارض / انتاج 
مراد رمسيس نجيب : اخراج حسين 
كمال . - [ القاهرة ] : توزيع شركة 
مراد فيلم . 919/59( . 

ه بكره فيلم ( 10 د ق ) : ضصت ٠‏ 
لو : 8" ملم . 

التمثيل : نجوى إبراهيم, 
محمود باسين ٠.‏ محمود قابيل ٠‏ 


مدريحة كامل . 
الاعتمادات ‏ سيناريو ٠‏ رفيق 
الصبان . حسين كمال . احسان عبد 


القدوس ! حوار, احسان عبد 
القدوس!؛ موسيقى. غمر 
خورشيد : تصوير.ء عبد المنعم 

© العذاب فوق شفاه تبتسم / 
انتاج مراد رمسيس نجيب ! اخراج 
حسن الامام .-- [القاهرة ]: 
توزيع رمسيس نجيب , 1971 . 

١‏ بكره فيلم ( 1١١‏ د قق)! 
صتث ‏ لو؛ 0" ملم, 

التمثيل : تنجوى إبراهيم , 
محمود ياسين , سعيد صالح ؛ ليل 
حمادة , 

الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
إحسان عبد القدوس ؛ موسيقى , 
عغمر خورشيد؛ تصوير2 وحيد 
فريد ٠‏ 

© أه باليل يازمن / انتاج 
صوت الحب ؛ اخراج على رفيا . -- 
[ القاهرة ] : توزيعغ صوت الحب , 
/ا/191 . 

/ بكره فيلم ١18(‏ دق ) ا صت ١‏ 
لو؛ ه" ملم . 

التمثيل : وردة ؛ رشدى اباظة . 
يوسف شعبان . نظيم شعراوي ٠‏ 

الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
محمد عثمان ؛ الحان . بليغْ حمدى ' 
تصوير ؛ رمسيس مرزوق ؛ ديكور ' 

عن قصة محاولة لانقاذ جرحي 
الثورة . 

© وسقطت إل بحر العسل / 


انتاج افلام نبيلة عبيد ' اخراج 
صلاح ابو سيف . - [ القاهرة ] : 
التوزيع الداخلى افلام صوت 
الحب : التوزيع الخارجى صبحى 
فرحات . /191 . 

/ا بكره فيلم (9؟١‏ د قق): 
صت ؛ لو : 6" ملم , 

التمثيل : نادية لطفى ٠‏ ثبيلة 
الحريرى . 
الاعتمادات : سيناريو وحوار, 
وفيه خيرى , صلاح ابو سيف , 
موسيقى , عمر خورشيد ! نصوير ' 
رمسيس مرزوق ٠‏ 1 

© ولايزال التحقيق مستمرا / 
انتاج واخراج اشرف فهمى .س 
القاهرة : افلام النصر) 1998 . 

٠ دكره فيلم ( 18 د ق ) : صت‎ ٠ 
لوا هم" ملم.‎ 

التمثيل : محمود. ياشين , نبيلة 
عبيد ٠.‏ محمود .عبد القزين” ليلق 
حمادة 

الاغتمادات : سيثاريو . مصطفى 
محرم ؛ حوان... تشير الديك ' 
موسيقى , جمال سلامة ؛ تصوير, 
عصام. فريد : 

© العذزاء والشعر الابيض / 
انتاج ماجدة فيلم ' اخراج حسين 
كمال . - [ القاهرة ] : التوزيع 
الداخلى نيوستار فيلم : التوزيع 
الخارجى دولار فيلم . 1187 . 

" بكره فيلم (١١ا‏ دق ) اصت , 
لو) ه" ملم. 

التمثيل : ثبيلة غبيد , محمود 
عبد العزيز , شريهان ؛ ممدوح غبد 
العليم 

الاعتماذات : ستتاريو وحوار, 
كوثر يكل ؛! موسيقى, طارق 
شرارة ' التصوير ؛ دويد سرى . 

غن قصية العذراء . 

© ارجوك اعطينى هذا الدواء / 
انتاج جرجس فوزى ؛ اخراج حسين 
كمال  .‏ [القاهرة]: افلام 
النصر . 194814 


عالم الكتاب 


١‏ بكره فيلم 1١(‏ د قق): 
صث . لو ؛ 0" ملم . 

التمثيل : نديلة عبيذ , مجمور 
عبد العزيز, فاروق الفيشاوى , 
ماجدة الخطيب . 

الاعتمادات : سيناريو وحوار. 
مصطفى محرم : موسيقى : غمار 
الشريعى ؛ تصوير , محسن نصر . 
من مجموعة قصصية زوجات 
ضائعات , 

© حتى لا يطير الدخان / انتاج 
نيوارت فيلم ؛ اخراج احمد يحيى 
. - [ القاهرة ] : التوزيع الداخلى 
افلام ناهد فريد شوقى : التوزيع 
الخارجى شركة ترانيل العالمية , 
414ة١ا.‏ 

, د فى) ' صت‎ 11١( بكرة فيلم‎ ١ 
لو! ه" ملم.‎ 

التمثيل : عادل امام2, سهير 
رمزى ؛ نادية ارسلان , احمد رائب ٠‏ 

الاعتماداث : سيناريو وحوار. 
مصطفى مجرم ! تموير. عصام 
فريد , 

© الراقصة والطبال / انتاج 
سينا فيلم (فاروق فتح الله) ؛ 
اخراج اشرف فهمنتى .- 
[القاهرة ] : افلام التْصر, ١544‏ 

بكره فيلم ( ١١‏ د قق): 
مث , لو ؛ 750 ملم , 

التمثيل : نبيلة عبيد . أحمد 
زكى . غادل ادهم . نبيلة السيد . 

الاعتمادات : سيناريو . مصطفى 
محرم؛ حوار. بهجت قمر 
موسيقى والجان . محمد الموجى ' 
تصوير , عبد المذعم بهندى . 

من مجموعة قصصية الراقصة 


والسياى . 
© لاتسالنى من انا/ انتاج 
اشرف فهمى  .‏ [القاهرة ] : 


شركة افلام الطليعة . 1584 . 
" بكره ( ١٠١‏ داق): ا صت, 
لو ؛ 30 ملم . 
التمثيل : شادية ؛ يسرا ؛ فاروق 
الفيشلوى . مديحة يسري . 


ا 


نبيلة عبيد ؛ اخراج حسين كمال 


. - [ القاهرة ] : توزيع شركة مصر 
للتوزيع ودور العرضن , 1588 . 

التمثيل : نبيلة عبيد . محمود 
ياسين . مصطفي فهمى , رجباء 
الجداوى 

الاعتمادات : سبناريو وحوار. 
مصطفى محرم : موسيقى . عمار 
الشريعى ! تصوير. عبد المنعم 

© القط اصله اسد" / انتاج 
مراد رمسيس نجيب ؛ اخراج حسن 
ابراهيم . -- [ القاهرة ] : توزيع 
صوت الحب , ١١48‏ 

التمثيل : محمود باسين . مديحة 
كامل , سعيد صالح . هياتم 

الاعتمادات : سيناريو وحوار. 
محمد ابو يوسف ؛ موسيقى . حسن 
ابو السعود . 

© انتحار صاحب الشقة / 
انتاج علا فيلم ؛ اخراج احمد بحيى 


* لم تقوفر | بيانات التوزيع 
والوصف المادى 


١ لن‎ 


. -- [ القاهرة ] : توزيع داخلى 
افلام مصر العربية : خارجى صباح 
اخوان , 1945 . 

١‏ بكرم فيلم ١0)‏ د ف): 
صت . لو! ه" ملم . 

تمثيل : نبيلة عبيد 2 كمال 
الشناوى , تحبة كاريوكا . حاتم ذو 
الفقار 


الاعتمادات : سيناريو وحوار , 
مصطفى هحرم ؛ موسيقى . حسن 
ابو السعود 

من مجموعة قصصية زوجات 

© ياعزيزى كلنا لصسوص / 
انتاج فيئوس فيلم ؛ اخراج احمد 
يحيى .- [ القاهرة ] ٠‏ توزيع 
افلام صوت الفن , 1944 

»" بكره فيلم. ( ١1١9‏ دا ق): 
صت ؛ لو" 5" ملم 

التمثيل : محمود عبد /العزيز , 
ليلى علوى . صلاح_قابيل . نادية 
ارسلان . 


د حمعم 
حا جرحم 
ره جم 


رخ 


من مجموعة قصصية الراقصة 
والسياسى 

© ثلاث نساء*/ انتاج الشركة 
العربية للسينما ؛ اخراج محمود ذو 
الفقار . صلاح ابو سيف / هنري 
بركات .ل 

التمثيل : ميرفت امين . صبلاح ذو 
الفقار. هدى سلطان, شكرى 
سرحان , صباح . احمد رمزى 

الاعتمادرات : سيئاريو وحوار. 
محمد ابو يوسف : مونتاج . حسين 
عفيفي : تاليف الاغانى والالحان 
الاخوين رحبانى 

هذا الفبلم يتكون من ثلاث 
قصص لكل واحدة منها مخرجها 
وميثليها 


م وم ال 0 ا م 
الهيئة المصربة العامة للكتعاب 
كورئيش النيل - بولاق - القاهرة س- تلكس جيبو 12 4708477 - القاهرة ات ٠١‏ .هلالا 


1 تقدم هيئة الكتاب سخدماتها فى مجال الثقافة بأشكال عديدة فالى جانب 
مكتاتها العامرة بالكتب والمفتوحة امام الجماهير للاطلاع والبحث نهى تقدم الكتب 


الروايةالمسيه هم 


7 ]تارب ةالصايبن © 
اده 
55 الاسم 
8 ا 
لمسسحكشف 
. 


12-232 
7 6 
0 


9 الاعلالحاملة لشار كدت | !الببب لصي القبافة لصا الادب 


8 وتصدر اطيئة المصرية العامة للكتاب شهريا جلى القاهرة وابداع 1 
8# رتصدر كل ثلاثة اشهر المجلات الآنية :سل 


فصول - المسرح -- عالم الكتاب - علم النفس - الفئون الشعبية ‏ العلم 
والحياة 


رئيس مجلس الادارة 


تنفيذ وإخراج الماكيت : مادلين أيوب فرج 


دار الياس العصرية للطباعة و النشر 


القواميس 


قاموس الياس العصبري ( إنجليزي - عربي ) 
تاليف الياس أنطون الياس و إدوار الباس الياس 
مند صدوره ( عام 1515 )ى حثي الوقت الراهن ضل 
معجم الياس العصري علامة بار رة من علامات اتصال 
و تواصل اللفتين و الثقاقتين الإنجايزية و العربية , 
و مرجعاأ موثوقاً لكل من يريد إتقان إحدي اللفتين من 

أبناء اللغة الأخرى . 
قاموس الياس العصري ( عربي - إنجليزي ) 
تأليف الياس أنطون الياس و إدوار الياس الياس 
مذد صدور طبعته الأولي في بداية العشرينات (؟؟15) 
و حنئي طيعته الأخيرة ( 0 )| ظل معجم الدساس 
العصري المرجع العصري الموثوق لدارسي اللفة العربية 
بترائها العظيم و ثقافتها الرحبة القديمة و المعاصيرة . 
قاموس الياس الجامعي 
إنجليزي - عربي 
عربي - إنجليزي 
تاليف ادوار الياس الياس 
قاموس الياس المدرسسى 
أنجليزى عربى وعربي انجليزى فى مجلد واحذ 
اليف الياس أشنطون الياس وإدوار الباس !لكاي 
قاموس الياس الجيب 
الجثيرى - عربى 
ممريى انجتبرى 
انجليزع. عربى وعربى الجليزى فى عجلد واحد 
تاليف الياس أنطون انياس وإدوار الياس الياس 
المعجم العصرى ( عربى - فرئسى ) 
تاليف الياس أنطون الياس وإدوار الياس الياس 
قاموس الجيب 
شرئسس - عريبى 
عريى > فرفسيى, 
فرنسى - عريى وعريى - فرئسى فى مجلد واحد 
القاموس الوحيد ( ألانى - عربى ) تاليف رياض جبد 
القاموس الفريد ( إيطالى - عربى ) تأليف رياض جبد 
قاموس اللغة الدارجة تاليف ادوار الياس 
أجرومية لتعليم اللفغة الذارجة 
ثالبف ألياس أتطون الياس وإدوار الياس الياس 
معجم تصريف الأفعال العربية 
إعداد حسمن بيومى وخليل كلقت وأحمد الشاقعى 
حندلد 


يصدر قريب 
قاموس الياس للناشئه ! إنجليزى - عربي ) 
* مصور بالآلوان 
مدد مقرداته آكثر من ..76 


أداة أساسية لطئبة الراحل الإبتّدائية والإعدادية 


لإكقامة"1 1ه قلطع "1 

( تحليق الفانتازيا ) 

مجموعة قصص قصيرة مترجمة للإنجليزية 
إعداد سيزا قاسم وملك هاشم 

؟3) عط) ]0 علمموط 

( أهل الكهف لتوفيق الحكيم ) 
مسرحية ترجمها للإنجليزية محمود اللوزى 
1101 

رباعيات صلاح جافين 


طبعة مزدوجة إنجليزي وعربىي 22 ترجمة نهادسالم 


37 


" قصائدر " 

( للشاعر السكندرى ) كونستانئين كاقافيس 

طبعة مزدوجة فرنسى وعربي ترجمة بشير السباعي 
3 


سلسلة القصة العالمية 


مجموعة من الاعمال الأدبية العالمية مترجمة إلى اللغة العربية 


'السراية الخضراء " 
للكاتب البرازيلى ماشادو ذى اسبس 
شر جمة خلبل كلفت تاريغ الصدور *؟ يناير 199١‏ 


الشوارع العارية * 

للكاتب الإيطالى فاسكو براثو لينى 
ترجعة إدوار الغراط 
' الداء الاسود ' 
للعبية ا ا ا و را 


تاريخ الصدور ١6‏ مارس 91ة! 


تاريخ السدور 75 مايواةة! 
' مجنون السرقة وقصص أخرى * 

للكاتب المجرى ديسزو كوستولانى 

ترجعة محمد سيف ثَارِيِم الصدور *؟ يوليو ١54١‏ 
شتاء فى يوليو 


مر حجمة عئثان الشهاوى تاريخ الصدور ة؟ سدكممر انأذا 


"دون كاسموروى” 
للكاتب البرأازيلى ماشادو دى أسيس 
ترجمة خليل كلفت تاريغ الصدور 5؟ توقمبر ١4ذا‏ 
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